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षष्ठ अध्याय 

सामान्य रूप से काव्य भाषा को लेकि यह मान्यता िही है फक काव्य भाषा, 
सामान्य भाषा से अलग होती है। काव्य भाषा सामान्य भाषा की तुलना में 
सुसंस्कृत, परिमाक्जसत, स्वच्छंि, लचीली, जीवंत औि प्रभावी होती है। अनुभूनत को 
संप्रेषणीय बनान ेके शलए कवव भाषा के नए–नए प्रयोग भी किता है। कवव के शलए  
आवश्यक तत्व है– संप्रेषणीयता। इस उद्िेश्य के शलए वह सामान्य भाषा से काव्य 
भाषा को ववचशलत कि िेता है। िब्ि के स्ति पि उपलब्ि अनके ववकल्पों में से 
वह ऐसे ववकल्प का चयन किता है, जो उसकी अनुभूनत को सहजता से व्यतत 
किन ेमें समर्स होता है। काव्य भाषा में र्चत्रोपम तर्ा बबम्ब वविानयनी िक्तत 
भी होती है। सिल कवव वह है, जो दृश्य का इस प्रकाि वणसन किें फक पाठक की 
कल्पना के समक्ष उसका र्चत्र उपक्स्र्त हो जाए। काव्य भाषा में कोमलता, 
सुकुमािता तर्ा नाि–सौंियस ववद्यमान होता है, सार् ही उसमें िसानुकूल वणस–
योजना भी की जाती है। 

दहन्िी सादहत्य में आदिकाल, मध्यकाल औि आिुननक काल में अपने–अपने परिवेि 
के अनुसाि अपनी–अपनी भाषा में कववयों ने कववताओ ंका सजृन फकया है। जैसे 
आदिकाल में काव्य की भाषा डडगंल औि वपगंल िही। मध्यकाल में काव्य की 
भाषा ब्रज औि अविी िही। उसी प्रकाि आिुननक काल में काव्य की भाषा खड़ी 
बोली दहिंी िही है। आज आिुननक काल में सादहत्य के अनके कवव अपनी बात 
को जन भाषा में ही कहना उर्चत मानते हैं। तयोंफक उसमें स्वाभाववक अशभव्यक्तत 
हो सकती है। क्जतेन्र श्रीवास्तव एक ऐसे कवव हैं जो अपनी कववताओं में जन 
भाषा का उपयोग किते हैं। क्जतेन्र श्रीवास्तव गोिखपुि के िहने वाले है इस कािण 
उन्होंने भोजपुिी में भी सादहत्य का सजृन फकया है औि दहिंी में भी। एक कवव 
के शलए कववता में जन भाषा का उपयोग ननतांत आवश्यक है तयोंफक उसी भाषा 
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में वह अपने भावों को औि आम जनता के भावों को सहजता से अशभव्यतत कि 
सकता है। 

ऐसा कवव को जो गिीब फकसान, मजििू औि ननम्न मध्यमवगीय जनसमूह तर्ा 
स्त्री की पीड़ा को अपनी िचनाओ ंके कें र में िखता है, एक स्वस्र् मानवीय जीवन 
जीन ेके उनके उत्साह को सितत रूप में व्यतत किता है। उन्हें िोवषत–पीडड़त 
िखन ेवाली व्यवस्र्ा के असली स्वरूप को उनके सामने नग्न किता है, उनके 
भ्रमों को तोड़कि तर्ा उनके साहस को जगाकि उन्हें सामूदहक संघषस में जुट जाने 
के शलए तैयाि किता है, इस दृक्ष्ट से क्जतेन्र श्रीवास्तव अपनी कववताओ ंके 
माध्यम से एक जनवािी कवव शसद्ि होते हैं। 

एक कवव को जन भाषा का सहािा लेन ेकी इसीशलए जरूित पड़ती है फक वह 
अपनी बात को उन लोगों तक पहंुचाना चाहता है क्जनका सादहत्य से बहुत र्ोड़ा 
संपकस  होता है। यदि एक लेखक चाहता है फक गिीब तर्ा कम पढे़ शलख ेलोग 
उसकी िचनाओ ंको पढ़कि या सुनकि उनसे प्रभाववत हो सके तो उसे उनकी भाषा  
को अपनाना होगा तर्ा सादहक्त्यक भाषा की उस पिंपिा को तोड़ना होगा। क्जसके 
अनुसाि सादहत्य कुछ र्गने-चुने लोगों को िसववभोि किन ेकी वस्तु बनकि िह 
जाता है। वविेषकि उन कववताओं में जो फकसी न फकसी आिंोलन के समय 
फकसान, मजििू औि स्त्री को संबोर्ित किके शलखी जाती है। कवव को यह कोशिि 
किनी होगी फक वह अपनी बात को बहुत ही सुलझे हुए औि सिल ढंग से कहे 
औि लोक में प्रचशलत मुहाविे, लोकोक्ततयो तर्ा लोक कर्ाओं का सहािा ले। इस 
प्रकाि की िचनाओं का एक ननक्श्चत उद्िेश्य होता है। यहां कवव फकसी क्स्र्नत 
का अन्वेषण तर्ा सूक्ष्म ववश्लेषण नही ंकि िहा होता। पिंतु वास्तव में यहां कुछ 
ऐसे ठोस ननष्कषों को तथ्यों को, सत्य को, वास्तववकता को जनता के सामन े
िखना चाहता है। क्जन्हें वह स्वयं पूणस ववश्वास के सार् प्रनतपादित किता है औि 
उन्हें जनता भी सहजता से समझ सकती है। तयोंफक वह उसके अपने आिािभूत 
अनुभवो की कसक शलए हुए होती हैं। इस प्रकाि की िचनाएं वास्तव में तत्कालीन 



२१३ 

 

आंिोलन में संघषस का एक हर्र्याि बन जाती है। इस प्रकाि की अच्छी जनवािी 
िचनाओ ंके शलए जरूिी है फक कवव का भावबोि औि र्चतंन पूणसतया जनवािी 
रूप िािण कि चुका हो औि उनकी ननम्न मध्यमवगीय ननजबध्िता, संियात्मकता 
आदि संघषस के ताप के कािण शमट चुकी हो। नागाजुसन जैसे कवव ने इस प्रकाि 
की कई अच्छी िचनाएं शलखी है। समकालीन कववयों न ेअपनी भाषा में क्स्त्रयों 
की वेिना औि सवसहािा की चेतनाओ को प्रखि बनान ेवाले तर्ा संघषसित जनता 
में जोि भिने वाली कुछ अच्छी कववताएं शलखी है। वास्तव में आज की क्स्र्नत 
में इस प्रकाि की िचनाओ ंकी बहुत जरूित है। इनका वविेष सादहक्त्यक मूल्य तो 
होता ही है पिंत ुउनकी मुख्य सार्सकता उनके तात्काशलक प्रभाव में िेखी जानी 
चादहए। समकालीन कवव जैसे फक केिािनार् शसहं, नागाजुसन, िूशमल, क्जतेन्र 
श्रीवास्तव, अनाशमका, अनुिािा शसहं आदि की काव्य िचना औि भाषा में उपयुसतत 
वविेषताएं शमलती है। 

सीिी–सिल औि सहज भाषा में आम जनता तक अपनी बात पहंुचा सकने के 
अलावा एक कवव को जन भाषा का इसीशलए भी सहािा लेना होता है फक इससे 
वह स्वयं भावात्मक ििातल पि जनता के बहुत किीब आ जाता है। मेहनतकि 
जनता की परिक्स्र्नतयों के सार् जुड़ने की प्रफिया का यह एक आवश्यक अंग है 
फक यह उनके सोचने–समझने औि महसूस किने के माध्यम को भी अपना ले। 
कोई मनुष्य केवल गिीब लोगों की भाषा को सीख लेन ेमात्र से उनका अपना नही ं
हो जाता। ििअसल सही प्रकाि की भावात्मकता के शलए यह जरूिी है फक िचनाकाि 
अपनी ननयनत को मेहनतकि जनता की ननयनत के सार् पूणसतया जोड़ िें तर्ा 
अपने वास्तववक जीवन में उनकी समस्याओं औि संघषों में भागीिाि हो। इस 
प्रकाि का ननणसय लेने के बाि मेहनतकि जनता की भाषा को अपनाना उनके 
सार् जुड़ ेहोने का एक अच्छा र्चन्ह होगा। इस प्रकाि की क्स्र्नत में कवव का 
जनवािी ‘स्वि’ अर्िक प्रामाखणक लगेगा। इसशलए जब कभी कवव को मजििूों, 
फकसानों औि स्त्री के जीवन का र्चत्रण किना हो तो उसे शिक्षक्षत तबकों की भाषा 
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की परिर्ि से बाहि ननकल कि,जहा ंकही ंआवश्यक है, के्षत्रीय बोशलयो के िब्िों 
का प्रयोग भी कि लेना चादहए। वविेषकि उस समय जब फकसान, मजििू औि 
स्त्री जीवन को भी प्रस्तुत फकया जा िहा हो। ऐसे पात्रों के भावों औि ववचािों को 
उनकी अपनी भाषा में िखने से कववता में सजीवता आ जाती है। इसके सार् ही 
उनकी ओि कवव की आक्त्मक भावना भी लक्षक्षत हो जाती है। ऐसी कववता को 
जब एक पाठक पड़ता है तब वह ििू से एक झलक भि िेखे हुए लोग न िहकि 
जान ेपहचाने लगते हैं। यह सब वविेषताएं क्जतेन्र श्रीवास्तव की कववताओं में 
खासकि स्त्री संबंर्ित कववताओं में शमलती है। 

कवव क्जतेन्र श्रीवास्तव की भाषा जन भाषा है। उन्होंन ेअपने सामाक्जक जीवन 
में फकसान, मजििू औि स्त्री जीवन को बखूबी रूप से महसूस फकया है। कवव न े
उन्हें जांच पिखकि अपनी कववता में भावात्मक औि कर्ात्मक रूप में सत्यननष्ठा 
के सार् प्रस्तुत फकया है। सार् ही उन्होंन े लोक जीवन में प्रयुतत मुहाविों, 
लोकोक्ततयों तर्ा लोककर्ाओं का सहािा शलया है। ववश्व के सभी महान कववयों 
में यह वविेष योग्यता िही है फक अशभव्यक्तत के माध्यम के रूप में अपने के्षत्र 
की जनभाषा की संभावनाओ ंको पहचानत ेरे् औि लोक मुहाविों से संर्चत अर्स 
वैभव को आत्मसात किके अपनी अशभव्यक्तत को जानिाि बना सकन ेकी क्षमता 
िखत ेरे्। सामाक्जक जीवन के कुछ जाने पहचाने फकंत ुआिािभूत पहलुओ ंको 
र्ोड़ ेिब्िों में मूतस रूप में व्यतत किने का सामथ्यस जन भाषा में वविेष रूप में 
होता है। तयोंफक एक जनवािी लेखक का मुख्य उद्िेश्य सामाक्जक जीवन के 
आिािभूत तत्वों को अच्छी तिह समझना होता है। इसीशलए उन मुहाविों औि 
सूक्ततयों से बहुत मिि शमलेगी। क्जनमें पीदढ़यों के अनुभव के ननचोड़ को स्मिणीय 
रूप िे दिया जाता है। जो बात अतसि फकताबी भाषा में घुमा–फििा कि तर्ा बहुत 
सािे िब्िों में कमजोि ढंग से कही जाती है उसे कई बाि जन भाषा के मुहाविों 
में कुछ नपे–तुले फकंत ुिाििाि िब्िों में बड़ ेही प्रभाविाली ढंग से कहा जा सकता 
है। कववता के संसाि में आंचशलक िब्िों के प्रयोग की अननवायसता स्पष्ट दिखाई 
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िेनी चादहए औि उनके कािण पाठक का ध्यान कवव के कौिल की ओि नही ं
पिन्तु परिक्स्र्नत की फकसी मुख्य वविेषता की ओि जाना चादहए। यही ही वविेषता 
िही है क्जतेन्र श्रीवास्तव की कववताओ ंकी भी। 

समकालीन कवव क्जतने्र श्रीवास्तव के स्त्री जीवन से संबंर्ित कई काव्य संग्रह 
प्रकाशित हुए हैं जैसे फक अनभै–कर्ा, असंुिि-संुिि, बबल्कुल तुम्हािी तिह, क्जतनी 
हंसी तुम्हािे होठों पि, स्त्रीयां कहीं भी बचा लेती है पुरुषों को, औि बेदटयां जैसे 
काव्य संग्रह में कवव न े स्त्री जीवन से संबंर्ित कववताए ं शलखी है। क्जसमें 
ननम्नवगीय औि मेहनतकि क्स्त्रयों की पीड़ा, िोषण को खुि महसूस कि वाणी 
प्रिान की है। क्जतने्र श्रीवास्तव स्त्री को पुरुष की नजि से नहीं बक्ल्क स्त्री की 
नजि से िेखत ेहैं। क्जतेन्र श्रीवास्तव अपने बचपन में अपनी मां, नानी औि 
बहनों के सार् िहे है उन्होंन ेउनकी पीड़ा िेखी, उनकी समस्या िेखी तर्ा अपनी 
युवावस्र्ा में अपने आसपास के माहौल में मेहनतकि क्स्त्रया ंके िखु–ििस को िेखा 
औि उन्होंन ेपाया फक क्स्त्रया ंमूल रूप से बहुत इमानिाि औि मेहनतकि होती है 
औि जीवटता िहती है उनमें। परिक्स्र्नत कैसी भी हो जीवन में आर्र्सक,सामाक्जक 
लेफकन क्स्त्रया ंकभी हाि नहीं मानती। कवव स्त्री संबरं्ित कववताओं में क्स्त्रयों की 
पीड़ा को स्त्री की जगह खड़ ेहोकि,स्त्री की वाणी में अपनी कववताओ ंमें अशभव्यतत 
कित ेहैं। स्त्री के एक पक्ष बेटी पक्ष पि भी क्जतेन्र श्रीवास्तव ने कववताओं की 
िचना की है। वपछले 23 साल में 23 कववताएं बदेटयों पि शलखी है। दहिंी सादहत्य 
में आज तक इतनी ज्यािा कववता फकसी कवव ने बदेटयों पि नही ंशलखी। क्जतेन्र 
श्रीवास्तव का बदेटयों से संबंर्ित एक पूिा चयननत काव्य संग्रह का प्रकािन हुआ 
है। क्जसका नाम ‘बेटीयां’ है। क्जसके संकलनकतास श्री कमलेश्वि वमास औि उनकी 
पत्नी श्रीमती सुर्चता वमास जी। इस चयननत काव्य संग्रह  में कवव न ेभावपूणस 
भाषा का उपयोग फकया है। कवव न ेअपने संग्रह में अपनी अशभव्यक्तत को भावपूणस 
भाषा में कर्ात्मकरूप से अशभव्यतत फकया है। क्जसमें मानवीय औि ननश्छल 
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भाषा की ताजगी िेखी जा सकती है। वात्सल्य िस से परिपूणस यह कववताएं पढ़ने 
के बाि हम बेदटयों की िनुनया में खो जात ेहैं। 

काव्य भर्ल्प  

‘शिल्प’ का िाक्ब्िक अर्स फकसी वस्त ुको बनाना या गढ़ना होता है। क्जस तिह 
एक र्चत्रकाि िंग औि रव्य जैसे माध्यमों से तर्ा एक संगीतकाि स्विों के माध्यम 
से, एक मूनतसकाि पत्र्ि के माध्यम से अपनी कला को आकाि िेता है। उसी प्रकाि 
एक कवव अपनी अनुभूनत को व्यतत किने के शलए कुछ काव्य अवयवों को तर्ा 
तत्वों के माध्यम से कववता को आकाि प्रिान किता है। कवव की अशभव्यक्तत के 
माध्यम के रूप में स्वीकृत यह काव्य तत्व ही काव्य शिल्प है। काव्य शिल्प के 
तत्व कौन–कौन से हैं? यह एक बड़ा जदटल प्रश्न है। काव्य िचना एक सूक्ष्म, 
संशिष्ट औि जदटल प्रफिया है। इसीशलए काव्य के तत्व कौन–कौन से हैं उसका 
उिि सिल नही ं है। पिंत ुप्राचीन काल औि आिुननक काल में पाश्चात्य औि 
भाितीय अनके ववद्वानों न ेइस संबंि में कुछ दििा-ननिेि दिए हैं। इन दििा 
ननिेिों के अनुसाि काव्य शिल्प के तत्वों पि ववचाि कि सकत ेहैं। सामान्य रूप 
से भाषा, िस, बबम्ब, प्रतीक, अलंकाि औि छंि आदि को कववता के शिल्पगत 
तत्वों में र्गना जाता है। 

१.काव्य िाषा 

काव्य भाषा के संिभस में पहले चचास हो चुकी है।  

२.बबम्ब 

बबम्ब काव्य का िसूिा महत्वपूणस तत्व है। काव्य बबम्ब िब्ि र्चत्र है जो स्मनृत 
से प्रेरित होता है औि क्जसके ननमासण में कल्पना की महत्वपूणस भूशमका िहती है 
औि अपने भावात्मक स्वरूप के कािण बबम्ब पाठकों के मन में भावर्चत्र ननमासण 
किन ेकी क्षमता िखते हैं। बबम्ब काव्य के बाह्य उपकिण मात्र न होकि बबम्ब 
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कवव की अनुभूनत की अशभव्यक्तत की मानशसक सकृ्ष्ट है। क्जतेन्र श्रीवास्तव की 
स्त्री संबरं्ित कववताओं में स्त्री जीवन की अशभव्यक्तत में बबम्ब का सजीव र्चत्रण 
हुआ है। क्जसका अध्ययन हम आगे किेंगे। 

३.प्रततक  

प्रनतक काव्य का महत्वपूणस तत्त्व है। भाितीय औि पक्श्चमी िोनों पिंपिाए ंइस 
तथ्य की पुक्ष्ट किती हैं। भाितीय वेि, उपननषिों में बौद्ि, जैन औि सूिी 
सादहत्य, संत सादहत्य में तर्ा आिुननक काव्य में जैसे फक छायावाि के िहस्यवािी 
काव्य में प्रतीकों का महत्व िहा है। कववयों ने अपनी अशभव्यक्तत अनेक प्रकाि 
के प्रतीकों के माध्यम से अशभव्यतत फकया है। काव्य जगत में प्रतीक एक 
अननवायस अंग माना गया है। पक्श्चमी िेिों में तो ‘प्रनतकवाि’ के नाम से आंिोलन 
भी चल पड़ा र्ा। वस्तुत: प्रतीक अशभव्यक्तत का एक सितत माध्यम है। कवव 
अपने भावों औि ववचािों को अशभव्यतत किने के शलए कवव क्जन माध्यमों का 
क्जन तत्वों का उपयोग कित ेहैं उसे प्रनतक कहत ेहैं। उिाहिण के रूप में कहे तो 
यदि ‘हंस’ का एक प्रतीक के रूप में उपयोग फकया जाए तो हंस का अशभिा अर्स 
ववलुप्त हो जाएगा औि उसका सूक्ष्म भावात्मक अर्स ईश्वि या आत्मा उभि कि 
सामने आएगा। इसी प्रकाि दहिंी सादहत्य के कई काव्यों में ‘िीप’ सािना का 
प्रतीक है, ‘अक्ग्न’ ओज का प्रतीक है, ‘भ्रमि’ चंचलता का प्रतीक है। दहिंी सादहत्य 
में भी आदिकाल, मध्यकाल औि आिुननक काल में अनके प्रतीकों का उपयोग 
हुआ है। आिुननक कववयों न ेतो कई नए प्रतीकों का उपयोग अपने काव्य में 
फकया है। कवव क्जतेन्र श्रीवास्तव की स्त्री जीवन से संबंर्ित कववताओ ंमें तर्ा 
बेदटयों से संबंर्ित कववताओ ं में अनेक प्रतीकों का उपयोग हुआ है। क्जसका 
अध्ययन हम आगे किेंगे। 
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४.अलंकार 

‘लोगों के मन तक कवव के ववचािों का संचाि किन ेवाली कववता को अलंकाि की 
अपेक्षा नहीं होनी चादहए।’ पंत जी के इस वातय में कुछ साि हो सकता है पिंत ु
आचायस जयिेव का यह कर्न–‘काव्य को अलंकाि िदहत मानने वाला, अक्ग्न को 
उष्णता ववहीन तयों नहीं मान लेता।’ इस वातय में पंत जी के कर्न से अर्िक 
सच्चाई नजि आती है। न केवल वामन, भामह इनके अनतरितत िीनतकालीन 
समय के अलंकारिक आचायस भी काव्य में अलंकाि के महत्व को प्रनतपादित कित े
हैं। आिुननक युग में पक्श्चमी समीक्षक औि दहिंी के आिुननक कवव, आलोचक 
भी अलंकाि को काव्य में अननवायस तत्व के रूप में स्वीकाि फकया है। इस प्रकाि 
कह सकत ेहैं फक काव्य शिल्प में अलंकाि तत्व अत्यार्िक महत्वपूणस है। अलंकाि 
को हम काव्य का अननवायस उपािान मान सकते हैं। काव्य में अलंकािों की 
अशभव्यक्तत िब्ि औि अर्स िोनों के द्वािा की जा सकती है। सामान्य रूप से 
अलंकािों को िो भागों में ववभतत फकया जाता है। 

१. र्ब्दालंकार 

२. अथाशलंकार 

काव्य में िब्िालंकाि औि अर्ासलंकाि िोनों ही काव्य शिल्प के महत्वपूणस अगं है। 
पिंतु जो महत्व अर्ासलंकाि का है वह िब्िालंकाि को नहीं शमला। कवव क्जतेन्र 
श्रीवास्तव के स्त्री जीवन से संबरं्ित कववताओं में भी अलंकािों का अनायास ही 
उपयोग हुआ है। उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा आदि अलंकािों के द्वािा क्जतेन्र श्रीवास्तव 
ने स्त्री जीवन को बहेति ढंग से प्रस्ततु फकया है। क्जसका अध्ययन हम आगे 
किेंगे। 
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५.छंद 

‘छंि’ का िाक्ब्िक अर्स है बांिना। कववता में छंि की अननवायसता को अनके 
ववद्वानों न ेमाना है। छंि युतत काव्य ववश्व सादहत्य की लगभग सभी भाषाओ ं
में िचा गया है। पिंत ुकववता का एक औि भी रूप है क्जसे हम मुतत छंि कववता 
भी कहत ेहैं। जो इस तथ्य को मानता है फक काव्य छंि से मुतत भी हो सकता 
है। छंि मुतत कववता से तात्पयस यह है फक छंि आदि के बंिनों से मुतत  कववता। 
अर्ासत गनत, लय, यनत, संगीतात्मता से िदहत शिल्प में भी कववता की िचना की 
जा सकती है। आिुननक दहिंी कववता के इनतहास को अगि हम िेखत ेहैं तो हमें 
पता चलता है फक आिुननक सादहत्य की कववताओ ंमें छंि का पतन हुआ है। 
आिुननक दहिंी सादहत्य में ज्यािाति कववयों ने छंि से मुतत काव्य की िचना की 
है। इन कववयों न ेअपनी कववता में अपने भावों की अशभव्यक्तत में छंि की 
लयबध्िता को स्र्ान नही ंदिया। जो भी मनोभावों उनके ह्रिय में प्राकृनतक रूप 
से आए उसे उन्होंन ेस्वाभाववक रूप से अपनी कववता में बबना छंि के खड़ी बोली 
में अशभव्यतत फकया है। कवव क्जतेन्र श्रीवास्तव न ेअपनी कववता संसाि में छंि 
िदहत  कववताओं की िचना की है। 

६.रस 

काव्य को पढ़न ेअर्वा श्रव्य एवं दृश्य काव्य िोनों को नाटक के रूप में िेखने से 
जो अलौफकक आनंि प्राप्त होता है, वह काव्य में िस कहलाता है। िस के क्जन 
भाव से यह अनुभूनत होती है वह स्र्ायी भाव कहलाता है। िस, छंि औि अलंकाि 
यह तीन काव्य के प्रमुख एवं आवश्यक अंग है। आचायस ववश्वनार् न ेिस की 
परिभाषा िेत ेहुए कहा है फक–‘िसात्मक वातयम काव्यम’ अर्ासत िस युतत वातय 
ही काव्य कहलाता है। काव्य में िस उत्पवि का शे्रय भित मुनन को जाता है। 
उन्होंन ेअपने नाट्यिास्त्र ग्रंर् में 8 िसों का वणसन फकया है जो इस प्रकाि है–
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श्रृंगाि, हास्य, िौर, करुण, वीि, अद्भुत, वीभत्स तर्ा भयानक आदि। िांत िस 
का नाट्य में प्रयोग उन्होंने अनुर्चत माना है। पिंत ुउन्होंन ेइसे काव्य में िस के 
रूप में स्वीकाि फकया है। इस प्रकाि नविस की संकल्पना ननकलती है क्जसमें 
नविस है– श्रृंगाि, हास्य, िौर, करुण, वीि, अद्भुत, वीभत्स, भयानक औि िातं 
िस। पिंतु वतसमान में पिवती आचायों ने वात्सल्य औि भक्तत को भी अलग िस 
माना है। भाव, ववभाव औि अनुभाव के योग से िस की ननष्पवि होती है। कवव 
क्जतेन्र श्रीवास्तव ने स्त्री–जीवन से संबरं्ित कववताओ ंमें उनके जीवन से संबंर्ित 
पारिवारिक, सामाक्जक, आर्र्सक, िाजनीनतक आदि क्स्र्नतयों में तर्ा उनकी 
समस्याओं, पीड़ाओ,ं आकांक्षाओं, इच्छाओं उनके ववचािओं औि भावओं आदि की 
अशभव्यक्तत श्रृंगाि, वात्सल्य, िातं, करुण, वीि, िौर िस में की है। क्जसकी चचास 
औि अध्ययन हम आगे किेंगे। 

क्जतेन्र श्रीवास्तव का जीवन बचपन से ही अपनी मां, नानी औि बहनों के बीच 
बीता है। उनके जीवन को उन्होंने किीब से िेखा है। स्त्री जीवन की कदठनाई, 
समस्याएं आदि को उन्होंने महसूस फकया है। उनके जीवन में काव्य शलखन ेकी 
चेतना का ववकास यही ंसे आिंभ होता है। क्स्त्रयों के बीच िहत ेहुए उन्होंने पाया 
फक क्स्त्रया ंमूल रूप से बहुत ही ईमानिाि एवं संघषसित होती है। वह कभी भी हाि 
नहीं मानती। एक जीवंता िहती है उनमें। वववाह के बाि उनके जीवन में उनकी 
पत्नी आई। उनकी पत्नी अिांर्गनी श्यामली जी। आज उनके सुखमय िाम्पत्य 
जीवन को 20 साल से अर्िक हो चुका है। उनके जीवन की हि एक समस्या में 
चाहे वह सामाक्जक हो, आर्र्सक हो या फिि घि का ननवासह किन ेके शलए व्यवसाय 
हेतु िसूिे िहि में जाना हो। हि समस्या में उनकी पत्नी उनके सार् बनी िहती 
है उनकी स्मनृतयों में। पत्नी का प्याि औि उनकी यािें कवव को फकसी भी समस्या 
में हािन ेनही ंिेती। इसी बात को अशभव्यतत किती  क्जतेन्र श्रीवास्तव की कववता 
है ‘स्त्रीया कही ंभी बचा लेती है पुरुषों को’ है। र्चतंकों न ेकहा है पेट की आग न 
होती तो िायि मनुष्य स्वाशभमान से जीता। यह पेट की आग औि गहृस्ती चलाने 
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की समस्या न ेकवव को खींच लाई है एक ऐसे िहि में जहा ंदिन बड़ ेववर्चत्र रे्। 
िात ेबड़ी भयंकि र्ी। दृश्य अमावस में पहाड़ जैसे रे्। अपने घि–परिवाि पत्नी 
औि बच्चों से ििू उस अनजान िहि में कवव को लगता र्ा कहा ंआ गया हंू मैं। 
इस तिह पत्नी औि बच्चों के बगिै फकस तिह चलेगा। एक समय तो ऐसा भी 
आया कवव के जीवन में क्जससे लगा फक हाि जाऊंगा। पिंतु – 

“पि ऐसे ही पलों में 

अतसि स्मनृतयों से झांकता र्ा एक चेहिा 

बहुत उिास पि मुस्कुिाता हुआ 

प्राणवायु की तिह”1  

इस प्रकाि फकसी अपरिर्चत िहि में कवव को औि कवव जैसे अन्य कई लोगों को 
असमय मतृ्यु से बचाती िही। स्मनृतयों में बसी उनकी क्स्त्रया।ं इसीशलए कवव 
कहत ेहैं ‘क्स्त्रया ंकही ंभी बचा लेती है पुरुषों को’। अपनी पत्नी से ििू एक पनत 
को जब भी अपनी पत्नी की याि आती है तब वह अपनी स्मनृतयों में झाकं कि 
अपनी पत्नी के चेहिे को िेखता है याि किता है। जो उसमें जीवतंा बनाए िखती 
है। उसे असमय मतृ्यु से बचाए िखती है। इस कववता में कवव ने वविह के कािण 
वविहमयभाषा का उपयोग फकया है। जो उनकी स्मनृतयों में भिपूि मात्रा में है। 
पनत–पत्नी के प्रेम औि अलगाव के कािण इस कववता में श्रृगंाि िस के सार् का 
वविह िस भी मौजूि है। 

क्जतेन्र श्रीवास्तव की स्त्री के प्रनत जो कववताएं है उन्हें पढ़ते हुए महसूस होता 
है फक उनकी भाषा कर्ात्मक एवं घटनात्मक है। जोफक आम जनजीवन के बहुत 
ही किीब है। उनकी कववताओं को पढ़त ेहुए हम महसूस कि सकते हैं फक जैसे 
हम फकसी घटना को पढ़ िहे हो या फिि कहानी को। ‘िामिलुािी’ कुछ इसी प्रकाि 
की कववता है। अपने जीवन में घदटत घटनाओं को उन्होंने कववता का जामा पहना 
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कि उसमें प्राण िंूक दिए हैं। उसे पढ़ने के बाि हमें महसूस कित ेहैं फक यह 
घटना तो हमािे आसपास ही कहीं घदटत हुई है। ‘िामिलुािी’ घटनात्मक कववता 
है। जो इस प्रकाि हैं। कवव को उनकी माता ने बताया फक ‘िामिलुािी अब नही ं
िही वह तो गई िाम के पास। कुछ िखुी मन औि बुझे स्विों में कवव की माता 
ने उन्हें बताया। कवव अपलक ही ननहाित िहे अपनी मा ंको र्ोड़ी िेि वह महसूस 
कि सकते रे् मा ंका िखु। िामिलुािी सहयोगी र्ी मा ंकी 30 वषस से लंबी अवर्ि 
तक की। कवव के मां की कई िखुों की बटाईिाि र्ी िामिलुािी। उनके गांव में मा ं
के अलावा सभी लोग िाई कहत ेरे् उन्हें। काम में नाम डूब गया र्ा िामिलुािी 
का। कभी–कभी कवव की मा ंकवव को उनके साहस के फकस्से भी सुनाती र्ी। सन 
2010 में 83 वषस की आयु में िनुनया से वविा हुई र्ी िामिलुािी। िनुनया से वविा 
हुई िामिलुािी ने कोई 63 वषस पहले सन 1943 में अपने वपयतकड़ पनत की 
वपटाई का वविोि किते हुए जमकि पीटा र्ा उसे। गांव भि में िबे स्वि में लोग 
कहने लगे रे् उन्हें मिस मािन। पिंत ुदहम्मत नही ंर्ी गांव में फकसी में भी सामन े
मंुह खोलने की। 

“िामिलुािी ने वषों पहले 

जो पाठ पढ़ाया र्ा अपने पनत को 

उसका सुख भोग िही है 

गांव की नई पीढ़ी की क्स्त्रया ं

उनमें गहिी कृतज्ञता है िामिलुािी के शलए 

वह उन्हें ‘मिस मािन’ नही ं

‘योद्िा’ की तिह याि किती है।”2  
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जानतयों में सुख तलािते गांव में हमेिा जानत को लांघा र्ा िामिलुािी ने। कोई 
भी भेि नही ंर्ा उनमें बड़े–छोटे का। सबके शलए चुल्लू भि पानी र्ा उनके पास। 
कवव की मा ंका मानना है की व्यर्स की बातें हैं बड़ी जानत अपाि िन। िामिलुािी 
न तो फकसी बड़ी जानत में पैिा हुई र्ी औि न ही फकसी िन्ना सेठ के घि। पि 
उनके आचिण ने शसखाया हमेिा हमें ननष्कलुष िहन ेका सलीका। बाभनों, कायर्ो, 
ठाकुिों, बननयों, भूशमहािों में डींगे चाहे क्जतनी बड़ी हो अपनी शे्रष्ठता की। पिंत ु
कोई स्त्री–पुरुष नहीं इनमें। जो आसपास भी ठहि सके िामिलुािी के। पुरुष प्रनतिोि 
का वविोि किती  तर्ा  वीि िस से भिपूि यह कववता स्त्री के वीिागंना औि 
िणचंडी रूप को िेखाफंकत किती है। जब पुरुष अत्याचाि बढ़ जाता है तब एक 
सािािण स्त्री िणचंडी का रूप िािण कि लेती है। यही तो चाहते है क्जतने्र 
श्रीवास्तव, क्स्त्रया ंडिे नही ंलड़ ेअपने स्वाशभमान के शलए औि यही तो िामिलुािी 
ने फकया। इसशलए िामिलुािी को एक योद्िा की उपमा िेना उर्चत है। भाितीय 
ग्रामीण समाज की रूदढ़वादिता, अंिववश्वास, जानतवाि आदि का वविोि किती है 
यह कववता। स्त्री के िौयस को अशभव्यतत किती है कववता वीि िस से ओतप्रोत 
है। स्त्री जीवन के इनतहास को अगि हम िेखत ेहैं तो हम पात ेहैं फक क्स्त्रयों को 
पथृ्वी पि जीवन की िुरुआत के दिनों से ही उन्हें िबाया गया। उन्हें कुचला गया 
औि जीवन में भी यही होता है जो िबकि िहता है उन्हें िनुनया िबाती है औि 
जो वविोि किता है उनसे िनुनया डिती है। जो डित ेनही ंवही स्वाशभमान, स्वतंत्रता 
के सार् अपना जीवन जीत ेहैं। अपने हक के शलए जीना हि एक मनुष्य का 
जन्मशसद्ि अर्िकाि है। 

हमािे संवविान में िेि के प्रत्यक्ष मनुष्य को चाहे वह पुरुष हो या फिि स्त्री, सभी 
को समान अर्िकाि दिया है। लेफकन आज कही ंन कही ं क्स्त्रयों के शलए यह 
लोकततं्र तया है? यह बिाबिी तया है? आदि प्रश्न उनके मन में बने हुए हैं। उन्हें 
आज भी भाितीय लोकतंत्र में चाहे वह सासंि हो या वविानसभा, पुरुष के बिाबिी 
का स्र्ान नही ं शमला है। तो यह प्रश्न उठाना स्वाभाववक है। इस बात की 
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अशभव्यक्तत किती क्जतेन्र श्रीवास्तव की कववता ‘पत्नी पूछती है कुछ वैसा ही 
प्रश्न जो कभी पूछा र्ा मां ने वपता से’ में व्यतत फकया है। कभी फकसी समय 
कवव की माता न ेउनके वपता से – 

“ए जी, ये लोकतंत्र तया होता है? 

पूछा र्ा मा ंन ेवपताजी से 

कई वषस पहले जब मैं फकिोि र्ा।”3  

इस प्रश्न के उिि में उनके वपताजी उिि नहीं िे पाए तयोंफक लोकतंत्र प्रेम की 
तिह दिखता है खुला खुलासा पिंतु एक िहस्य है। समय-समय पि हमािा लोकतंत्र 
परिवतसनिील हो जाता है अपनी सुवविाओं की व्याख्या िच लेता है। जब वो चाहे 
कभी भाषा से, कभी िक्तत से, कभी भक्तत से, कभी छल, कभी प्रेम से। लोकतंत्र 
को समझना स्त्री के शलए िवुविा ही िवुविा है। उिि की सुवविा भी एक िवुविा 
है। जो िब्ि में है। अशभव्यक्तत में पहंुच नहीं पाता। जो अशभव्यक्तत में पहंुचता 
है तो जीवन में उिि नही ंपता। लोकतंत्र तया है इसका उिि कवव के वपता तो 
नहीं िे पाए औि आज जब उनकी पत्नी यह प्रश्न पूछती है फक– 

“ए जी, ये बिाबिी तया होती है?”4  

कवव अपने वपता की तिह इस प्रश्न का उिि िेने में असमर्स है। लोकततं्र के प्रश्न 
की तिह है यह बिाबिी तया होती है। यह प्रश्न पूछना क्स्त्रयों का हक है लेफकन 
आज इसका उिि न तो संवविान के पास है न कवव के वपता के पास औि न ही 
कवव के पास है। भाितीय संवविान के अनुसाि क्स्त्रयों को जो हक शमलना चादहए 
र्ा हमािे लोकतंत्र में बिाबिी का वह नही ंशमल पाया इसका उिि न तो आपके 
पास है न ही मेिे पास न ही कवव के पास। अपने अर्िकािों के शलए प्रश्न उठाती 
स्त्री की यह स्वततं्रता,समानता के प्रश्न का उिि हमािे पास मौजूि नही ंहै। 
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आप सभी लोग जानत ेही होंगे ऐश्वयास िाय, वप्रयंका चोपड़ा, कैटिीना कैि, एजंेशलना 
जोली, सुक्ष्मता सेन आदि अशभनेत्री को। लेफकन तया आप जानत ेहैं संजना नतवािी 
को? कवव की व्यक्ततननष्ठ कववता ‘संजना नतवािी’ आज के समय में बहुत 
महत्वपूणस है। संजना नतवािी न ेकभी अशभनय नही ंफकया एकता कपूि की फकसी 
िािावादहक में, वह फकसी न्यूज़ चैनल की संवाििाता भी नही।ं कवव के अनुसाि 
उन्होंने कभी जुलूस भी नहीं ननकाला। चमक–िमक,लाभ–हानन, पे्रम औि घणृा के 
गखणत में पड़ ेइस संसाि को उन्होंने ठेंगा दिखाया है। संजना नतवािी िुटपार् पि 
बेचती है िनुनया का महान सादहत्य औि उन पबत्रकाओ ंमें श्रृंगाि, क्जम औि 
मुनािे पि कोई लेख नहीं होता। वैसे व ेचाहती तो खोल सकती र्ी प्रसािन का 
कोई छोटा–सा स्टोि। या फिि ढंूढ सकती हैं अपने शलए कोई नौकिी फकसी 
मल्टीनेिनल कंपनी में या फिि प्रकािन संस्र्ा में टाइवपस्ट की नोकिी। फिि भी 
उन्होंने महत्वपूणस ज्ञानविसक पुस्तकों एवं पबत्रकाओ ंको बेचना उर्चत समझा। 
संजना नतवािी महज एक स्त्री का नाम नहीं है। फकताब ेबेचना उनका खानिानी 
व्यवसाय नहीं है। वह फकसी भी सादहक्त्यक से अर्िक जानती है। सादहक्त्यक 
पबत्रकाओ ंके बािे में। अपने नए ग्राहकों को सुझाव भी िेती है फक उन्हें तया जरूि 
पढ़ना चादहए। संजना नतवािी महज एक नाम नहीं। तजेी से लुप्त हो िही है प्रववृि 
है। क्जसे बचाना बहुत जरूिी है। आज की युवा पीढ़ी में आिुननकिण औि 
टेतनोलॉजी के कािण शलखने औि पढ़ने की प्रववृि कम होती जा िही है। अच्छी 
पुस्तकें  औि सादहत्य को पढ़कि ही व्यक्तत अपना, समाज औि िेि का ववकास 
कि सकता किता है। इस शलखन–ेपढ़ने की प्रववृि को संजना नतवािी ने बड़ ेही 
इमानिािी औि शिद्ित से ननभाया है। इसीशलए कवव का मानना है संजना नतवािी 
महज एक नाम नही ंज्ञान का प्रतीक है ज्ञान का कें र है– 

“इसशलए अगली बाि जब भी जाइएगा मंडी हाउस 

श्री िाम सेंटि के सामने 
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पेड़ के नीचे ििी पि िखी सैकड़ों फकताबों पबत्रकाओं में से 

कम से कम एक जरूि ले जाइएगा अपने सार् 

औि यकीन िखखए आपका यह उपहाि 

फकसी औि पि िकस  डाले न डालें 

िाल में नमक क्जतना ही सही 

जरूि डालेगा अगली पीढ़ी पि।”5  

कवव क्जतेन्र श्रीवास्तव ‘क्जस िहि का सपना है उसकी आखंों में’ कववता के 
माध्यम से एक ऐसे समाज का सपना दिखात ेहैं। जहा ंलड़फकयां अपनी ितों पि 
जीती हो। जहां कोई िाजा न हो, कोई प्रजा न हो। सब एक िसूिे से प्रेम कित े
हो। कवव की आखंों में क्जस िहि का सपना है– 

“उस िहि में कोई फकसी का िाजा नहीं 

कोई फकसी की प्रजा नही ं

कोई फकसी के अर्िकाि में नहीं िहता 

कोई फकसी पि अत्याचाि नही ंकिता”6  

इस कववता में कवव ने ऐसे िहि की कल्पना की है क्जसमें स्वतंत्रता, समानता, 
बंिुत्व के गणु मौजूि है। कववता पढ़त ेहुए मन में बबम्ब–सा बनता है जो न जान े
कब वास्तववक रूप में िेखन ेको शमलेगा। कववता िांत िस से भिपूि है। भाषा 
सहज औि सिल है। 

कवव की दृक्ष्ट से मध्यमवगीय कामकाज किती क्स्त्रयों की समस्याए ंभी ओझल 
नहीं होन ेपाई है।‘यह स्त्री, क्जसे िेख िहे हैं आप’ िीषसक कववता में कवव ‘चढ़ती 
िपुहिी की, र्चलर्चलाती िूप में बोझा ढोती हुयी स्त्री की पिेिाननयों का वणसन 
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कित ेहैं। यह कववता ‘िािचूला’ की क्स्त्रयों की समस्या पि होते हुए भी संपूणस 
मेहनतकि स्त्री–जानत का प्रनतननर्ित्व किती है। ये मेहनतकि क्स्त्रयां सुबह अंिेिे 
में ही घि से ननकल पड़ती है, िोटी की जगुाड़ में। यह क्स्त्रया ंअपनों के सुख के 
शलए, अपनी िक्तत की सीमा तक, अपनी पीठ पि बोझा ढोती है। इन्होंन ेकभी 
लखनऊ या कभी दिल्ली नही ंिेखी। िायि इसीशलए इनके अंिि संवेिना बची हुई 
है। तभी तो– 

“मुजफ्ििनगि की एक मनहूस िोपहि 

िूल की तिह चुकी है इसे।”7  

काम के बोझ के चलते वे क्स्त्रयां तीस की उम्र में सैंतालीस की दिखती है। कवव 
शलखत ेहैं फक– 

“तीस की उम्र में सैंतालीस की र्चताओं का घि है।”8  

जबफक समाज में क्स्त्रयों का एक वगस ऐसा भी है जो सैंतालीस की उम्र में तीस 
की दिखती है। िायि औि कुछ कहने की जरूित नही,ं कवव बहुत ििू तक संकेत 
कि िेत े हैं। प्रस्ततु कववता में कवव ने भाितीय मध्यम वगस की क्स्त्रयों की 
समस्याएं तर्ा परिवाि के प्रनत उनकी क्जम्मेिािी औि उनके िखु को सहज भाषा 
में अशभव्यतत फकया है। यह िािचूला की मेहनतकि क्स्त्रयां भाितीय मध्यमवगीय 
मेहनतकि क्स्त्रयों के प्रनतक के रूप में प्रनतननर्ित्व किती हुई दिखती है। 

भाितीय संस्कृनत में सबसे अर्िक पववत्र रिश्ता माना गया है तो वह है भाई– 
बहन का रिश्ता। लोक में प्रचशलत गोिन पवस को भी कवव न ेअपने कववता ‘व े
उड़ती है गौिैयों की तिह’ कववता में जगा िी है। इस पवस के माध्यम से वे हमािी 
लोक संस्कृनत औि पिंपिाओं को िेखांफकत कित ेहैं। गाय के गोबि से गोिन 
बनाकि बहने अपने भाइयों की लंबी उम्र औि सुखी जीवन की प्रार्सना किती है– 
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“वे गाती है गीत 

अपने भाइयों के शलए 

औि प्रार्सना किती है उनके 

लंबे औि सुखी जीवन की।”9  

तीसिे पहि तक ननजसला िखकि व ेव्रत की आंच में तपकि भी गौिैयों की तिह 
उड़ती िहती हैं। पि आज महानगि के जीवन में यह संस्कृनत लुप्त हो चुकी है। 
गोिन बनाना औि लोकगीत गाना आज लज्जा की बात लगती है। यह महज 
एक पवस नहीं र्ा। यह भाई-बहन के अटूट पे्रम औि ववश्वास का प्रतीक र्ा। यह 
हमािी एक सांस्कृनतक पहचान र्ी कभी, जो आज होती जा िही लुप्त। गौिैया 
इस कववता में प्रतीक है बहन की। भाई-बहन के पववत्र रिश्ते पि शलखी गई 
कववता मािुयस गणु से भिपूि है। जो पढ़त ेही मन को मोह लेती है। 

भाितीय संस्कृनत में आदिकाल में अनेक प्रकाि के वववाह प्रचशलत रे्। पिंत ु
वतसमान में िो तिह के वववाह प्रचशलत है। पहला माता– वपता की आज्ञा के अनुसाि 
वववाह किना। िसूिा है अपने पसंिीिा जीवनसार्ी  के सार् प्रमे वववाह किना। 
माता-वपता की आज्ञा के अनुसाि वववाह किने पि परिवाि औि समाज का र्ोड़ा 
बहुत सार् शमलता है पिंतु अपनी मजी के अनुसाि वववाह किने पि एक लड़की 
को परिवाि औि समाज से नतिस्कृत फकया जाता है। आज आिुननक युग में भी 
लड़फकयां अपने मन के अनुसाि अपने पसंिीिा व्यक्तत के सार् वववाह नहीं कि 
सकती। वह अपने मन के अनुसाि अपना जीवन व्यतीत नही ंकि सकती। अगि 
वह परिवाि औि समाज के खखलाि जाकि पे्रम वववाह किती है तो उसे कुलचनी 
समझा जाता है। ववरोही समझा जाता है। कुछ इस प्रकाि के ही भाव व्यतत 
किती हैं। कवव क्जतेन्र श्रीवास्तव की कववता ‘आभा चतुवेिी’ है। कवव को 4 वषस 
बाि अचानक दिखाई िी आभा चतुवेिी ‘कहो ना प्याि है’ का पोस्टि ननहािती 
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हुई। पुरुषवािी समाज में खुलेआम ‘कहो ना प्याि है’ फिल्म का पोस्ट ननहािना  
यह भी उसका ववरोह है। 

“चाि वषस पहले वसंत के दिनों में 

आभा चतुवेिी से आभा द्वववेिी हुई 

वह आभा िमास होना चाहती र्ी।”10  

इस प्रकाि उसका वववाह अपने मन के अनुसाि न होकि फकसी अन्य जगह पि 
हो गया। अपने माता वपता की इच्छा के अनुसाि उसन ेवववि होकि अपनी आंखों 
के आंसुओ ंसे अपने सपने औि काजल िोनों को िो दिया। पुरुषवािी समाज में 
क्स्त्रयों की इच्छाओ ंका कोई मोल नही।ं पिंत ुआज आभा  न तो अपने पनत के 
सार् है न ही परिवाि के सार्। वह अकेले ही अपने मन के अनुसाि अपना स्वतंत्र 
जीवन अकेली जी िही है। कवव को आज जब वह शमली तो बड़ी खुि नजि आए। 
इस कववता में स्त्री की स्वततं्रत भावनाओं को अशभव्यक्तत प्रिान की गई है। 
आभा चतुवेिी प्रतीक है स्वतंत्र जीवन जीने वाली क्स्त्रयों का। समाज की रूदढ़ग्रस्त 
मान्यताओ ंको तोड़ने वाली ववरोही स्त्री का। मनुष्य जीवन एक ही बाि शमला है। 
हि मनुष्य को यह हक है फक वह अपने अनुसाि अपना जीवन क्जए। इस बात 
को शसद्ि किती हुई आभा हमें नजि आती है। 

कवव इस बात को अच्छी तिह जानते हैं फक हमािे समय की “लड़फकयां कववता 
बना नही ंचाहती।”11 वह स्वतंत्रता जा िही है घि में भी औि कववता में भी। यह 
अच्छी बात है फक कवव के घि औि कववता िोनों स्र्ानों पि लड़फकया ंमुतत है। 
लड़फकयां सजावट का सामान नहीं है न ही कोई वस्तु है क्जससे कववता सजाई 
जाए। लड़फकया ंफकसी भी प्रकाि का बोझ भी नही ंहै। क्जसे उताि कि फकसी निी 
के घाट लगा दिया जाए। लड़फकयों को अपनी मजी से जीने का पूिा हक है। 
लड़फकयों को अपने जीवन का िैसला खुि लेना ही चादहए। वह सदियों से पहिेवाले 
घिों से मुतत हो सुकून का जीवन जीना चाहती है। लड़फकया ंचाहती है फक– 
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“िेि से घि लौटने पि 

वपता या पनत की आखंों में 

संिेह नही ंबस प्रेम िेखें।”12   

वह  शसिस  कहावतें औि मुहाविे में नही ंबक्ल्क जीवन में िेखना चाहती है ‘बबन 
घिनी घि भूत का डिेा’। आज स्त्री ववमिस के कें र में सबसे बड़ा प्रश्न स्त्री मुक्तत 
का ही है। हि तिि औि हि तिह से मुक्तत। क्जतेन्र श्रीवास्तव लड़फकयों के इस 
स्वच्छंि ववचािों का आगे बढ़कि स्वागत कित ेहैं। 

इस संसाि में एक पुरुष का घि एक ही होता है अपने वपता का घि। अगि वह 
पुरुष अपनी कमाई से अपनी योग्यता से कोई िसूिा घि ले ले तो अलग बात है। 
पिंत ुक्स्त्रयों के मामले में ऐसा नही ंहोता। क्स्त्रयों को समय–समय पि अपना घि 
बिलना पड़ता है। घि के प्रनत अपना लगाव  छोड़ना पड़ता है। स्त्री का जब जन्म 
होता है तब वह एक बेटी होती है उसके वपता का घि उसका अपना घि होता है। 
अपने वपता के घि में ही पहली बाि चलना सीखना, संस्काि सीखना, पढ़ाई–
शलखाई, शिक्षा आदि ग्रहण किना, अपने भाई–बहनों के सार् तर्ा िोस्तों के सार् 
खेलना, मस्ती किना। अपने मां-बाप औि परिवाि के सभी सिस्यों के सार् प्याि 
से िहना उनका प्याि पाना। परिवाि में बेदटयां पहले भी महत्वपूणस िही है। उन्होंन े
परिवाि को संभाले में महत्वपूणस भूशमका ननभाई है। माता-वपता,भाई–बहन, िािा–
िािी आदि की हंसी–खुिी औि सेवा में उनकी भूशमका पहले से ही महत्वपूणस िही 
है। लड़की अपने वपता के घि को ही अपना घि समझने लगती है पिंत ुवववाह 
योग्य होन ेपि उनको अपने बाबुल का घि छोड़ना पड़ता है। वपता के घि से जुड़ी 
हुई अपनी सभी भावनाओ ंको, अपने लगाओ को छोड़ना पड़ता है। वववाह होन ेके 
बाि उनके मन में एक ही बात िहती है अब एक औि घि। औि यह घि होता है 
उनके पनत का जहा ंउन्हें पूिा जीवन व्यतीत किना होता है। नए शसिे से िुरुआत 
किनी पड़ती है जीवन की, अनजाने लोगों के सार् औि यह किना उनके शलए 
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आसान नहीं होता। ‘अब एक औि घि’ कवव क्जतेन्र श्रीवास्तव की एक प्रशसद्ि 
कववताओ ंमें से एक है। क्जसमें यही भाव ननदहत है। अपने वपता के घि को 
छोड़कि अपने पनत के घि में जीवन की एक नई िुरुआत किनी पड़ती है।अपने 
पनत के घि में सास–ससुि की सेवा किना, िेवि औि ननंि के सार् शमत्रवत 
व्यवहाि किना, पनत की सेवा किना, हि सुख–िखु में उसका सार् ननभाना। पनत 
औि परिवाि की हि एक मुसीबत में उनके सार् खड़ ेिहना। चाहे वह समस्या 
पारिवारिक हो या सामाक्जक हो। सार् ही बच्चों का पालन-पोषण किना। एक 
अनजान ेघि में। लेफकन यह अनजाना घि अब उसे अपना–सा लगता है। पनत के 
घि से ही अपनी बेटीयों औि बेटों का वववाह होता है। औि आखखि में – 

“इसी घि से वविा हुए पनत अनंतम यात्रा के शलए 

इसी घि में बेटे न ेपाई जीवन की इक्च्छत ऊंचाई 

इसी घि में बसा पोत ेका घि 

इसी में जन्मे खेले पोते–पिपोनतया ं

अब यह घि छूट िहा है।”13  

एक स्त्री के शलए संसाि में अपना कोई घि नही ंहोता। बचपन में वपता का कि 
उसका अपना घि होता है। वववाह के बाि पनत का घि उसका अपना घि होता 
है। पनत के बाि अपने बेटे का घि उसका अपना घि होता है। वपता, पनत, बेटों 
के घिों में ही एक स्त्री का  जीवन व्यतीत होता है। बाि-बाि उन्हें अपना घि 
बिलना पड़ता है। औि हि एक घि से उनका एक अपना लगाव होता है उनकी 
भावनाओं का जुड़ाव, यािें, स्मनृतयां होती है। उन भावनाओ ंऔि लगावों को 
छोड़कि स्त्री को फिि से एक नई िुरुआत किनी पड़ती है एक औि नए घि से 

औि अतं में उनके मुख से ननकल ही पड़ता है– 
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“अब एक औि घि 

हे ईश्वि”14  

स्त्री के शलए अपने वपता का घि, पनत का, घि बेटे का घि प्रतीक होता है अपनी 
यािों का, अपनी भावनाओं का, अपनी स्मनृतयों का क्जसे समय आने पि छोड़ना 
पड़ता है। एक पुरुष के मुकाबले एक स्त्री का जीवन संघषस आसान नहीं होता इस 
िनुनया में। प्रस्तुत कववता में िातं िस औि करुण िस उभि कि आए हैं हमािे 
सामने। सार्ी स्त्री के शलए घि प्रतीक होता है अपनी स्मनृतयों का। कवव क्जतेन्र 
श्रीवास्तव की काव्य भाषा में एक प्रकाि का अपनापन है एक प्रकाि की सहजता, 
सिलता है क्जसे पढ़त ेही हमें समझ में आ जाती है। उनकी भाषा में एक प्रकाि 
की भावुकता औि कर्ात्मकता है क्जसे पढ़त ेही मन में तिह-तिह के बबम्ब बनत े
िहैं। 

क्जतेन्र श्रीवास्तव की ‘इन दिनों हाल-चाल’ काव्य संग्रह की ‘घास गढ़ती औितें’ 
एक अद्भुत कववता है।‘घास गढ़ती औितें’ ििती माता के सार्-सार् अपने  परिवाि 
के जीवन को भी र्चकना िेती है। इन क्स्त्रयों की मेहनत पिुओं के नाि औि 
परिवाि िोनों में हिापन भि िेती हैं। यह क्स्त्रयां हि जगह हि तिि हिापन ही 
िेखना चाहती है। घि से जीवन औि जीवन से नाि तक। कवव क्जतेन्र श्रीवास्तव 
बतात े हैं फक इन औितों की सबसे बड़ी खाशसयत यह है फक–“घास गढ़ती 
औितें/बच्चों की पढ़ाई शलखाई औि/सेहत के शलए/खूब लड़ती है पनतयों से/जायज 
बातों पि खुि/औि नाजायज बातों पि/साड़ी खुदंटयाकि लड़ने को तैयाि/घास गढ़ती 
औितें/कभी नहीं शसखाती है जवान बदेटयों को/फक पनत पिमेश्वि होता है!”15 सही 
तो है जायज बातों पि खुि औि नाजायज बात पि लड़ने को तयैाि, आखखि यही 
तो चाहत ेहैं कवव क्स्त्रयों से। वे सहे नही लड़ ेसाड़ी खुदंटयाकि लड़ ेअपने अर्िकािों 
के शलए। घास गढ़ती औितों के सार्-सार् कवव की भी यही इच्छा है फक मा ं
अपनी बदेटयों को कभी यह न शसखाए फक पनत पिमेश्वि होता है। वास्तववकता 
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तो यह है फक यह पुरुषवािी समाज की एक चाल है। स्त्री जानत का िोषण किन े
के शलए। 

इतना ही नहीं कवव आगे कहत ेहैं फक ये औितें “हि िाम को सेंकती है आग/अलाव 
को घेिकि/ताफक टहककि िेंग सके/िगों में जमा हुआ खून।”16 यह  क्स्त्रयां अपने 
खून को जमने नही ंिेती। आखखि में कवव शलखत ेहैं फक–“घास गढ़ती औितें/सोन े
से पहले सुबह के शलए/बोिसी की िाख में छुपाकि/िख िेती है र्ोड़ी सी आग।”17  
कवव क्जतेन्र श्रीवास्तव भी यही चाहत ेहैं फक क्जस तिह बोिसी के भीति आग 
नछपी िहती है। उसी तिह क्स्त्रया ंभी अपने दिल में आग को बचाकि िखें। बोिसी 
की आग अंिि से क्जतनी प्रचंड होती है। उतनी ऊपिी स्ति पि दिखती नहीं। 
बोिसी की आग प्रतीक है अपने हक के शलए लड़ िही स्त्री के ववरोह का। इस 
कववता में ध्यान िेन ेवाली एक औि बात है। कवव फकसी उच्चवगस या बड़ी कंपनी 
में काम किने वाली स्त्री को नही ंपिंत ुएक घास गढ़ने वाली औित को आििस के 
रूप में उपक्स्र्त किते हैं। अर्ासत कवव की दृक्ष्ट सामान्य स्त्री जीवन पि दटकी 
हुई है। इस कववता के अनुरूप ही लोकभाषा औि िब्िों का चुनाव फकया गया है 

जैसे फक बोिसी, जायज, नाजायज, शसवान, खाची, बटोिना, गठिी, हिापन। इस 
कववता में ओजपूणस भाषा औि वीि िस की अशभव्यक्तत बखूबी हुई है। 

पुरुषों के जीवन में हि एक अवस्र्ा में स्त्री का कोई न कोई पक्ष उसका सार् 
िेने के शलए  िहता है। जैसे की बाल्यावस्र्ा में मा,ं िािी औि नानी द्वािा बच्चों 
की िेखभाल किना। मां,िािी औि नानी द्वािा उन्हें अपनी संस्कृनत के मूल्य 
सीखना, बोलना–चलना औि अपनी भाषा सीखना आदि। बाल्यावस्र्ा में ही पुरुष 
के जीवन में उसकी बहन का पक्ष भी बहुत ही महत्वपूणस है। एक बहन अपने 
भाई के जीवन में एक िुभर्चतंक की रूप में होती है उसका अच्छे से दििा– ननिेि 
किती है। वववाह के बाि एक स्त्री अपने पनत के जीवन में आई तिह-तिह की 
मुक्श्कले सामाक्जक,आर्र्सक पारिवारिक आदि समस्याओं में उसके सार् खड़ी िहती 
है उसका सार् कभी नहीं छोड़ती। इस तिह हम कह सकत ेहैं फक एक पुरुष के 
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जीवन में स्त्री का बहुत महत्व है ववशभन्न पक्षों में। कवव के जीवन में भी उनकी 
नानी का बहुत महत्व है। अपनी नानी को समवपसत ‘नानी’ कववता पढ़त ेहुए हमें 
अपने बचपन की याि आ जाती है। मा,ं बहन औि पत्नी की तिह एक पुरुष के 
जीवन में िािी औि नानी का महत्व भी उनसे कम नहीं। बचपन में िािी या 
नानी द्वािा बच्चों को अपने जीवन के अनुभव द्वािा वह शिक्षक्षत किती है। 
अपनी संस्कृनत औि जीवन मूल्य शसखाती है। तिह–तिह की कहाननया ंसुना कि 
बच्चों को शिक्षक्षत भी किती है। बच्चों की पढ़ाई–शलखाई के सार् उनके खाने-पीन े
का भी ध्यान िखती है। सच में माता-वपता की तिह िािी औि नानी भी ईश्वि 
की तिि से दिया गया हुआ बच्चों को एक बहुत बड़ा तोहिा है। क्जससे फकसी 
भी व्यक्तत का सुव्यवक्स्र्त व्यक्ततत्व का ववकास होता है–“सूिजमुखी के िूल की 
तिह/जीवन क्जया र्ा नानी ने/हम लोगों की िोटी/औि िाल-भात के शलए/खते में 
तैयाि िसल हो गई र्ी नानी/िजनीगंिा की तिह सुगरं्ित/हम लोगों के प्रात: की 
चाय/औि िात का ििू र्ी नानी/हम लोगों का पखं र्ी नानी।”18  

प्रस्तुत कववता में नानी का बच्चों के प्रनत वात्सल्य भाव व्यतत हुआ है। कवव न े
उपमा, रूपक जैसे अलंकािों का सहज उपयोग इस कववता में फकया है। जो कववता 
के भाव सौंियस में अशभवदृ्र्ि किता है। 

‘बबल्कुल तुम्हािी तिह’ कवव क्जतेन्र श्रीवास्तव का सन 2011 में भाितीय ज्ञानपीठ 
से प्रकाशित  काव्य संग्रह है। यह एक प्रमे कववताओ ंका काव्य संग्रह है जो 
उन्होंन ेअपनी िमसपत्नी श्रीमती िामली श्रीवास्तव के शलए शलखा है। क्जतने्र 
श्रीवास्तव की प्रेम कववताओ ंमें िब्ि अर्स में वपघल जाता है औि अर्स िब्ि का 
रूपाकाि ग्रहण कि लेता है। उनकी कववता क्जस ताकत से अपनी जगह बनान ेमें 
सिल है, उसका उत्स उसकी प्रेम संवेिना में ही है। िैदहक औि ननजी संिभों के 
स्ति पि पक कि यह ‘प्रेम’ उनकी कववता में एक नई व्याक्प्त प्राप्त किता है। 
प्रेम की व्याक्प्त क्जतने्र की कववताओ ंमें न केवल स्त्री की आतंरिक िनुनया की 
वेिनाओ ंतक िैली हुई है बक्ल्क इसके मूल में वह सािा समय समाज िाखखल 



२३५ 

 

होता है। जो फकसी न फकसी रूप में कवव के ननजी अनुभव का दहस्सा िह चुका 
है। यहां कवव खुलकि स्वीकाि किता है फक वह पे्रम ही है क्जसने उसे औि उसकी 
संवेिना को अर्िक मानवीय, भावाकुल औि ननडि बनाया है। क्जतने्र श्रीवास्तव 
की प्रेम कववताएं िाम्पत्य से जल, वायु औि िूप ग्रहण किती है। यह लालसा से 
नहीं, सहचयस से जन्मा प्रेम है। इसमें सािािण का औिात्य है। छोटी–छोटी स्मनृतयों 
के जरिए बुनी गई इन कववताओ ंकी गहिाई पाठकों से अलक्षक्षत नहीं िह पाएगी। 
ये जीवन के प्रनत गहिी आस्र्ा से उपजी कववताएं हैं। इन कववताओं में अशभव्यतत 
पे्रम िनुनया से कटकि सार्सकता नही ंपाना चाहता। वह इसी जीवन का, उसके 
सुख– िखु का दहस्सा है। एक ऐसे समय में जब ववरोह के प्रचशलत िब्ि बेमान 
होने लगे, संघषस के सािे रूपों को आततायी सिा की संस्कृनत सन्िेहास्पि बनान े
लगे। तब प्रेम कववताओं की जरूित बढ़ जाती है। कववयों के िानयत्व भी बढ़ जात े
हैं। यह सुखि है फक क्जतेन्र का कवव मन सिल ननश्चल जीवन की खोज में हि 
उसे जगह जाना चाहता है जहां प्रेम एक आित की तिह हो। वही जीवन का साि 
हो। उनका प्रेम िैदहक िायिे से ननकलकि अपने ववस्ताि में पूिी कायनात को 
समेट लेने को उत्सुक है। न केवल उत्सुक बक्ल्क कल्पना की असंभव हिों तक 
जाकि उस स्वप्न संसाि को संभव कि लेना चाहता है। ननश्चय ही, ‘बबल्कुल 
तुम्हािी तिह’ काव्य संग्रह जीवन को नया अर्स िेने वाली कववताएं हैं। 

इस संसाि में मनुष्य की िो ही जानतया ंहैं एक पुरुष औि िसूिी स्त्री। आदिकाल 
से इन िोनों में काम के शलए बटवािा हो चुका है। पुरुष घि चलाने के शलए बाहि 
का काम किेगा औि स्त्री घि–परिवाि औि बच्चों को संभालेगी। पिंतु पुरुष अपना 
काम किते-कित ेर्क जाता है वह ठीक से अपना काम भी नही ंकि पाता। इसके 
ववपिीत स्त्री घि–परिवाि को संभालने के सार्-सार् बाहि का काम भी किती है। 
कवव के जीवन में भी ऐसे बहुत से क्षण आए। तब उन्हें उनकी पत्नी की याि 
आई– 

“मैं तो र्क जाता हंू अतसि 
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ठीक से नही ंकि पता अपने दहस्से का भी काम 

औि तुम हो 

जो सब कुछ कि लेती हो हंसती हुई चुपचाप।”19  

सचमुच स्त्री के शलए घि औि बाहि िोनों का काम किना आसान नहीं। पुरुष 
मात्र बाहि का काम किके ही र्क जाता है। लेफकन आज की स्त्री सब कुछ कि 
सकती है असंभव को भी संभव बना िेती है। पिन्त ुघि औि बाहि का काम 
किती स्त्री अब मौन िहने लगी है। वे नही ंबताती अपनी इच्छाए ंऔि नहीं जादहि 
किती अपनी आकांक्षाएं। वह बस चुपचाप अपने कतसव्य का पालन किती है। 
लेफकन कवव को अपनी पत्नी का चुप िहना पसंि नही ंहै वह चाहत ेहैं फक– 

“फिि भी एक इच्छा है मन में 

फक अबकी जब मैं घि आऊ 

तुम अपनी कहो 

अपने जैसों की कहो 

औि मैं सुनंू उसी तिह 

जैसे सुनती हो तुम 

वैसे सच-सच बतलाना 

तया तुम्हें लगता है मैं सब कुछ सुन पाऊंगा  

बबल्कुल तुम्हािी तिह।”20 

इस िनुनया में सबसे कदठन काम स्त्री को समझना हैं। उसकी भावनाओं को, 
उसके ववचािों को, उसकी इच्छाओं को समझना। यह कायस किना बड़ा ही कदठन 
है। तयोंफक स्त्री क्जतन ेिैयस से अपने पनत को सुनती है उतना ही िैयस से एक 
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पुरुष अपनी पत्नी को नहीं सुनता। पिंत ुकवव अपनी पत्नी को बबल्कुल उनकी 
तिह ही यानी स्त्री की तिह सुनना चाहते है। स्त्री को ध्यान से सुना औि उसे 
बोलने का मौका िेना यानी उसकी स्वतंत्रता, अक्स्मता औि अक्स्तत्व को स्वीकाि 
किना है। एक पुरुष के शलए स्त्री की तिह सोचना स्त्री की जगह खड़ ेहोकि 
सोचना आसान नही ं है फिि भी कवव अपनी पत्नी से इतना प्रेम कित ेहैं फक 
उसके सुख–िखु को समझने के शलए बबल्कुल उनकी तिह ही उसे सुनना चाहत े
हैं। कवव आगे कहत ेहैं फक– 

“मैं जानता हंू यह अपिाि है 

पि तया करंू 

कहा ंसे लाऊं 

अपने भीति एक स्त्री की आत्मा 

वह भी एक ऐसे समय में 

जब बक्च्चयों मािी जा िही है कोख में ही”21  

स्त्री िोषण का सबसे ववकृत रूप है कन्या भू्रण हत्या का। 21 सी सिी में भी 
यह एक ववकिाल समस्या बनी हुई है हमािे शलए। आिुननक युग में भी यह 
समस्या मानवता पि प्रश्न उठाती है। प्रस्तुत कववता ‘बबल्कुल तुम्हािी तिह’ में 
स्त्री के शलए आििणीय औि मानवीय भाषा का उपयोग फकया गया है। रूपक 
अलंकाि औि श्रृंगाि िस की भी संुिि अशभव्यक्तत हुई है। आिुननक समय की कई 
समस्याओं में से एक स्त्री भू्रण हत्या की ओि भी कवव ने हमािा ध्यान दृक्ष्टगत 
फकया है। 

क्जतेन्र श्रीवास्तव प्रमे के अनन्य गायक हैं। उनकी व्यापक ख्यानत का एक बड़ा 
कािण उनकी प्रेम कववताए ंभी है। उनकी कववताओ ंका िसायन प्रेम, परिवाि, 
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समाज औि िाजनीनत के गहिे संश्लेष से तैयाि हुआ है। ‘बबल्कुल तुम्हािी तिह’ 
के 11 वषस बाि उनकी पे्रम कववताओं का िसूिा संग्रह ‘क्जतनी हंसी तुम्हािे होठों 
पि’ प्रकाशित हो गया है। इस काव्य संग्रह में 1990 से लेकि 2021 तक की 
कववताए ं संकशलत है। प्रेम कववताओ ंकी भीषण अकाल वेला में इस प्राणवान 
संग्रह का प्रकाशित होना िेर्गस्तान में सिोवि शमलन े कैसा है। इस संग्रह की 
कववताए ंउम्र की परिर्ि लांघते हुए।हि उम्र के पाठकों को अपने गहन आकषसण 
में बांि लेती है। भाव–भाषा औि अशभव्यक्तत का ऐसा अपूवस संयम िलुसभ है। पूवस 
में पत्र–पबत्रकाओ ंमें प्रकाशित इस संग्रह की कई कववताए ंप्रशेमयों के शलए औषर्ि 
का कायस कि चुकी है। बहुत से पाठक उन कववताओं को मन के बािजे पि सहेज 
कि िख ेहुए हैं। क्जतने्र श्रीवास्तव की प्रेम कववताएं साहचयस के नए सौंियस िास्त्र 
की एक सवसर्ा नई पथृ्वी का संिान किती है। इन कववताओ ंको पढ़न ेके बाि 
पाठक अपने को फकसी कल्पना लोक में ववलीन नही ंकिता बक्ल्क वह जीवन के 
प्रनत अर्िक सकािात्मक हो उठता है। यह कववताए ंिागात्मकता के जीवरव्य से 
भिी हुई है। 

इस काव्य संग्रह में संग्रदहत एक कववता ‘क्जतनी हंसी तुम्हािे होठों पि’ एक पुरुष 
के जीवन में स्त्री का सार् औि उसकी हंसी के महत्व को अंफकत किती है। स्त्री 
की तिह ही एक पुरुष का जीवन आसान नहीं होता। िाम्पत्य जीवन में एक–िसूिे 
के सहयोग से ही जीवन सिल बनता है। सार्-सार् चलने से ही जीवन आसान 
बनता है। जीवन में सुख-िखु चलता ही िहता है यही जीवन का ननयम है। ऐसे 
समय में ही एक िसूिे का सार् िेना  बहुत जरूिी है। कवव के जीवन में भी 
हताि–ननिाि किन ेवाले िखु के दिन औि बबमािी के सार् जूझने के दिन आए। 
तब िखु से ननिाि हुई अपनी पत्नी को समझते हैं। कवव के पास अपने फकसान 
वपता की वविासत है। उन्होंने अपने वपता की आंखों में सांझ  नहीं िेखी। अपनी 
मां को कभी उन्होंने हािते नहीं िेखा। उन िदुिसनों में भी नही ंजब कैं सिग्रस्त वपता 
मतृ्यु से जूझ िहे रे्। कवव क्जतेन्र श्रीवास्तव अपने माता-वपता के जीवन–संघषस 
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औि सकािात्मक दृक्ष्टकोण के माध्यम से अपनी पत्नी को समझते हैं फक जीवन 
में सकािात्मक सोच िखना सार् ही ऐसे िखुमय समय में एक– िसूिे का सार् 
िेना जीवन को सहज– सिल बना िेता है। कवव अपनी बेदटयों के माध्यम से पत्नी 
से कहते हैं फक– 

“तुम गौि से िेखो अपनी बदेटयों को 

इतने संुिि इतने मोहक नही ंसकृ्ष्ट में िसूिे िूल 

सोचो तो जिा  

ये महज बेदटया ंनही ं

प्राणिक्ततया ंहै हमािी 

मैंन ेमहसूस फकया है 

इनकी हंसी को 

जो असििाि बना िेती है िवाओं को भी”22 

कवव अपनी बदेटयों के माध्यम से अपनी पत्नी को समझते हैं फक जीवन में कभी 
हताि नही ंहोना चादहए। कवव अपनी पत्नी को जीवन के प्रनत सकािात्मक सोच 
िखने के शलए कहते हैं। इसके शलए अपनी बेदटयों का उिाहिण िेते हुए अपनी 
बेदटयों को िूल की उपमा िेत े है औि अपने िाम्पत्य जीवन की प्राणिक्ततया ं
तक कह िेत ेहै। सचमुच जीवन के ववकट समय में पनत–पत्नी का एक–िसूिे का 
सार् होना, सार् ही बेदटयों की हंसी जीवन को खुशियों से भि िेती है। बदेटयों 
की हंसी जो असििाि बना िेती है िवाओं को भी। बदेटयों की हंसी जीवन में 
प्राणिक्ततयों की तिह होती है। जो हतािा औि ननिािा जैसे भाव को जीवन से 
ििू कि जीवन को सकािात्मक औि आनंिमय बनाती है।  
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कवव अस्वस्र् होते हुए भी अपने माता-वपता औि बेटीओ के माध्यम से अपनी 
पत्नी को हौसला िखने को कहते हैं। कवव का मानना है फक वह जीत जाएगें हि 
िोग औि िौक से पिंत ुइसके शलए उन्हें पत्नी का सार् चादहए औि मुस्कान 
चादहए। कवव अपनी पत्नी को हंसने की सलाह िेत ेहुए कहत ेहैं फक– 

“हंसो जिा जोि से 

तुमको मालूम नही ं

सचमुच 

तुम फकतनी अच्छी लगती हो 

जब दिल से हंसती हो 

सच मानो 

क्जतनी हंसी तुम्हािे होठों पि 

उतनी खुिी हमािे जीवन में”23  

िाम्पत्य जीवन में पत्नी का सार्, उसकी हंसी औि बेदटयों की हंसी एक पुरुष के 
जीवन को खुशियों से औि सकािात्मक सोच से भि िेती है। प्रस्तुत कववता की 
भाषा सहज औि सिल तर्ा भावपूणस है। श्रृंगाि औि िातं िस की अशभव्यक्तत भी 
बहुत ही बदढ़या तिीके से हुई है। मािुिी भाव से भिपूि यह कववता में उपमा, 
रूपक जैसे अलंकािों का सहज ही प्रयोग हुआ है। 

क्जतेन्र श्रीवास्तव ने वपछले 23 साल में 23 कववताए ंबदेटयों पि शलखी है। वह 
कववताए ंअलग-अलग काव्य संग्रह में संग्रदहत है। आलोचक कमलेश्वि वमास औि 
सुर्चता वमास न ेउनकी बेटी संबंर्ित कववताओं का चयन कि एक चयननत काव्य 
संग्रह ‘बेदटयां’ प्रकाशित किवाया है। जो की दहिंी सादहत्य में बेदटयों पि पहला 
काव्य संग्रह है। क्जनमे बेदटयों को लेकि भावपूणस औि वात्सल्यमय भाषा की 
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अशभव्यक्तत हुई है। अनेक प्रनतको द्वािा बेदटयों के स्वच्छंि भाव को अशभव्यतत 
फकया गया है। बेदटयां काव्य संग्रह में एक कववता है ‘मैं एक र्चडड़या हंू पापा’ 
क्जसमें बेटी एक र्चडड़या के प्रतीक के रूप में आती है औि अपने स्वच्छंि इच्छाओ ं
की अशभव्यक्तत किती है। क्जस प्रकाि एक र्चडड़या होती है वह अपने जीवन में 
स्वतंत्रता होती है उसके जीवन में फकसी भी प्रकाि का बंिन नहीं होता। ििती 
उसके पास होती है आसमान उसकी आस होती है। अपने मन के अनुसाि उड़ने 
के शलए उसके पास पंख होते हैं। बबना िोक-टोक वह उड़ती है। अगि र्क जाए 
तो क्जस डाल पि चाहती है वहा ंबैठ जाती है। अपने मन के गीत गाती है। उसका 
घोंसला, उसका घि अपनी पसंि का होता है। इसशलए वह खिु िहती है। इसी 
तिह बेदटया ंभी अपने वपता से खुि को एक र्चडड़या के रूप में िेखने को कहती 
है। वह भी अपने मन के अनुसाि अपना जीवन स्वच्छंि रूप से जीना चाहती है। 
वह चाहती है फक उसके पास भी अपनी ििती औि अपना आसमान हो। उसके 
पंख उसके पास हो क्जससे वह बबना फकसी िोक-टोक के उड़ सके। अपनी इच्छा 
अनुसाि अपने मन के गीत– गा सके। वह चाहती है फक उसका घि अपना घि हो 
अपनी पसंि का हो। तभी तो वह खुि िहेगी – 

“सोचो तो पापा  

मैं तुम्हािी बबदटया 

इक र्चडड़या हंू  

अपने मन की! 

सोचो तो पापा सोचो न!”24  

प्रस्तुत कववता में क्जतेन्र श्रीवास्तव न ेबदेटयों के स्वतंत्र ववचािों को अशभव्यक्तत 
प्रिान की है। बेटी को र्चडड़या के प्रतीक के रूप में स्वतंत्र रूप में प्रस्ततु फकया 
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है। काव्य की भाषा सहज औि सिल  है। िातं एवं वात्सल्य िस का ननरूपण 
सहज ही हुआ है। 

बेदटयों के जीवन पि आिारित क्जतेन्र श्रीवास्तव की कववता ‘जीवन के बसंत की 
िूप’ एक प्रशसद्ि कववता है। वसंत की िूप सभी को पसंि होती है। वसंत की 
िुप जीवन में गिमाहट औि सकािात्मकता भि िेती है। इसी तिह िाम्पत्य जीवन 
में बेदटयों के आगमन से जीवन खशुियों से भि जाता है। जीवन खुिहाल हो जाता 
है। स्त्री के प्रनत मानवीय भाव सितत हो जाते हैं। बेदटयों के प्रनत वात्सल्य भाव 
अनायासी अशभव्यतत होत ेहैं। बदेटयों के आगमन से जीवन में पनत-पत्नी के बीच 
सहचायस प्रेम ओि भी बढ़ जाता है। जीवन के संघषों से लड़ने की नई िक्तत 
शमलती है। बेदटयां वििान होती है अमित्व का। घि– बाहि हि कहीं भी जब हंसती 
है बेदटयां। बढ़ जाती है उम्र वपता की। परिवाि में बेदटयों के आगमन से घि–
परिवाि खशुियों से भि जाता है। बेदटया ंही तो है जीवन की वसंत की िूप। तभी 
तो कवव कहत ेहैं– 

“आओ मेिी बदेटयों आओ! 

फक िूप हो तुम लोग 

हम िोनों के जीवन के वसंत की।”25  

प्रस्तुत कववता में रूपक अलंकाि का सहज ही प्रयोग हुआ है। मािुिी भाव से 
भिपूि यह कववता पढ़ते ही वात्सल्य भाव में मन डूब जाता हैं। 

क्जतेन्र की बदेटयों से संबंर्ित काव्य–संग्रह  में जीवन के वसंत की िूप, मैं एक 
र्चडड़या हंू पापा, ओ मेिी बेटीयों याि िखना जैसी 23 कववताए ंपरिलक्षक्षत होती 
है। यह कववताए ंमानवता को पल्लववत किन ेवाली औि स्त्री–ववमिस को नया 
आयाम िेन ेवाली िचनाए ंहैं। कवव ने बेदटयों लेकि स्वयंम स्वीकाि फकया है फक– 

“तुम लोगों के आने के बाि 
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िायि मनुष्य होने लगा हंू 

तुम लोगों की हंसी में हंसने लगा हंू”26  

आज के इस भूमंडलीकृत समाज में बेदटयों की ििुसिा से कवव अपरिर्चत नही ंहै। 
बबना मानशसकता बिले क्स्र्नत परिवनतसत नहीं हो सकती। वपता की र्चडड़यों को 
डिना नही,ं हािना भी नही,ं लड़ना है समय से– 

“ओ मेिी बदेटयों याि िखना 

यदि जीवन में िखु का आलाप िीघस होने लगे 

तब भी पिछाइयों के पीछे पीछे मत भागना 

डिना नही ंफकसी आईने से!”27   

महवषस कण्व की तिह कवव बदेटयों को शिक्षा िेत े है ना डिना, ना हाि, लड़ना 
समय से। प्रस्तुत कववता में बेदटयों के भववष्य के प्रनत वपता की र्चतंा औि 
वात्सल्य िस की संुिि अशभव्यक्तत हुई है। 

‘सोनर्चिई’ कवव क्जतने्र श्रीवास्तव की बहुत चर्चसत कववता है। इस कववता की 
िचना 1996 में हुई, पिंतु पहली बाि यह कववता ‘पहल–59’ में प्रकाशित हुई र्ी। 
यह कववता भोजपुिी जनपि की एक प्रशसद्ि लोक कर्ा को आिाि बनाकि शलखी 
गई है। क्जसे हम लोकगीत भी कह सकत ेहैं। यह लोकगीत पुत्र जन्म के अवसि 
पि क्स्त्रयों द्वािा गाया जाता है। इस गीत को लोक में ‘सोहि’ कहा जाता है। 
‘सोनर्चिई’ की िुरुआत लोक कर्ा की तिह होती है। कववता की पहली पंक्तत है– 

“बहुत पुिानी कर्ा है 

एक भिे पूिे घि में 

एक लड़की र्ी सोनर्चिई।”28  
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बचपन में िािी औि नानी द्वािा सुनाई गई कर्ाओं की िुरुआत भी कुछ इस 
तिह से होती र्ी–‘बहुत पहले की कर्ा है एक गांव में एक िाजा िहता र्ा।’ कहने 
का अर्स यह है फक क्जतेन्र श्रीवास्तव के हार्ों में आकि भी लोक कर्ा का मूल 
स्वि औि मूल भाव नहीं बिलता। क्जतेन्र श्रीवास्तव की एक बड़ी वविेषता  यह 
भी है फक महानगि में िहन ेके बाि भी उनसे उनकी संस्कृनत औि मूल्य नहीं 
ववसिते। वास्तव में यही वह जगह है, जहा ंसे खड़ ेहोकि क्जतेन्र श्रीवास्तव चीजों 
को िेखते हैं। कभी-कभी यह समझना बहुत कदठन हो जाता है फक लोक कवव के 
भीति गहिे रूप में मौजूि है या कवव लोक के भीति। क्जतेन्र को पढ़ना अपने 
लोक से गुजिा औि शमलना है। क्जतेन्र स्त्री की वेिना को स्त्री की भाषा में ही 
अशभव्यतत कित ेहैं। वह स्त्री को स्त्री की नजि से स्त्री की जगह पि खड़ ेहोकि 
िेखत ेहैं। 

भाितीय समाज औि सादहत्य में न तो स्त्री का िखु नया है औि न ही उसकी 
अशभव्यक्तत। आज से कई सौ वषस पहले लोकगीतों के माध्यम से लोक सादहत्यकािों  
ने स्त्री की पीड़ा औि उसके बांझपन के ििस को अशभव्यतत फकया गया है। बस 
जरूित है फक ऐसी लोक कर्ा औि लोकगीतों की खोज किन ेकी। 

एक स्त्री सािे ििस औि पीड़ा को बिासश्त कि सकती है शसवाय बांझपन के। घि, 
परिवाि औि लोगों की चुभती बातें औि उनका ननष्ठुि औि ननिसय व्यवहाि उसे 
अंिि से तोड़ िेता है। घि, परिवाि के ननष्ठुि व्यवहाि औि स्त्री के अपाि िखु को 
लोकगीत में बहुत ही बािीकी से दिखाया गया है। उसे ििस को ठीक-ठीक अनुभूत 
किने के शलए यहां उस सोहि को िेना अप्रासंर्गक न होगा, क्जस आिाि बनाकि 
‘सोनर्चिई’ कववता शलखी गई है। ‘सोहि’ र्ोड़ा बड़ा है लेफकन उस ििस से गजुि ने 
के शलए यह जरूिी भी है– 

“सासु मोिी कहेली बखंझननया, ननि ब्रजवाशसनी िे 

ए ललना क्जननकि बािी में बबआही, उहो घि से ननकाले ले हो।”29  
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इस ‘सोहि’ में औि क्जतेन्र श्रीवास्तव की कववता ‘सोनर्चिई’ में स्त्री की व्यर्ा 
िूट पड़ी है। पनत के घि से ननकालन ेके बाि वह जगंल–जंगल भटकती है। वह 
इस िखु से उबिने के शलए जीना नहीं मिना चाहती है। पिंतु ववडम्बना यह है 
फक उसे मौत भी नसीब नही ंहोती। बानघन, नार्गन औि ििती उसे खान,े डसन े
औि अपनानी से अस्वीकाि कि िेती है।‘सोनर्चिई’ का जन्म औि वववाह एक 
अच्छे परिवाि में हुआ र्ा। पिंत ुववपवि में उसे न तो ससुिालवालों ने अपनाया 
औि न ही नैहि वालो ने। यहा ंतक की उसकी अपनी मा ंन ेभी उसकी ‘र्चिौिी’ 
को अस्वीकाि कि िेती है। मां कहती है – 

“औि सुनो बुिा न मानना बेटी 

जो तुम्हािी पिछाई पड़गेी 

तो मेिी बहू बांझ हो जाएगी”30  

इस पंक्तत से यह बात भी ध्वनन होती है फक स्त्री का अपना कोई घि, कोई 
दठकाना नही ंहोता, जहां वह ववपवि में सुकून से िह सके। उसे नैहि या ससुिाल 
के ऊपि ही ननभसि िहना पड़ता है औि जब वे भी अपनान ेसे इनकाि कि िे तब? 
तब तो उसके पास एक ही िास्ता बचता है वह है मौत का। इस कठोि औि 
ननष्ठुि समाज में एक बांझ स्त्री के शलए र्ोड़ी–सी संवेिना औि जगह नहीं है। 

‘सोनर्चिई’ कववता ििती से ननवेिन तक लोकगीत पि आिारित है। उसके बाि 
का अंि कवव की अपनी सोच है। पिंत ुकही ंसे भी यह प्रसंग अनतरितत नही ं
लगता। िस में कही ंभी बािा उपक्स्र्त नहीं होती। बक्ल्क लगता है फक इस अिूिी 
िचना को या यंू कहे एक अिूिी स्त्री को क्जतेन्र श्रीवास्तव पूणस बनाते हैं। ‘सोहि’ 
सुनने के बाि फकसी के भी मन में यह प्रश्न उठना स्वाभाववक है फक उसके बाि 
तया हुआ होगा? वह कहा ंगई? आदि तमाम तिह की क्जज्ञासाएं हो सकती है 
औि होनी भी चादहए। एक संवेिनिील मनुष्य के मन में ऐसे प्रश्न उठना 
स्वाभाववक है। सोहि सुनने के बाि िायि कवव के मन में भी यह प्रश्न उठा 



२४६ 

 

होगा। औि उसके उिि की खोज में वह िाह–िाह भटका भी होगा। अंत में वह इस 
ननष्कषस पि पहंुचता है फक– “क्स्त्रया ंकभी बांझ नहीं होती/व ेिचती है। वे िचती है 
तभी हम आप होत ेहैं/तभी िनुनया होती है/िचना का साहस पुरुष में नही ंहोता/व े
होती है तभी पुरुष/पुरुष होते हैं”31  

‘सोनर्चिई’ बांझ नही ंर्ी। इस बात को साबबत किने के शलए क्जतेन्र श्रीवास्तव 
लोकगीत को एक नया मोड़ िेते हैं। कवव शसिस  कववता शलखन ेके शलए कववता 
नहीं शलखत।े पिंतु वे कववता के सार्-सार् समाज में भी परिवतसन िेखना चाहते 
हैं। इस कववता में बाझं स्त्री की सच्ची वेिना औि सच्चा पे्रम व्यतत हुआ है। 

स्त्री की पीड़ा को व्यतत किने के शलए आज क्जस भाषा का प्रयोग फकया जा िहा 
है उसे फकतनी अलग स्वस्र् औि साि सुर्िी भाषा है इस कववता की है। सच्चाई 
तो यह है फक स्वाभाववक औि सिल भाषा में ही ऊंची औि सच्ची अशभव्यक्तत हो 
सकती है। कृबत्रम भाषा में कृबत्रम भाव ही व्यतत होगे। हम िेखत ेहैं क्जतेन्र 
श्रीवास्तव बहुत ही सूझ–बूझ से िब्िों का प्रयोग कित ेहैं। व ेएक–एक िब्ि के 
प्रनत सचेत औि सतकस  है। इनकी सतकस ता से दहिंी कववता समदृ्ि हुई है। कववता 
प्रतीकात्मक है। एक लड़की या स्त्री का प्रनतक ‘सोनर्चिई’ है।‘सोनर्चिई’ के माध्यम 
से स्त्री का िखु इस कववता में अशभव्यतत हुआ है। करुण िस के सार्-सार् िांत 
िस की भी अशभव्यक्तत बखबूी हुई है। प्रस्तुत कववता की भाषा भावपूणस औि 
कर्ाआत्मक है। क्जसे पढ़त ेही अतंमसन में एक बांझ स्त्री की िखुि कहानी चलती 
है। 

स्त्रीजीवन से संबंर्ित एक कववता ‘िब्िार्स’ में क्जतने्र श्रीवास्तव वतसमान के 
बाजािवािी संस्कृत में क्स्त्रयों की क्स्र्नत का मूल्याकंन व्यंगपूणस भाषा औि अशभिा 
िब्ि िक्तत में कित ेहैं। वतसमान समय में कोई भी चीज खिीिी औि बेची जा 
सकती है प्रेम, निित, ईमानिािी,ववश्वास, भावनाए ंऔि स्त्री भी। कववता में 
उत्प्रेक्षा अलंकाि की भी झलक शमलती है– 
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“प्याि माने स्त्री 

स्त्री मान ेिेह 

यही है ििसन 

यही है दृक्ष्ट 

बाजाि की।”32  

क्जतेन्र श्रीवास्तव की कववता ‘शसिंिू’ भी प्रतीकात्मक कववता है। बचपन में कवव 
के मन में भी यह प्रश्न उठा र्ा। ‘शसिंिू’ तयों लगाती है क्स्त्रया ंवववाह के बाि? 
वववाह तो पुरुष का भी होता है। पिंत ुवह िह जाता है जैसा का तैसा। हमािी 
भाितीय संस्कृनत में वववाह के बाि पुरुष के शलए कोई प्रतीक ननिासरित नही ंहै। 
लेफकन स्त्री के शलए है शसिंिू। ज्यािाति लोगों की मानशसकता है फक पुरुष को 
अलग से कुछ िािण किने की जरूित नहीं होती। पुरुष प्रतीक है स्वयं औि 
प्रतीक नही ंिािण किते प्रतीक। िसूिी ओि स्त्री के जीवन में वववाह के बाि शसिंिू 
िािण किना अननवायस है तयोंफक वह प्रतीक है उसके सुहागन होने का। कवव की 
मां का कहना है– 

“शसिंिू से दिप–दिपाता है 

सुहागन का चेहिा 

वववाह के बाि 

शसिंिू न हो मांग में 

तो िाख हो जाती है आभा।”33  

कवव को अपने आस–पास के लोग औि अपनी मा ंसे स्त्री का शसिंिू लगाने का 
सटीक कािण पता नही ंचलता। वववाह के बाि अपनी पत्नी को शसिंिू न लगाने 
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को कहने पि वह नािाज हो जाती है औि ऐसी अपिकुन वाली बातें न किने को 
कहती है। तब कवव को पता चलता है फक- 

  

“शमत्रों, पहले तो नही ंर्ा पि 

अब ववश्वास हो गया है मुझे 

फक शसिंिू भय है स्त्री का।”34  

भाितीय संस्कृनत में ‘शसिंिू’ स्त्री के शलए सौभाग्य की ननिानी होता है। लेफकन 
एक पुरुष के शलए वववाह के बाि ऐसा कोई  प्रतीक नही ंहोता। पुरुष स्वतंत्र होता 
है वह स्वय ंप्रतीक माना जाता है। वववाह से पहले औि वववाह के बाि स्त्री को 
सोलह सोमवाि औि किवा चौर् जैसे व्रत िखने पड़त ेहैं। जबफक एक पुरुष को 
एक अच्छी पत्नी पान ेके शलए या पत्नी की लंबी उम्र के शलए ऐसा कोई व्रत नही ं
िखना पड़ता। एक स्त्री जब वविवा होती तब उसके मारे् पि शसिंिू नही ंहोता। 
तब उसका जीवन नकस  के समान हो जाता है। समाज में उसे क्जतना मान–सम्मान 
शमलना चादहए उतना नही ं शमल पाता। फकसी िुभ प्रसंग में जैसे िािी–वववाह, 
गोि–भिाई की िस्म, नए मकान के वास्त ुपूजन में नही ंबुलाया जाता। तयोंफक 
उस स्त्री को अिुभ माना जाता है। घि, परिवाि औि  समाज का ननष्ठुि व्यवहाि 
उसे जीने नही ं िेता। इसीशलए हि एक स्त्री सुहागन िहना चाहती है शसिंिू का 
महत्व समझती है। इसशलए कवव को लगता है फक शसिंिू भय है स्त्री का।  

आज की स्त्री औि लड़फकयां अपनी इच्छा अनुसाि अपना स्वतंत्र जीवन जीना 
चाहती है। समकालीन कवव क्जतने्र श्रीवास्तव इस बात को अच्छे से जानते हैं। 
उनकी एक कववता ‘सपनों में पिी की तिह’ में इस बात का क्जि हुआ है। ‘सपनों 
में पिी की तिह’  कववता में लड़फकया ंअपनी इच्छा अनुसाि  गोिखपुि, लखनऊ, 
अयोध्या औि न जाने कहां-कहा ं घूमती है। वे अपनी मजी से फिल्में िेखी है, 
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सामान खिीिता है औि सियू निी में नहाती भी है। वे इस बात की र्चतंा नहीं 
किती फक लोग उनके बािे में तया सोचत ेहैं? तया कहेगे ? 

“वे तीन लड़फकयां है 

तीन अलग-अलग दििाओ ंसे आयी हुई 

वे िहती है सार्-सार् 

एक ही घि में 

जैसे तीन अलग-अलग िुल हो 

फकसी एक ही टहनी पि 

उनको इस बात की भनक भी नही ं

फक अपनी तजस पि जी िही है वे सब 

परियों की तिह आती है 

इस कस्बे की लड़फकयों के सपने में!”35  

प्रस्तुत कववता में उत्प्रेक्षा अलंकाि का िानिाि प्रयोग हुआ है। आज स्त्री ववमिस 
के कें र में सबसे बड़ा प्रश्न मुक्तत का ही है, हि तिि औि हि तिह से मुक्तत। 
क्जतेन्र श्रीवास्तव लड़फकयों के इन ववचािों का आगे बढ़कि स्वागत कित ेहैं। 

समकालीन दहिंी कववता के महत्वपूणस हस्ताक्षि कवव क्जतेन्र की काव्य भाषा 
ववववि आयामों से युतत है। जदटल सामाक्जक संिचना औि सभ्यता के ववकास 
से उपजी अनेक ववकृनतयों ने समाज, सादहत्य, संस्कृनत, इनतहास, िाजनीनत, िमस 
औि अर्स आदि को व्यापक स्ति पि प्रभाववत फकया है। जोफक भाषा मनुष्य औि 
समाज के जीवन का अननवायस पहलू है अतः भाषा भी इस जदटल संिचना के 
प्रभाव से अछूती नही ंिही। भाषा औि सौंियस के बिलाव पि क्जतेन्र श्रीवास्तव 
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दटप्पणी कित ेहैं फक “भाषा सादहत्य की भी बिली। नवोन्मेष औि यर्ार्स की 
पाििशिसता के नाम पि वहा ंभी जो पिोसा जा िहा है, वह मिृतुा के पोखि(अब 
समुर कहना अताफकस क होगा) के ननिंति सूखने जान ेको ही िेखाफंकत किता है। 
खुलेपन ने क्जस मात्रा में भावषक सौंियस को बढ़ाया है उसी मात्रा में भावषक सौंियस 
को स्खशलत भी फकया है। हमें नहीं भूलना चादहए फक मयासिा अननवायस रूप से 
सामंती मूल्य नहीं है। प्रगनत औि प्रगनतिीलता को भी मयासदित नहीं होना 
चादहए।”36 अनेक चुनौनतयों औि बिलावो के बावजूि काव्य के रूप में 
भावाशभव्यक्तत अनादि काल से ननिंति गनतिील है। लेफकन यह भावाशभव्यक्तत 
सहज औि स्वाभाववक हो, ऐसा कम कववयों के यहा ंिेखन ेको शमलता है। क्जतेन्र  
उन बबिले कववयों में से एक है क्जनकी काव्य भाषा सहजता, संवेिना औि 
स्वाभाववकता से युतत है। सवेि शसहं के िब्िों में “क्जतेन्र की कववता में भावषक 
संवेिनिीलता अखंड रूप में वतसमान है। संवेिनिीलता का यह भावषक व्यवहाि 
उनके यहां ववचाि या अनुभूनत मात्र नही ंअवपतु मानस की एक समग्र फिया है। 
यह समग्र फिया अपनी पिंपिा को भी अपने में ऐसे समाये हुए हैं जैसे फक वतसमान 
हो। एक अर्स में यह वह संवेिनात्मक ववकास है क्जसकी जड़ें बहुत गहिी है।”37  

आज काव्य िचना के समक्ष अनेक चुनौनतयां मौजूि है। कवव–कवनयबत्रया ंवैचारिक 
स्ति पि या तो पूवसग्रहों से युतत है या अपने काव्य को ननतांत नयेपन से युतत 
किने के चतकि में उसे कृबत्रम बना िहे हैं। यदि भाितीय समाज की बात किें तो 
यह बहु आयामी है। ऐसे में भाितीय संिभस में फकसी एक पक्ष पि कें दरत नहीं 
हुआ जा सकता, बहुआयाशमता की िक्षा हेतु होना भी नहीं चादहए। क्जतेन्र 
श्रीवास्तव की कववताओं की प्रासरं्गकता का एक कािण यह भी है फक ववश्व के 
सबसे बड़ ेलोकतंत्र औि बहुभाषी एवं बहु सासं्कृनतक िाष्ट् के लगभग सभी पहलुओं 
पि अपनी कववताए ंिची है। कवव न ेतमाम चुनौनतयों के बावजूि भाषा की भूशमका 
को सामाक्जकता के परिप्रेक्ष्य में ही िेखन ेका प्रयास फकया है–“भाषा का काम तया 
है? सामाक्जकता का ववस्ताि किना या फिि उसकी परिर्ि को संकुर्चत किना? 
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जादहि है, सामाक्जकता का ववस्ताि ही भाषा का उद्िेश्य होना चादहए। अब कोई 
पूछ सकता है फक भाषा के संिभस में सामाक्जकता का आिय तया है? इसका 
सीिा सिल उिि है, िसूिे के सम्मान का ध्यान िखत े हुए भाषा का आचिण 
किना ही सामाक्जकता औि सही अर्स में लोकतंबत्रकता है।”38  

क्जतेन्र ने जदटल सामाक्जक संिचना औि उसके अंतगसत जूझत ेमानवीय समाज 
की समस्याओ ंको सूक्ष्मता से, स्वाभाववकता से र्चबत्रत फकया है। यही कािण है 
की भाषा औि भावाशभव्यक्तत की समस्या इस कवव के सामने तो कतई नहीं है। 
कमलेि वमास के अनुसाि “क्जतेन्र श्रीवास्तव की कववताएं सूक्ततयों को िचती है 
औि इनमें लाक्षखणकता का, व्यजंन का उपयोग अर्िक दिखाई पड़ता है।”39 यह 
गहन अध्ययन–अध्यापन, अवलोकन तर्ा मनोववज्ञान की समझ के कािण है। 
संप्रेषण की समस्या भी आज की दहिंी कववता के समक्ष एक बड़ी चुनौती है। 
कववता की सहज ननशमसत संपे्रषण की समस्या को ििू किती है, पाठक कवव के 
संवेिना से जुड़ता है। अरुण होता क्जतेन्र श्रीवास्तव के काव्य में अंतननसदहत 
सहजता औि स्वाभाववकता के संिभस में शलखते हैं फक “क्जतेन्र के शलए कववता 
हृिय के भावो का सहज उच्छलन है, उनकी कववताओं से गजुि कि यह ननस्संिेह 
कहा ंजा सकता है। बड़ी स्वाभाववकता औि औि सहजता के सार् क्जतेन्र अपने 
भावों को अशभव्यतत कित ेचले जात े हैं। पाठकों से संवाि कित े हुए। पाठक 
चफकत िह जाता है फक कवव के यहा ंसब कुछ इतना सहज औि स्वाभाववक कैसे 
बन जाता है। सहज तो है पि आसान नहीं, व्यजंनािमी है। काव्य–वववेक से 
संपतृत है। कलाबोि से युतत है।”40 फकसी कवव के ननजी जीवन में ववद्यमान 
सहजता, व्यावहारिकता काव्यभाषा को ओि भी सहज बनाती है। यह वविेषता 
कवव क्जतेन्र के संिभस में अक्षिि: लाग ूहोती है औि यहा ंयुगानुकूल भाषा का 
उपयोग है। काव्य कला के टूल से कही ंअर्िक बल भावों के संप्रेषण पि है। 
अशभिात्मकता भी वविेष रूप से उनके काव्य में दृक्ष्टगत होती है। अशमताभ िाय 
के अनुसाि “इनकी भाषा में लोच भी है, प्रवाह भी है, पढे़–शलख ेकी गंि भी है। 
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पिंतु उनकी भाषा की सबसे बड़ी ताकत है–इनकी अशभिात्मकता। प्रार्शमक रूप 
से इनकी भाषा लक्षणा की भाषा नहीं है। इसके बावजूि उसमें व्यंजन की उड़ान 
शमल जाती है।”41  

क्जतेन्र की कववताओ ंको पढ़न ेके बाि स्पष्ट होता है फक इस कवव की भाषा में 
सफियता औि सजीवता का बोि एक बड़ी वविेषता के तौि पि मौजूि है। जीवन 
संसाि औि उससे जुड़ ेसिोकािों की सूक्ष्म समझ काव्य को इस वविेषता से युतत 
किती है। सिोकािों पि सूक्ष्म दृक्ष्ट िखने के सार्-सार् ननिंति हो िहे बिलावो 
की सचेत मानस से पड़ताल क्जतने्र के यहां बखूबी िेखी जा सकती है। भाव 
प्रस्तुनत, सफियता, भाषा सौंियस का अनुठापन यहा ंदृक्ष्टगत होता है– 

 

“पलकों पि ठहिी र्ी िो बंूिें 

अििों पि र्चलबबल हंसी 

एक बंूि ठोढ़ी पि कापती– सी  

अब ढुलकी फक तब ढुलकी।”42  

संसाि से जुड़ा चाहे कोई भी ववषय हो, कवव क्जतेन्र सफियता औि सजीवता का 
िामन नही ंछोड़ते। इसी परिपे्रक्ष्य में मानव समाज औि प्रकृनत का सजीव र्चत्रण 
कवव ने फकया है। इस र्चत्रण में एक ओि भाषा की वविेषता िेखाफंकत की जा 
सकती है। वह है शमतव्यनयता। संसाि के फकसी भी ववषय को बहुत कम िब्िों में 
स्पष्ट रूप से सम्मुख िख िेन ेकी कला कवव के यहा ंबहुलता से शमलती है। 
मनोज कुमाि झा इस वविेषता पि शलखते हैं फक–“शमतकर्न कवव क्जतेन्र 
श्रीवास्तव का काव्य स्वभाव है। यह उनके यहां िो स्तिों पि सफिय हैं। कलाबोि 
के स्ति पि स्िृनतमुतत कववता िचने का उद्यमता तो यह है ही। मगि एक औि 
महत्वपूणस स्ति पि इसका एक ज्ञानमीमांसामूलक आिय भी है–खुि कम बोलने 
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से िसूिे के शलए बोलने का अवसि खुलता है,‘अन्य’ का स्ति िबता नही ंहै, अन्य 
उसे छवव का अध्यािोहण नहीं होता जो कवव की आत्मिनतग्रस्ता से बनती है औि 
अन्य के प्रनत भावषक व्यवहाि के स्ति पि संवेिनापूवसक सुनने औि 
ववनयिीलतापूवसक कहने का यह हुनि हाशसल होता है’43 सजीवता, मानवीकिण, 
प्रतीकात्मकता, बबबंिशमसता, उन्मुतत जीवन ििसन आदि की दृक्ष्ट से यहा ंकुछ 
काव्य पकं्ततयां दृक्ष्टगत होती है– 

“तुम आयी 

सवेिे सवेिे! 

चली हवा 

 झुका पीपल 

शसहिी डाली हिशसगंाि की 

मन खखला बसंत का 

उड़ी एक मैना 

ननकल वपजंिे से।”44  

समकालीन दहिंी कववता में संवाि कायम किन ेवाली भाषा का अभाव भी एक 
समस्या है। जदटल ववषयों को जदटल भाषा में अशभव्यतत नही ंफकया जा सकता। 
यदि ऐसा है तो उसे महज कला प्रििसन किन ेजैसा होगा। यह एक महत्वपूणस 
पक्ष है फक भावो की अशभव्यक्तत के शलए कवव फकसी भी स्ति पि संघषसित नही ं
बक्ल्क भाषा उनके व्यक्ततत्व की आभा पाकि मानवीय सिोकािों को सहजता से 
व्यतत किती जान पड़ती है। कवव द्वािा िर्चत समूचे काव्य के अंतगसत जदटल 
ववषय की आसान िब्िावली में प्रस्तुनत बहुलता से िेखी जा सकती है– 
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“फकतना अजब है 

अब हंसी के मायने 

खुिी से अलग कुछ औि है।”45  

भाषा का अपना सहज सौंियस होता है वह अर्िक प्रभाववत होता है। कृबत्रम सौंियस 
कुछ समय के शलए चमत्कृत कि सकता है। कृबत्रम सौंियस अर्िक आकषसक भले 
ही हो फकन्तु वह  ििूगामी नही ंहोता। वह बाि के समय में आलोचना का शिकाि 
होता है। कभी-कभी खारिज कि दिया जाता है। कृबत्रम सौंियस के ववपिीत कवव 
क्जतेन्र सहज सौंियस के पक्षिि है। इसी कािण सौंियस की सहजता, भाव, भाषा, 
रूप, शिल्प आदि के स्ति पि मौजूि है। क्जतेन्र गुप्ता इनके काव्य में अंतननसदहत 
सहज सौंियस पि शलखते हैं फक “क्जतेन्र श्रीवास्तव का कवव कमस रूप से क्जतना 
उरेशलत किता है, शिल्पगत रूप में उतना ही अनुकिणीय एवं प्रिंसनीय भी है। 
यहा ंपुन: िोहिाना पढ़ िहा है फक कवव न ेसामान्य भाषा का प्रयोग किके हमािे 
समाज के यर्ार्स को सितत ढंग से व्यतत फकया है। यह सामान्य भाषा कववता 
की सामान्यता का पयासय नहीं।बक्ल्क कई बाि उसकी जदटलता के स्रोत में तब्िील 
हो जाती है, तयोंफक जीवन के इतने सामान्य अनुभव के सार् कवव की ववचाििािा 
व वैचारिक क्स्र्नत को ननिासरित कि पाना बहुत कदठन हो जाता है। पिंत ुयह 
कवव कायस बहुत सहज नही ंहै, तयोंफक कवव ववचाि के स्ति पि क्जस तिह मौजूिा 
व्यवस्र्ा के छल–छद्म से संघषस किता है, मनुष्य वविोिी प्रववृियों का प्रनतिोि 
किता है, बबल्कुल उसी तिह से अपने काव्य शिल्प के माध्यम से भी इसी 
कायसवाही को अजंाम िेता है।’46 क्जतेन्र की िीघसकालीन कवव यात्रा भावषक संिचना 
की दृक्ष्ट से समदृ्ि है। यह काव्य भाषा तमाम संभावनाओ ंसे युतत है औि 
अनुकिणीय है। कवव के यहा ंिब्िों औि अर्स का सहभाव अनूठा है, जीवनबोि से 
युतत है। ववषय औि भाषा की संपकृ्तत ििसनीय है। कवव का अनुभव संसाि व्यापक 
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है इसीशलए िचनाओ ंमें वववविता दिखाई िेती है। यही बात क्जतेन्र के सार् 
अक्षिि:जुड़ी हुई है। 

िब्िावली की दृक्ष्ट से कवव क्जतने्र का काव्य अत्यंत समदृ्ि है। समय तर्ा 
समाज के बिलाव के िौि में समदृ्ि िब्िावली आज औि भी आवश्यक है। यह 
इसशलए भी जरूिी है तयोंफक आज के तजे िफ्ताि जीवन में िब्ि शसमट कि िह 
गए हैं, अर्स का अनर्स हो िहा है। भाषाओ ंपि मंडिात ेसंकट के कािण िाक्ब्िक 
वववविता कम हो िही है। मानवी मूल्य के ववघटन के सार् िब्ि भी अपना मूल 
अर्स खो िहे हैं। ऐसे िौि में भी लोक िब्िावली, ग्रामीण-िहिी परिवेि आदि से 
जुड़ी िब्िावली क्जतेन्र के काव्य में मौजूि है। उम्मीि, उजास, पुतशलया,ं अंजिुी, 
सवेिा, मानुष–िाग, जीवन िूप, रिश्ता, आंच, लोक औि क्जंिगी आदि कवव के वप्रय 
िब्ि है। 

कवव क्जतेन्र के काव्य में अगें्रजी िब्िावली का भी प्रयोग हुआ है। लैंपपोस्ट, 
इमिजेंसी, प्राइवेटाइजेिन, मल्टीनेिनल, मेट्ो, पेंशसल, क्जम, स्टॉल, केबबन, 
रिटायि, प्लेटिामस, स्टेिन, िोबोट, स्पेस, नेटवकस  पकेैज, एटीएम, इंडडया गेट, 
िोरूम, बोडस, िैिन, ड्रसे, चेंज, शलबटी, लोकि, पसस, ड्राइवि, टाइवपस्ट, कैलेंडि, 
िेडडट काडस, एंकि, सेंसि, टॉकीज, र्र्येटि, कट, तलब, हॉल, यूकेशलप्टस, फ्लैट्स, 
किंट, वायरिगं, लाइनमैन, सैल्यूट, हैडलाइट, नॉर्स ब्लॉक, डायिी, दटफिन जैसे 
अंगे्रजी िब्ि कवव के काव्य में प्रयुतत हुए हैं। 

उिूस िब्िावली कवव के यहा ंिेखी जा सकती है मसलन, िौकीन, ििम्यान, महफिल, 
मुकम्मल, शमन्नत,े जायज, अजीज, कमीज, लगाम, अिसा, महकमा, हिकत, 
कस्बा, ननगाह, दहसाब, हक, कायनात, जुल्िे, तनख्वाह, ऐतिाज़, मुताबबक, महज, 
तकिीि, मजाक, ख्याल, इंतजाि, इबाित, शलिािा, अक्ल्िया, अखबाि, बख्िना, 
इबाित, मनौनतया, इनाम, उस्ताि, इज्जत, आबरू आदि। 
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लोक संस्कृनत से जुड़ ेमूल्य औि संस्कािों के शलए प्रयुतत की जाने वाली िब्िावली 
को क्जतेन्र के काव्य में िेखा जा सकता है–बोिसी, खांची, शसवान, तिोई, कोहिा, 
गट्टा, लोकई, कौड़ा, कठुआ, सोह, टहका, भूजा, नेनुआ, सिपुनतया, गठिी, पेंग, 
बरु्आ, मोर्ा, तिकािी, भात, ताख, दियाठी, पहरूआ, बबजिुी, सानी, पछुआ, 
ििाकि, र्चिौिी, ऊसि, वपयिाई, िआुि, खिहिा, टतकि, चमाचम, लोकना, पुिइन, 
मदटयाि, अजंोि, पशलहाि, नािकि, अडाि आदि। कवव द्वािा लोक िब्िावली का 
व्यापक प्रयोग प्रतीकात्मक रूप में लोक संस्कृनत वविेषता:भाितीय सांस्कृनतक 
ििोहि को सहेजन ेका कायस किती है। वतसमान दहिंी कववता के अंतगसत भावषक 
संिभस में इसे एक योगिान की तिह िेखा जाना चादहए। यह भी महत्वपूणस है फक 
मानक दहिंी के अलावा दहिंी की ववववि बशलयो के िब्ि यहा ंस्र्ान पाते हैं। 
उिाहिण स्वरूप भोजपुिी औि अवर्ि के िब्ि बहुलता से कवव के काव्य में शमलत े
हैं। कवव के यहां िब्ि भंडाि की कोई कमी नहीं है। मगृतषृ्णा, अवसन्न, िब्िातीत, 
अरुणोिय, आिमकि, ननिापि, गलबदहया,ं अठखेशलयां, अकंवािी, ललछौह, गबरू, 
बेफिफकि, िुिसनतया, उजाड़, पुननसवा, प्रत्यािा, िशुभसक्ष, प्रिांत, अजंुिी, नेपथ्य जैसे 
िब्िों का प्रयोग भी काव्य में बहुतायत में फकया गया है। 

वणस आववृि भी कवव क्जतने्र के काव्य भाषा की दृक्ष्टकोण से आकषसक बनाती 
है– 

“चांिनी िात में चमकता है खंडहि 

चमकते हैं बालुका कण 

चमकती है अकंवाि भिती पेड़ों की टहननयां 

चांिनी िात में 

िाग साि-साि नही ंदिखते।”47  
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कवव क्जतेन्र ने अपने काव्य में मुहाविों औि कहावतो तर्ा लोकोक्ततयां का 
पयासप्त प्रयोग फकया है। इनके प्रयोग से काव्य की लोकिशमसता औि प्रमाखणकता 
में वदृ्र्ि हुई है। कुछ प्रयोग तो मौशलक है। अनेक कहावतें औि मुहाविों को कवव 
के काव्य के अतंगसत िेखा जा सकता है–पलके बबछाना, आंखों में नींि, गोि भिना, 
शमन्नत ेकिना, ििण िेना, पलकों पि बबठाना, रिश्तो में आंच, चूि-चूि हो जाना, 
पाप लगना, चटकािे लेना, एकटक ननहािना, बिासश्त से बाहि, क्षमा मांगना, आंख 
सेंकना, जुबान खोलना, सि के ऊपि से जाना, िोजी-िोटी तलािना, हाल-चाल 
पूछना, झुक जाना, िबुक जाना, कैि किना, लापिवाह होना, आंखों से घूिना, 
मजी न होना, हक की लड़ाई, दहसाब मागंना, खुिी के आंसू, खखल उठना, हंसी 
आना, चौखट लांघना, छीन लेना, घबिा जाना, सांस िूलना, लाज बचाना, आखंें 
पर्िाना, उिास होना, चहचहाना, चतकी में पीसना, पाव फिसलना, कंुडली शमलाना 
िोक–टोक किना, स्वाशभमान से जीना, फकलकारिया ंगुंजना, पुतशलयां में झाकंना, 
एक–िसूिे में घुल जाना, आंसू नछपाना, सि झुकाना, आसमान छूना, जी तोड़ 
कोशिि किना, लहू लोहान होना, अपनी ितों पि जीना, खुिी से झूम उठना, 
आंखें खोलना, मंुह छुपाना, पछतावा होना, लाचाि होना, िुल की तिह चुभना, 
होस संभालना, किवट बिलना,आप बीती सुनाना, सपने सजोना, हौसला िखना, 
जजसि होना, मोम की तिह वपघलना, काठ माि जाना, सम्मोदहत होना, लजा 
जाना, प्रतीक्षा किना, गुम हो जाना, िाह टोहना, िि–िि की ठोकिे खाना, कब्ज े
में िहना, बेिड़क समा जाना, पलक झपकत,े नतल–नतल बुझना, आिाओं से भिना, 
बाहों में आकाि समाना, नमक हिाम, संकोच किना, तालमेल बबठाना, हतप्रभ 
होना, लड़खड़ा जाना, क्जि पि अड़ना, मन सहलाना, भाग्य का लेखा, सन्नाटा 
पसािना, ववलीन हो जाना, आगोि में समाना, चुल्लू भि पानी, नतिोदहत किना, 
मारे् पि चढ़ना, चफकत किना, ठेंगा दिखाना, उजड़ जाना, ििाियी होना, बबन 
घिनी घि भूत का डिेा आदि। 
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प्रत्येक कवव का कला तर्ा सौंियस को लेकि अलग दृक्ष्टकोण होता है। कला को 
लेकि क्जतने्र का भी अपना नजरिया है। कवव का स्पष्ट मत है फक जहा कला 
कम हो जीवन खूब हो तभी कववता संभव हो पाती है। कवव कृबत्रम या बनावटी 
सौंियस के स्र्ान पि सहज सौंियस का पक्षिि है। ‘नजि’ िीषसक कववता की पंक्ततया ं
इस संिभस में िेखी जा सकती है– 

 

“जो बबल्कुल सािा दिखता है 

िंग से पिे 

उसके भीति भी होता है जीवन का िंग 

बस बिलनी पड़ती है नजि।”48  

कवव के यहां केवल कला के शलए कववता नही ंफकन्तु जीवन के शलए कला है। 
‘कला’ िीषसक कववता को यहा ं िेख सकते है–“आज दिन पि भटका/घूमता िहा 
बाजािों में ढंूढता िहा एक अिि िीया ऐसा/क्जस पि कि सकें  कािीगिी मेिी बेटी/मैं 
दिन भि ढंूढता िहा/एक िीया ऐसा/क्जसमें कम हो कािीगिी कुम्हाि की/िायि हो 
फकसी िकुान पि ऐसा/क्जसे िचने में कम मन लगा हो कुम्हाि का/पि मैं लौट 
आया असिल हताि/मुझे नही ंशमला अभीष्ट िीया/औि अब जो कहने जा िहा हंू 
मैं/उस ेपि िायि यकीन न आए आपको/पि मैं कहंूगा यकीन माननए/फक ज्यों ही 
उठता र्ा मैं  फकसी िीये को/र्ोड़ा कम कलात्मक मानकि/त्यों ही बिल जाता र्ा 
वह िीया/स्वप्न भिी िो आखंों में/औि मैं हतप्रभ–सा बढ़ जाता र्ा आगे।”49  

कवव के यहा ं उत्कृष्ट बबबं–वविान है। यह बबबं–वविान कवव की एक ववशिष्ट 
पहचान में सहायक है। त्र्यंबक नार् बत्रपाठी के अनुसाि “क्जतने्र श्रीवास्तव की 
कववताओ ंमें बबबं अपने संिे रूप में मौजूि है। यहा ंप्रतीक बबबंो के प्रनतननर्ि है। 
इनका प्रयोग बबबंो के एवज में होता है। कवव ने अपनी स्वीकृनत के सार् नई 
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चेतना के बबबंावतसन के शलए क्जन प्रतीकों का प्रयोग फकया है वे कवव को अलग 
स्र्ान दिलाते हैं।”50 कवव के यहाँ ऐसी बबबंिशमसता हैं फक बबबं औि ववषय वस्त ु
को एक िसूिे से अलगाना मुक्श्कल है। ‘िूप‘ औि ‘पांच पंक्ततयों की पंक्तत’ जैसी 
महत्वपूणस कववताएं इस दृक्ष्ट से िेखी जा सकती है। िूप कववता बबबं–वविान की 
दृक्ष्ट से उत्कृष्ट है–“िूप/िूप फकताबों के ऊपि है/या/भीति कही ंउसमें/कहना/मुक्श्कल 
है इस समय/इस समय मुक्श्कल है/कहना/फक फकताबें नहा िही है िूप में/या िूप 
फकताबों में/पि यह िेखना औि महसूसना/नहीं मुक्श्कल/ फक मुस्कुिा िही है 
फकताबें/िूप की तिह/औि िूप गिमा िही है फकताबों की तिह।”51  

कवव क्जतेन्र के यहा ंकुछ बबबं तो ऐसे हैं जो एकिम अद्भुत है– 

“रुको तो सही  

क्षण भि अभी 

महसूस तो लंू जिा 

अनाि के िूलों–सी  

यह ललनछोह संजीवनी हसीं”52  

बबबं वविान के प्रयोग से र्चत्रात्मकता का वह रूप यहा ंशमलता है फक मानों पल 
रुक–सा गया है– 

“यह पल अकेला है 

बहुत अकेला 

 फक उताि दिया तुमने 

पुतशलयों से 

यह सांझ जो आन ेको अभी 
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दठठकी खड़ी है 

पीपल की पवियों के बीच 

िेखती–सी 

 फक तुम जाती हो।”53  

दहिंी काव्य पिंपिा में िीषसस्र् कववयों की महत्वपूणस वविेषता है फक भाषा की 
संजीता तर्ा उत्कृष्ट बबबंो का समावेि। कवव भी क्जस भाषा में अपने काव्य को 
िचते हैं वह भी इस वविेषता से युतत है। सवेि शसहं के अनुसाि “क्जतने्र की 
संवेिनिील भाषा का प्रवाह उनकी कववता में आघातं बना िहता है औि कववता 
का रूप वविान या कहें शिल्प भी कही ंखंडडत नही ंहोता। यह ििअसल वह तंत ु
है जो पाठक को लगाताि उनकी कववता में अटकाए िहता है। उनकी कववताओ ं
के दृश्य प्रवाह बड़ी ही मंर्ि गनत से चलत ेहैं। कहीं-कही ंतो व ेर्चत्र के प्रवाह को 
इतना स्टील कि िेत ेहैं फक लगता है शसनेमा का कोई सीन िेख िहे हो।”54  

काव्य के अंतगसत शमर्कीय प्रयोग आसान नही।ं पिंत ुइनतहास बोि तर्ा गहन 
चेतना के बल पि कवव अपने काव्य में शमर्कीय प्रयोग किता है। कवव का बिाबि 
मानना है फक मानवीय समाज में प्रचशलत शमर्क खंडन–मंडल िोनों दृक्ष्ट से 
उपयोगी होत ेहैं–“मैंने शमर्क औि इनतहास िोनों को अपनी कई कववताओ ंका 
उपजीव्य बनाया है। लेफकन यह अनायास नहीं है। यह मेिे कवव जीवन के आिंभ 
से है। मुझे लगता है फक शमर्को औि इनतहास के माध्यम से कई बाि हम शसिस  
अतीत का मूल्यांकन नहीं किते, बक्ल्क अपने समय का भी कित ेहैं। कई शमर्क 
हमािे भीति अपिािबोि पैिा कित ेहैं तो कई नैनतक साहस भी। यह कवव की 
अपनी क्षमता पि है फक वह इसे अपनी िचना में फकस तिह ववन्यस्त किता 
है।”55  



२६१ 

 

अपने मन के भाव को व्यतत किन ेके शलए क्जतेन्र ने अनके वविाओ ंको माध्यम 
बनाया है। ‘गीत’ भी उनमें से एक है। ऐसे में गीनत तत्व का या िैली भी कवव 
क्जतेन्र के यहां िेखी जा सकती है। जातीय संगीत की अकु्षण्ण पिंपिा या 
अविािणा का ननवासह यहा ंहै। ‘पहाड़ सात:कववताए’ं, ‘नाचने गाने का समय’,‘एक 
नया गीत’ कववताएं इस संिभस में महत्वपूणस है।‘पहाड़ सात: कववताएं’ गीततत्व 
की दृक्ष्ट से यहा ंिेखी जा सकती है– 

“ये पहाड़ है वप्रये! 

िेि की िेह पि ढाल से 

यहां गाती है युवनतया ंमौसम के गीत किते हुए काम 

गाती है मेिे गांव के पहाड़ फकतने संुिि हैं 

इन दिनों दृश्य फकतना मनोहि है 

ऐसे में िौजी वपया घि आ जाए 

दिल में किाि आ जाए 

जीवन में बहाि आ जाए।”56  

ऋतओु ंके आगमन पि अनेक गीत भाितीय पिंपिा तर्ा दहिंी सादहत्य में गाए 
जाते हैं। कवव मन इन्हीं पिंपिाओ ंमें खुि को भी अशभव्यतत किता है– 

“लाल चुनरिया 

 ओढ़ सांवरिया 

ववचि िही है खतेों में 

हरियि– हरियि िसलों में 
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पीयि–पीयि माटी में”57  

दहिंी भाषा अनेक बोशलयां से ननशमसत हुई है। यही कािण है फक कवव क्जतने्र क्जस 
भी संिभस में दहिंी भाषा के संिक्षण की बात कित ेहैं बोशलयों का बचाव भी उसमें 
अंतननसदहत होता है। इस संिभस में महेि पुनेठा की दटप्पणी िेखी जा सकती है–
“कवव के मन में अपनी बोली के प्रनत गहिा लगाव है। महानगि में िहत ेहुए भी 
उनके मन का िसायन नहीं बिला है। कवव एक खालीपन महसूस किता है फक 
बहुत दिन हुए फकसी के मंुह से नही ंसुने ‘लोक’ बोली के कुछ खास िब्ि। उन्हें 
नहीं  लगते कोई िब्ि गवारु। वह अपने ‘लोक’ बोली के िब्ि का उच्चािण कि 
अपने ही मन को हार् िेत ेहैं। व ेइस बात को स्वीकाि कित ेहैं फक भाषा के 
संस्काि मनुष्य के शलए उतने ही जरूिी है क्जतनी जरूिी होती है जड़ ेफकसी वकृ्ष 
के शलए। इसीशलए क्जतेन्र अपनी कववता में बाि-बाि लोक बोली के िब्िों का 
सहज–स्वाभाववक रूप में प्रयोग कित ेहैं। अपनी काव्य भाषा को िरुूह नही ंहोने 
िेते। उनकी भाषा कहीं भी संप्रेषण में बािक नही ंबनती।”58 कवव अप्रासरं्गक 
काव्य रूदढ़यों, कृबत्रमता तर्ा बनावट से अलग एक नई परिपाटी पि चलत ेहैं 
औि उसे भाषा का प्रयोग किते हैं जो यर्ार्स को पूणसता के सार् िेखाफंकत कि 
सके। िीपक प्रकाि त्यागी इस संिभस में शलखत ेहैं–“आज दहिंी कववता के सामन े
सबसे बड़ा संकट यह है फक जदटल परिवेि से जूझते हुए कववता स्वयं जदटल हो 
िही है। कुछ कवव तो ऐसे अबूझ कववता शलख िहे हैं, क्जसे अर्स ननकालना है 
बहुत चुनौती पूणस है–भाषा से लेकि संवेिना तक। आचायस िामचंर िुतल के िब्ि 
लेकि कहंू तो यह व्यक्तत वैर्चत्र्यवाि क्जतने्र के यहा ंनहीं है औि इसका कािण 
है उनकी कववता का लोकताबंत्रक परिवेि। इसीशलए उनकी कववता सािगी एवं 
सहजता के सौंियसिास्त्र िोनों की ही अनुपम वविाल है। सामान्य से दिखते ववषय 
के सार् भी कववता जो िकल लेती है, उनके संिभस बहृिि है औि आज के शलए 
जरूिी भी।”59  समाज,संस्कृनत औि िाष्ट् आदि के सार्-सार् काव्य औि आलोचना 
में भी क्जतेन्र सिैव अनतिमण के ववरुद्ि िहे हैं। भाषा की दृक्ष्ट से भी 
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लोकताबंत्रक प्रणाली के सूत्रों को बहुलता से िेखा जा सकता है। काव्य अशभव्यक्तत 
को लेकि ननिंति सचेत क्जतेन्र उसी भाषा का सहािा लेत ेहैं क्जसमें संप्रेषण का 
गुण पयासप्त हो। तत्कालीन बोि तो वहा ंस्पष्ट हो ही, भववष्य में भी वह प्रासरं्गक 
िहे। क्जतेन्र की काव्य भाषा के बािे में कहा जाए तो वह यह फक “क्जतेन्र सािगी 
का सौंियसिास्त्र िचत ेहैं। इस सािगी में पिंपिा औि आिुननकता िोनों का समन्वय 
है। सािगी का अनूठा सौंियस है–‘सािगी’ का यहां एक नया काव्य सौंियस है जो 
िायि दहिंी की समकालीन कववता में क्जतने्र के माध्यम से पहली बाि संभव हो 
िहा है।”60  

क्जतेन्र श्रीवास्तव न ेअपने स्त्री संबंर्ित काव्य के अतंगसत क्जस भाषा औि शिल्प 
की योजना की है वह प्रभावव हैं। कवव की भाषा स्त्री के िखु–ििस को अच्छे से 
व्यतत किती है। उनकी भाषा भावात्मक एवं कर्ात्मक है। उनके काव्य में स्त्री 
के प्रनत आििणीय औि मानवीय भाषा का उपयोग हुआ है। बेदटयों से संबंर्ित 
क्जतेन्र की जो कववताएं है उसमें वात्सल्य िस कािी प्रभावी है। पिंपिागत प्रतीकों 
औि बबबंो के सार्-सार् प्रत्येक वगस के नए प्रतीक कवव ने गढे़ हैं। सोनर्चिई, 
िामिलुािी, पिवीन बॉबी, पुकाि, संजना नतवािी, िशमया जैसी कववताओ ंके स्त्री 
पात्र जो न केवल आज के समय में पाठकों  की चेतना को सोचन ेके शलए मजबूि 
कित ेहैं फकंतु आने वाली पीदढ़यों को भी प्रतीकात्मक रूप से प्रभाववत किेंगे। स्त्री 
ववमिस की िानंत को पल्लववत किने वाली उनकी कववताएं स्त्री ववमिस की िांनत 
को आगे भी पल्लववत किती िहेगी। 
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