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अध्याय - 5 

मेिरुहन्निा परवेज़ के कथा-साहित्य का हिल्पगत अध्ययन 

मानव के जीवन में ईनके अस-पास घटनाएँ होती रहती हैं, हर क्षण एक ऄलग ऄनभुधूत, 

संयोग साधहत्यकार को अकृष्ट करतें हैं । धजससे साधहत्यकार ऄपने साधहत्य का धनमाधण करता ह ै

कुछ ऄनभुधूतयां घटनाये साधहत्यकार को ऄधधक िभाधवत करती ह ैतो कुछ थोड़ा कम िभाधवत 

करती ह ै । साधहत्यकार ऄपनी ऄनभुधूतयों को रचना का कें द्र बनाता ह ै । भाविमाण धवचारों, 

तथ्यों, भावों और संयोगों को लेकर ही रचना का गिन होता ह ै। िाचीनकाल से ऄब तक ऐस े

ऄनेको रचनाओ ं का सजृन होता रहा ह,ै जो रचनाएँ धकसी धवशेष ईद्दशे्य को सामने रखकर 

धनपणुता से, सावधानी से स्थाधपत की जाती ह ैवहीं रचना पािकों के ह्रदय तक पहुचँ कर ऄपना 

िभावपणूध छाप छोड़ती ह ै। रचनाकार की धनपणुता, धशल्प कौशल, योग्यता ही रचना को िधसधर्द् 

तक पहुचँाती ह ै। जैस ेकोइ धशल्पकार बदसरूत एवं अकारहीन पत्थर को छैनी-हथोड़ी की मदद 

से ईसे अकार दकेर ईत्कृष्ट सरुूप बनाता ह ैवैस ेही साधहत्यकार ऄपनी रचना के धलए सामग्री तो 

समाज से ऄधजधत करता ह ै। लेधकन वह ऄपने तरीके से व्यि करता ह,ै ईसका यह व्यि करने का 

िंग धजतना िभावशाली होता ह ै । ईसी से ईसकी रचना की कामयाबी धनधश्चत होती ह ै । ऐसी 

रचनाएँ ऄपनी महत्वता एवं िभाव हर काल में बनायें रखती ह ै । मेहरुधन्नशा परवेज़ के कथा-

साधहत्य में धवचारों, जज्बातों को व्यि करने की एक ऄलग पर्द्धत पायी जाती हैं, धजसके कारण 

ईनके कथा-साधहत्य के धशल्प की ऄपनी धवशेष ख़बूी दखेने को धमलती ह ै। 

  हिल्प का अथव एवं स्वरूप                   

'धशल्प' का शाधधदक ऄथध ' धहदंी धवश्वकोष' में आस िकार धदया गया ह ै- "फ़लादी कमध, 

हाथ से कोइ चीज बना कर तैयार करने का काम, दस्तकारी, कारीगरी, हुनर।"
1
 'धहदंी शधदसागर' 

में 'धशल्प' का ऄथध - "धशल्प - संज्ञा पुं. (सं.) 1. हाथ से कोइ चीज बनाकर तैयार करने का काम 
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दस्तकारी । कारीगरी । हुनर । जैसे, बरतन बनाना । कपड़े सीना । गहने गढ़ना अधद ।  2. 

क्लासंबंधी व्यवसाय, जैसे - ऄब आस नगर में के कइ धशल्प नष्ट हो गए हैं।  3. दक्षता । पाटव । 

कौशल । चातयुध ( को.) ।  4. धनमाधण। सजधन। सधृष्ट । रचना (को.)।  7. यज्ञाधद में ियिु स्रवुा 

(को.)।"
2
 आस िकार धवधभन्न कोशों में बताये गय ेऄथो से हो जाता हैं धक सामान्य ऄथध 'धनमाधण', 

'रचना', 'सधृष्ट' अधद बताया गया ह ै। लेधकन यहाँ 'धशल्प' से संबंधधत ऄथध का जानना जरूरी ह ै

और साधहत्य से संबंधधत 'धशल्प' कारीगरी, कौशल, चातयुध, हुनर अधद ह ै । धकसी साधहधत्यक 

रचना का परीक्षण करते वक़्त 'धशल्प' का संबंध साधहत्यकार की रचनात्मक दस्तकारी, रचनात्मक 

चातयुध, कौशल, हुनर अधद के माध्यम से धकया जाता ह ै। 

जैनेन्द्र कुमार ने धशल्प की व्याख्या आस िकार से की ह ै - " टेकनीक (धशल्प) िाँचे के 

धनयमों का नाम ह ैिाँचे की जानकारी ईपयोधगता, आसी में ह ै धक वह सजीव मनषु्य के जीवन में 

काम अय ेवैसे ही टेकनीक साधहत्य सजृन में योग दने ेके धलए ह।ै"
3
 धकसी रचनाकार की रचना के 

धनमाधण में धजन धनयमों, रीधतयों, धवधध का ईपयोग धकया जाता ह ै और साधहत्यकार ऄपनी 

ऄनभुधूतयों, धवचारों की ऄधभव्यधि के धलए धजन पर्द्धत िणाली का ियोग करता ह ै ईसे ही 

'धशल्प' कहा जाता ह ै। रचनाकार के मन में जो कल्पना, िसंग होते हैं वह धशल्प के माध्यम से ही 

पािक के समक्ष िस्ततु होता ह ै। आसके ऄंतगधत ऄनभुधूत एवं ऄधभव्यधि दोनों ही पक्ष पाए जाते 

हैं। ऄनभुधूत के ऄंतगधत धवषयवस्तु और ईससे जड़ुी सभी पररधस्थधतयाँ समाधहत होती ह,ै 

धवषयवस्त ुकी धवधवधता 'धशल्प' के शे्रष्ठता को बढ़ाता ह ै । मानव धवचारशील िाणी ह ै । ईसके 

ऄंतगधत मन में जो धवचार, ख्याल, सोच, कल्पना के धनमाधण होते हैं वे ऄनभुधूत के ही ऄंश होते हैं 

और आन सब का धनपणुतापवूधक ऄधभव्यि करने से ही साधहत्यकार की कामयाबी धनधश्चत होती ह।ै 

डॉ. धमधध्वज धत्रपािी धलखते हैं - "ऄधभव्यधि का संबंध भाव या धवचारों के िकाशन के िंग से 

ह।ै आसके ऄंतगधत भाषा, शैली, वाक्य-धवन्यास, वचन वक्रता और आसस ेसंबंधधत समस्त धस्थधतयाँ 

अती हैं । धशल्प आस ऄनभुधूत और ऄधभव्यधि को एक ऐस ेधबंद ुपर लाकर धनयोधजत करता ह ै
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जहा ँरचनाकार की सजृनशीलता का महत्व स्वत: बढ़ जाता ह ै।"
4
  धशल्प धवधध ऄनभुवों तथा 

ऄधभव्यधि दोनों को वास्तधवकता, अधधुनकता, सहायता िदान करती ह ै। साधहत्यकार के ध्येय 

धनवाधह धशल्प द्वारा ही होता ह ै । साधहत्यकार के ऄनभुव को एक क्रम दनेा, व्यवस्था दनेा, 

स्मोहन ईत्पन्न करना धशल्प का काम ह ै । धशल्प ही धकसी रचना को रोचक बनाता ह,ै और 

पािकों को िभावाधन्वत करता ह ै। धशल्प एक ऐसी कड़ी ह ैजो रचनाकार, रचना और पािकों को 

एक सतू्र में जोड़ती ह ै।  

कथा-साधहत्य में धशल्प की ऄपनी एक ऄलग शे्रष्ठता होती ह ै। कथाकार समाज का एक 

भावकु ऄंग होता ह ैजो सामाधजक घटनाओ ंसे ऄपने मन की ईपज से कथा के धलए धवषय चनुता 

ह ै।  यह धवषय तभी ऄसरकारक बनता ह,ै जब ईसे क्रमबर्द्, व्यवधस्थत रूप से गधित करना और 

धनयंधत्रत रूप से लगे रहता ह ै। आस तरह चयधनत धवषय को िस्ततु करने का काम धशल्प का होता 

ह ै । रचना को यथाथध रोचक और संतधुलत करने का धज्मा धशल्प का होता ह ै । धशल्प की 

नवीनता और वास्तधवकता ही कथा साधहत्य की धवधशष्टता धनधश्चत करती ह ैधशल्प गणु-ऄवगणुों 

को धनधश्चत करता ह,ै और आस कारण कथा साधहत्य में धशल्प का धनधश्चत सवधमान्य महत्व होता ह।ै 

मेहरुधन्नशा परवेज़ जी ने ऄपने कथा-साधहत्य में अधधक्य ऄनभुवों, तजबुों को धशल्प में िस्ततु 

धकया ह ै। ऄतः ईनके ऄनभुधूतयों में धवकधसत धशल्प की खोज करना ही आस ऄध्याय का लक्ष्य 

ह।ै 

5.2  मेिरुहन्निा परवेज़ के उपन्यास और किानी का हिल्प -  

कथानक  

वैसे तो कहानी का महत्वपणूध ऄंग कथानक माना जाता ह ै। लेधकन नए कहानीकारों ने आस े

कोइ खास स्थान नहीं धदया ह,ै अपके कथा साधहत्य में कथानक का ऄथध धसफध  घटना नहीं होता 

बधल्क कायधकारी भी ह ै । डॉ. नामवर धसंह के ऄनसुार - "धकसी समय मनोरंजक नाटकीय और 
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कौतहूल पणूध घटना, संघटना को ही कथानक समझा जाता था और अज घटना, संघटना आतना 

धवघधटत हो गया ह ैधक लोगों को ऄधधकांश कथा-साधहत्य में 'कथानक' नाम की चीज धमलती ही 

नहीं  आसी को लोग कथानक का हास कहते हैं । परन्त ुवास्तधवकता यह ह ैधक हास कथानक का 

नहीं बधल्क कथा का हुअ ह ैऔर जीवन का लघ ुिसंग, खण्ड, धवचार ऄथवा धवधशष्ट व्यधि 

चररत्र  ही कथानक बन गया ह ैऄथवा ईसमें कथानक की क्षमता मान ली गइ ह।ै"
5
  

मेहरुधन्नशा परवेज के कथा-साधहत्य को पहले के ऄध्यायों में ईसका ऄध्ययन धकया गया 

ह ै ईसके अधार पर हम कह सकते हैं धक आनके कथा साधहत्य के गिन में महत्वपणूध भधूमका ह ै। 

समकालीन लेधखकाओ ंमें मेहरुधन्नशा परवेज धज का एक एहम स्थान ह ै। मध्य एवं धन्न वगध के 

लोगों के जीवन दःुख, ददध, शोषण, संवेदना, अधथधक लाचारी, वेदना, कंुिा, यौन धवकृधत, 

छटपटाहट, िेम, छल, वैवाधहक जीवन की परेशाधनयाँ अधद धस्थधतयों को लेधखका ने सकू्ष्म दृधष्ट 

से िस्ततु करने का ियास धकया ह ै। 

कथानक धजन ऄनभुधूतयों से गजुराता हैं ईसे वह ऄधभव्यि करना भी चाहता ह ै। िेमचन्द 

के ऄनसुार - "ऄधभव्यधि मानव रृदय का स्वाभाधवक गणु ह ै। मनषु्य समाज में रहता ह,ै ईसमें 

धमलकर रहता ह,ै धजन मनोभावों से वह ऄपने मेल के के्षत्र को बढ़ा सकता ह ैऄथाधत् जीवन के 

अनंद िवाह में सध्मधलत हो सकता ह,ै वही सत्य ह'ै "
6
 

कहानी के तत्वों पर ही कहानी धवद्यमानता ममुधकन ह ै। पात्र और घटनाएँ अधद कथा-

साधहत्य के ईद्दशे्य को पणूध करने महत्वपणूध भधूमका धनभातें हैं । 

कथा-हिल्प 

ईद्दशे्य को ईधचत धवश्वसनीय तथा वास्तधवक रूप दने ेके धलए मेहरुधन्नशा परवेज के कथा-

साधहत्य में ईपयिु घटनाओ,ं िसंगों का व्यवस्थापन धकया गया ह ै। लेधखका के कथा धशल्प का 

वास्तधवक जानकारी िाप्त करने के धलए अधद तथ्यों को जानलेना बहुत जरूरी ह ै। कथा चयन, 
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कथा का अरंभ, कथा का धवकास, कथा का समापन, कथा की धवश्वसनीयता, जधटलता, 

पररच्छेद योजना, अधद धवधभन्न पहलओु ंपर ध्यान कें धद्रत करना जरूरी ह ै। 

कथा का चयन 

मेहरुधन्नसा परवेज ने ऄपन ेसाधहत्य के बल पर ऄपनी एक धवशेष पहचान बनाइ ह ै । 

ईनके कथा साधहत्य में सामाधजक जीवन की ऐसी धचंताएँ, परेशाधनयाँ, धवसंगधतयाँ तथा कुरीधतयाँ 

धचधत्रत हुइ ह ै । जो ईनके व्यापक दृधष्ट को धचधत्रत करती ह ै । ईनका लेखन समाज परक ह,ै 

कथावस्त ुकी दृधष्ट से ईनके कहानी ईपन्यासों के धवषयों में हमेशा नवीनता दखेने को धमलती ह ै। 

यथाथध जीवन के व्यापक जगत से ईन्होंने मन को िभाधवत करने वाले िसंगो तथा जीवंत पात्रों का 

चयन कर हमेशा कथावस्त ुको एक नए िंग से िस्ततु धकया ह ै। परवेज जी ने जीवन के हर पहल ू

पर ऄपनी कलम चलाइ ह ै। मधुस्लम पररवारों में व्याप्त समस्याएँ, अधदवासी लोगों की समस्याएँ, 

महानगरीय जीवन की मधुश्कलें, नारी जीवन की समस्याएँ, ऄंधधवश्वास की समस्या, िेम के िधत 

बदलते दृधष्टकोण, दांपत्य जीवन में ऄलगाव, दशे-धवभाजन, पाररवाररक धवघटन, दांपत्य जीवन में 

तनाव यह सभी धवषय को लेधखका के काल्पधनक ना होकर बधल्क ऄपने जीवन के यथाथध 

ऄनभुधूत तजबुों के माध्यम से ईत्पन्न धकया हैं । ईनका बचपन बस्तर के अधदवाधसयों के बीच 

गजुरात आसधलए वहाँ के रीधत-ररवाज, संस्कृधत, सामाधजक, राजनीधतक, धाधमधक,अधथधक जीवन 

का धवस्तार से धचत्रण ईनके कथा साधहत्य में दखेने को धमलता ह ै। 

ईनके ईपन्यास-कहानी की कथावस्तु में मखु्य रूप से नारी जीवन की कधिनाआयों को 

धनरूधपत धकया ह ै। समग्र नारी- जीवन को लेधखका ने बड़ी ही सकू्ष्मता से कथानक में ईभारा ह ै। 

धशधक्षत, ग्रामीण, शहरी, गरीब, ऄमीर, स्वावलंबी, अधथधक धवपन्नता हर स्तरों की नाररयों का 

धचत्रण कथावस्तु में िस्ततु ह ै । पररत्यिा नारी, धवधवा नारी की धवडंबना, सहुागन नारी की 

ईलझन,े ऄकेलापन, वैश्य नारी की समस्या, कँुवारी माँ आस िकार नारी के हर स्वरूप का 

मलू्यांकन ऄपने कथा साधहत्य की कथावस्तु द्वारा ईद्घाधटत धकया ह ै। नारी जाधत के धवधभन्न िश्न, 
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मधुश्कलें, द:ुख, वेदना, घटुन, छटपटाहट, बधलदान, त्याग, टूटते सपने, टूटती अकांक्षाएं सभी का 

वणधन कथावस्तु में स्थाधपत ह ै। ईन्होंने ना धसफध  नारी की मधुश्कल,परेशाधनयों को ही धदखाया ह,ै 

बधल्क नारी के जीवन धकस िकार होना चाधहए आसपर भी गंभीरता से धवचार धकया ह ै । ऄपन े

कथा साधहत्य के कथानक के माध्यम से परवेज़ जीने नारी पात्रों की ऄपनी धजंदगी में हररूप में  

सक्षम, गणुी होने के बावजूद ईन्हें ऄपने हालत के साथ समझौता करना पड़ता हैं, धसफध  िी होन े

के नाते ईन्हें वेदना, दःुख, तकलीफे झेलनी पड़ी । मेहरुधन्नशा परवेज खदु िी होने के नाते धजस 

द:ुख, पीड़ा, वेदना, ऄपमान अधद का सामना करना पड़ा ईसकी का यथाथध वणधन ईनके साधहत्य 

की कथा में पाया जाता ह ै। 

कथा का आरंभ    

कथा का अरंभ आतना िभावकारी होना चाधहए, धक पािक की मनोदशा पर गहरा ऄसर 

छोड़ें, पािक कथा का िारंभ पढ़े तो ईसमें आतनी ईत्सकुता हो की कथा व रचना को पढ़न ेको 

मजबरू हो जाय े। मेहरुधन्नसा परवेज के कथा- साधहत्य का अरंभ कहीं तो िाकृधतक धचत्रण द्वारा 

धकया गया ह,ै तो कहीं धजज्ञासापणूध ऄवस्था से, तो कहीं ईपदशेत्मक तो कहीं पररचयात्मक और 

तो कहीं संयोग, हादसों द्वारा िस्ततु धकया गया ह ै । मेहरुधन्नशा जी के कथा का अरंभ 

िभावशाली होने के कारण पािक रुधचकर, धजज्ञास ुऄवस्था की ऄनभुधूत करता ह ै। 

यहाँ वस्तु धस्थधत के माध्यम से कथा का अरंभ धकया गया ह ै। आसके कुछ दृष्टान्त िस्ततु 

हैं । 'अँखों की दहलीज' - " सीधढ़याँ ईतरते हुए ताधलया ने एक बार धफर काँपकर ऄस्पताल की 

धखड़की के अधार में लटके-से पट को दखेा और मिुी में रुमाल को कस धलया । अँखों से 

बरबस धनकल पड रह ेअँसओु ंको ऄंदर ही ऄंदर समेटते हुए ईसका सारा चेहरा किोर हो गया 

था ।"
7
 ताधलया कभी माँ नहीं बन सकती, आस खबर से परूी तरह टूट जाती ह ै। दःुख, ऄकुलाहट 

द्वारा ईपन्यास की सरुुअत होती हैं । 'कोरजा' ईपन्यास का अरंभ - " धसधवल लाआन, डामर रोड 

के धकनारे दरू-दरू बने बँगलों में नसीमा अपा का मकान िँूिने में कोइ परेशानी नहीं हुइ, क्योंधक 
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शादी की तामझाम दरू से ही दखेी जा सकती थी । बँगले के सामने शाधमयाना लग रहा था, रंग-

धबरंगी झंधडयों में बँगले को सजाया जा रहा था, सामने मैदान की घास छीली जा रही थी । याने 

परूी तरह से शादी की तैयाररयाँ हो रही थीं ।"
8
 'पाँचवी कब्र' कहानी का अरंभ -  "रहमान टूटी 

खाट पर बैिा हुक्का गडुगडुा रहा था । ईसकी बीवी नाजो खाट पर बैिी छोटे बेटे को पैरों पर 

डालकर तेल चपुड़ रही थी । पास ही जहूी के मंडप के नीचे बच्चे स्कूल का काम कर, मगर चहुल 

ज्यादा कर रह ेथे ।"
9
 

संयोग, हादसों तथा घटनाओ ंके माध्यम से कहाधनयों का अरंभ आस िकार ह ैईसके कुछ 

ईर्द्रण िस्ततु ह।ै - "नीम के पेड़ के नीचे एक कौअ जमीन पर फड़फड़ा रहा था ऄन्य कौवे 

फड़फड़ाते हुए आधर से ईधर शोर करते भाग रह े थे ।"
10

 'दसूरी ऄथी' कहानी में खोलीवाली के 

पधत की मतृ्य ुकी खबर से कथा की शरुुअत की गइ हैं - " रात के सन्नाटे को धकसी की चीख ने 

धझंझोड़कर रख धदया । हड़बड़ाकर वह ईिा । रात के सन्नाटे को चीरती सीखें बराबर अ रही थी । 

धखड़की से झाँककर दखेा पहली खोली वाली के यहाँ काफी लोग जमा थे, और कोहराम सा मचा 

था।"
11

 'सजा' कहानी का िारंभ आस िकार हैं - "ईमा अइ ह।ै" धकसीने ये तीन शधद शोकसभा में 

ऐसे परोसे, मानो वहाँ लोग मौत में आकिे नहीं हुए हैं, बधल्क वहाँ कोइ पंचायत बैिी ह ैऔर ऐलान 

धकया जा रहा हो धक -  मलुधजम हाधजर ह।ै"
12

 

यहाँ पररचयात्मक िणाली द्वारा 'ईसका घर' ईपन्यास का  का अरंभ धकया गया ह ै। - " 

ऄंधेरा हो रहा था, चचध के सामने वाली रोड परूी तरह सनूी हो चकुी थी । ऐलमा रोजी को साथ 

लेकर लौटी तो सामने कमरे की चहल-पहल से ईसने ऄनमुान लगा धलया धक भआया ऑधफस से 

लौट अय ेहैं।"
13

 

यहाँ िमखु व्यधि पररचय द्वारा कथा का अरंभ धकया गया ह ै। पररचय को िभावकारी 

बनाने के धलये पररधस्थधतयों व वधृत का अश्रय धलया गया ह ै । 'समरांगण' ईपन्यास का अरंभ 

नायक के जन्म स्थल, व्यापार की शे्रष्ठता अधद के माध्यम से धकया गया ह ै- " धदल्ली शहर की 
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परािेवाली गली, धजसमें िेर सारी धमिाआयों की दकुानें थी । परािेवाली गली की शरु्द् धमिाइयाँ 

दरू-दरू तक िधसर्द् थीं । दरू से लोग खरीदने अते थे । यहाँ धमिाइ की सारी दकुानें कश्मीरी पंधडतों 

की थीं । यही लोग धमिाइ बना कर दतेे थे । मगुलों की शाही पररवारों की धहदं ूबेगमों के यहाँ तथा 

िाकुरों की हवेधलयों में रोजाना पजूा के धलए यही से धमिाइयां पाबंदी से जाती थी ।"
14

 

िकृधत धचत्रण द्वारा कथा का अरंभ ईसके कुछ ईर्द्रण आस िकार हैं -  पासंग ईपन्यास 

का अरंभ - " बस फराधटे से सनुी-ऄँधेरी सड़क पर दौड़ रही थी । सकाल का पहाड़ी आलाका था । 

चारों ओर जंगल ही जंगल नजर अ रहा था । जंगली फूलों की गन्ध, जंगली बधूटयों और पत्तों की 

तीखी- सोंधी गन्ध, हवा में तैर रही थी । िंडी हवा के स्पशध से बस में बैिे थके लोग उँघने लगे 

थे।"
15

  'टोना' कहानी का अरंभ  - "धपू का प्यारा, नन्हा-सा वह छूना, कूदकर, दीवार फाँदकर 

नीचे धरती पर ईतर अया था । जगह-जगह से फटे हुए पाँवो से काकी अँगन बहुार रही थी"
16

 

'जंगली धहरनी' कहानी का अरंभ - " सागौन के घने जंगल के बीच से एक छोटी-सी पगडंडी गाँव 

की तरफ दरू तक ऐसी चली गइ ह,ै जैसे धकसी नवयवुती के दो भागों में बँटे बालों के बीच की 

माँग । यह पहाडी रास्ता नाले में जाकर खत्म हो जाता ह ै । ईसके ईस पार दरू-दरू बस े हुए घर 

हैं।"
17

 'बँटवारे की फाँस' - "तीसरे पहर की धपू बाहर लान ्में ईतर अइ थी और धीरे-धीरे रेंग कर 

गलुाब के पत्तों पर िहर गइ थी ।"
18

 'खामोशी की अवाज' – पतझड़ धवदाइ ले रहा था और वसंत 

का अगमन था । दोनों के मेल से भरे थे वह धदन । फरवरी का महीना । करवट लेती जंगल की 

खबूसरूती क्या अँखों के फोकस में कैद रह सकती ह ै? अम में मौर आस कदर अया हुअ था धक 

सारी ट्हाधनयाँ मौर के भार से लदकर झकु अइ थीं, पत्त ेछुप-से गए थे । सड़क के दोनों ओर लगे 

अम के पेड़ और मौर की मादक गन्ध थके हुए धदमाग को’ जहन को हल्की-हल्की थपधकयाँ द े

रह ेथे । धकस कदर प्यारी और रोमांधटक हो अइ थी शाम ।"
19

 

पश-ुपधक्षयों द्वारा कथा का अरंभ आसके कुछ दृष्टान्त 'त्योहार' कहानी का अरंभ - " धान 

की खाली िोली में भरूी धबल्ली ने बच्चे जन्म धदए थे । भरेू-भरेू  धगलधगले-से थे वे । भरूी धबल्ली 
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ईन्हें समेटे गरुाधती बैिी थी । शानो लकड़ी की सीधढ़यों पर खड़ी झाँक रही थी ।"
20

  'छोटे मन की 

कच्ची धपू' - " सामने सड़क पार कर भरूी धबल्ली पीली कोिी की दीवार पर चि गयी । जाती हुइ 

धबल्ली की परछाइ धरती पर पड़ रही थी, यहाँ एक कुत्ता बैिा ध्यान से ईस परछाइ को दखे रहा 

था ।"
21

   

'ऄंधतम चढ़ाइ' कहनी में लेधखका ने धजज्ञासापणूध िंग से कथा का अरंभ धकया ह ै। - " 

प्लेटफामध पर खड़ी वह पसध से बार-बार रुपेश की तस्वीर धनकाल कर ध्यान से दखेती और मन ही 

मन िसन्न हो जाती, धफर झट से तस्वीर पसध में रख दतेी । जवान रुपेश की तस्वीर से वह बार-बार 

अि साल के नन्ह ेरुपेश का चेहरा धमलाने की कोधशश करती पर, दोनों चेहरों में कोइ समानता 

नहीं धदखती ।"
22

  पधत के दवु्यधवहार के कारण ईसे बेटे से जदुा होना पड़ा, लेधकन कइ सालों बाद 

जब वह ऄपने बेटे से धमलने जाती हैं, ईसकी िसन्ता, घबराहट, बेचैनी, ईत्सकुता द्वारा िारंभ 

धकया गया ह ै। 

'सलाखों में फँसा अकाश' कहानी में लेधखका ने मानवीय मलू्यों द्वारा कथा का अरंभ 

धकया ह ै - " दसूरों के सामने पलकों पर अँसओु ंके भार को स्हाले रहना आतना कधिन होता 

होगा, यह ईसने ईस धदन जाना जब धमशन ऄस्पताल में पैसे जमा कराते समय माँ ने सनुा धदया 

धक "वह पैसे लाना भलू गइ ह"ै
23

 'ओढ़ना'  " ऄंधी-सी गली में बन े धमट्टी के झकेु कुबडेनमुा 

ईसके ऄपने घर में अज शाम से ही हलचल ही हलचल थी । जन्म लेते ही धजस घर में ईसने 

अँखें खोली थीं । अज वही घर धकतना पराया, धकतना ऄजनबी-सा लग रहा था ईसे ! क्या यही 

ईसका ऄपना घर था, यही लोग ईसके ऄपने हैं ? सोचते ही जाने क्यों सबुह से ईसकी मासमू 

अँखें भर अइ थी ।"
24

 

'अकृधत और दीवारें ' कहानी की शरुुअत ईपदशेात्मक हैं । ईसका दृष्टांन्त आस िकार ह ै- 

"पाप अदमी का पीछा जीवन भर करता ह ै। बीमार अंटी लोह ेकी कुसी पर बैिी जोर-जोर से 

कोइ धमध ग्रंथ की पंधियां पढ़ रही थी ।"
25 
कही- कही ईन्होंने कहानी का अरंभ वाक्यों के 
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धनरूपण द्वारा धकया ह ै- " धकसका पत्र ह ै?" िश्न ईसके दोनों हाथों को कंपा गया । वह पत्र लेकर 

जैसे ही मड़ुी, दखेा सीधढ़यों के पास ईमेश हाथ में कोट धलए खड़ा ह ै। लगा जैसे पत्र को छुपाने 

की भरसक चेष्टा में वह बहुत कमजोर लग रही ह ै। धकसी का नहीं, यह धसफध  पधत्रका अइ ह ै।"
26

  

'एक और सैलाब' कहानी का अरंभ लेधखका ने बड़े शहरों के ऄपररधचत, ऄनजान 

ऄवस्था को दशाधते हुए धकया ह ै- "बड़े शहरों की भीड़ से भरे सैलाब में ऄपना जाना-पहचाना 

चेहरा खोज पाना धकतना मधुश्कल होता ह,ै यह लगातार चार महीने गजुरने के बाद ईसने जाना । 

जोर-जोर से पहाड़े रटने वाल ेबच्चे की तरह बौखलायी-सी धजन्दगी । स्कूटरों की तेज रफ्तार में 

चेहरा दखे पाना ही मधुश्कल होता ह,ै तो पहचानना तो बहुत दरू की बात रही ।"
27 

कथा का हवकास 

रचनाकार कुछ खास िधवधधयों का ियोग करते हुए, ऄपनी कथा के मध्य को रोचक तथा 

ऄसरकारक गधत दतेे हैं । लक्ष्मी नारायण लाल कहते ह ैधक - " कथानक के मध्य भाग में समस्या 

का परम धवस्तार तथा ऄंतद्वदं का अरोह-ऄवरोह पणूधतः स्पष्ट हो जाता ह ै । कथानक के संपणूध 

ऄंग में धवस्तार ही ईसका मखु्य ऄंग ह ै । आसी ऄंग में कहानी की वास्तधवक अत्मा िस्फुधटत 

होती ह ै। और कहानी के लक्ष्य की पणूध पषृ्ठभधूम तैयार हो जाती ह,ै रचना धवधान की दृधष्ट से वस्त ु

धवकास का मध्य भाग ही कहानी का धवकास-भाग ह ैऔर धवकास भाग कहानी का मलू शरीर ह ै

। "
28

 

'अँखों की दहलीज' ईपन्यास में कथा मध्य धवस्तार आस ईर्द्रण द्वारा िस्ततु होता ह ै। - " 

ताधलया के जी में अया, दोनों हाथों से ऄ्मी का गला दबा द ेऔर कहीं भाग जाए, क्योंधक 

ईसके गनुाहों की एक मात्र गवाह यही औरत ह,ै जो भाग्य से ईसकी माँ ह ै । और यह औरत 

धजंदगी-भर ईसके सामने रहगेी और ईसे कँपाती रहगेी ।"
29

 'ईसका घर' ईपन्यास की नाधयका 

ऐलमा को भाइ ईसे अधथधक अश्रय बना लेता ह ै। कथा को धवस्तार दनेे का अधार हैं - "यही 
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धक तु् हारे भाइ का अधफसर अह जा ह ैऔर तु् हारा भाइ तु् हारी सनु्दर शरीर के बदले झिेू 

वाईचर पर धसगनेचर करवा पैसा बैंक में भरता ह ै ।"
30

  'ऄकेला पलाश' ईपन्यास के कथा का 

धवकास आस दृष्टांन्त द्वारा धकया गया ह ै- "जमशेद को धकसी कायध से आदंौर जाना था । तहमीना ने 

जमशेद की सारी तैयारी कर दी थी । सधदधयाँ ऄब काफी कम हो गयी थीं, गरम कपड़ों की 

अवश्यकता ऄब धदन में या शाम को नहीं पड़ती थी, हाँ रात को जरुर हल्की-सी सदी हो अती 

थी । धजस धदन जमशेद आन्दौर गय,े ररंकू बहुत रोता रहा साथ जान े ।"
31

 'पासंग' ईपन्यास में 

लेधखका ने नये पात्र के अगमन से कथा को धवस्तार धदया ह ै- " दधेखये न, हमेशा फूफीजान मझेु 

भलू जाती हैं । मैं बड़ा हो गया ह ,ँ पर वह ऄभी भी मझेु बच्चा समझती हैं और मेरी धगनती नहीं 

करती । ऄरे हाँ, मैं तो अपके सलाम का जवाब दनेा ही भलू गया । वालेकुमसलाम । और हाँ मेरा 

नाम धमजाध साधदक बेग ह ैऔर ऄब अप ऄपना बताने में कंजसूी न कररएगा । हमारे दशे में 

लड़धकयाँ ऄपना नाम तक बताने में डरती हैं, भला बताआए ऐसे में तरक्की कैसे करेंगी ?"
32

 

'समरांगण' ईपन्यास का धवकास राजनीधतक साधजशों द्वारा धकया ह ै - "ऄब आन्हें का एक ही 

तरीक़ा ह ैधक आनके भीतर आनके धबलों में घसु जाओ और सारा रहस्य जानकर आन्हीं के हधथयारों से 

आन पर वार करो । कामयाब हुए तो िीक ह,ै वरना अगे अधखर राज्य संचालन तो कर सकोग े? 

हमारे अदधमयों को ईनकी वफादारी के धलए यह क्वीन की तरफ़ से तोफ़ा होगा ।"
33

 

लेधखका ने ऄपने कथा साधहत्य में मध्य तक पहुचँते-पहुचँते संशयात्मक धस्थधत को 

अधवभूधत करती हैं । 'खाँली अँखों की पीड़ा' कहानी में ईमा ऄपने माता-धपता के अपसी तनाव 

के कारण और ईसके पधत का ईसके िधत व्यवहार िीक न होने के कारण वह धनणधय लेने में 

ऄसफल हैं- " दो धस्थधतयों को िोती वह व्याकुल हो ईिती ह ै। माँ को जहर दनेा ही था तो क्या 

ऄब तक नहीं द ेसकती थी ? बाबजूी को कौन समझाए ? समझाने बैिो तो वह कहेंगे-माँ की 

तरफदारी करती ह,ै ईसकी तरफ से बोलती ह ै । दो धस्थधतयों को झेलती वह खदु ह ै । धकसे 

समझाए ?  माँ के अगे ईसके शधद नहीं फूटते । क्या वह बचपन से माँ की हालत दखेती नहीं अ 
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रही ह ै ?"
34

 'रावण' कहानी में बीमारी की धस्थधत के सहारें से धवकास धनधाधररत धकया ह ै - 

"डेधनयल के साथ डॉक्टर ऄन्दर अय े। दहेात के डॉक्टर थे, पर ईस समय ईसे वही दवेता लग रह े

थे । ईन्होंने फीवर जांचा । एक सौ पांच धडग्री से उपर था फीवर । तरुन्त आजेंक्शन लगाया और 

दवाएं समय-समय पर खान े के धलए दीं ।"
35

  'फाल्गनुी' कहानी में की नाधयका फाल्गनुी का 

धववाह ईसकी ईम्र से दगुने ईम्र के व्यधि से होता ह,ै वह ईसे पसंद नहीं करती, आसधलए वह केशव 

से नाज़ायज़ संबंध रखती हैं आस दृष्टांन्त द्वारा धवकास  धकया गया ह ै ।  - " तु् हें बंटना भी नहीं 

चाधहए, अज से तु् हें मैं ऄपने बंधनों से मिु करता ह ,ं अज से मैं तु् हें पराइ औरत की तरह 

दखेूँगा । क्योंधक ईलट-पलुटकल मैंन ेहर रास्ता दखेा, कहीं सरुक्षा नहीं । बस तमु तभी मेरी हो 

सकती हो, जब तु् हारा पधत न रह े- और ऐसी नीच बात मैं सोच नहीं सकता ।"
36

  

कथा का समापन 

कथा -साधहत्य में ईद्दशे्य की धवस्ततृता की पधुष्ट के धलए धनपणुता एवं चतरुाइ से समापन 

करना ह ै । पािक की ईत्सकुता धजज्ञासा समापन ओर बढ़ती हैं । श्री लक्ष्मी नारायण लाल के 

शधदों में - " कौतहूल के ऄन्त में चरमसीमा की धस्थधत अती ह ै । ऄथाधत आस भाग पर अकर 

कहानी का समस्त कोतहुल और कहानी का संपणूध ऄधभिाय स्पष्ट हो जाता ह ै। तथा ईसके अगे 

पािक की गधत समाप्त हो जाती ह ै। एक तरह से यहाँ पहुचँकर कहानी का कायध स्पणूध हो जाता 

ह।ै"
37

 मेहरुधन्नसा परवेज जी ने ऄपने कथा-साधहत्य में कथा का ऄंत ऄधधकतर धवस्मय एवं 

धवश्वसनीयता के साथ धकया ह ै । 'ऄकेला पलाश' ईपन्यास का ऄंत परवेज जीने नाधयका 

'तहमीना' को पलाश के फूल की भाँधत िस्ततु धकया ह ै। जो धसफध  ऄपनी डाल पर लगता ह,ै और 

धफर मरुझाकर झड़ जाता ह,ै धसफध  ऄपनी डाली तक ही सीधमत रहता ह ै। ईसी तरह तहमीना भी 

ऄपने ऄकेलेपन को स्वीकृत कर लेती ह ै- " तषुार..., मेरी दधुनया से दरू चले जाओ । मझेु कुछ 

याद नहीं, धबल्कुल ईस भटके हुए पक्षी की तरह जो ऄपना घोंसला शाम के ऄँधेरे में भलू जाता 

ह।ै मैं भी ईसी पक्षी की तरह ऄपना सारा कुछ धपछला भलुा चकुी ह ,ँ ऄब ईन्हें कभी याद धदलाने 
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की चेष्टा मत करना ।  बस!"
38

 'जगुनु'ू कहानी मैं नाधयका के धवद्रोह द्वारा कहानी का ऄंत िस्ततु 

धकया गया ह ै। ईसका ईर्द्रण आस िकार ह ै- " और अज ताररक जो दो लड़धकयों की धजन्दगी 

का काधतल था और धजसे जेल की कोिारी में होना था, ईसे पधुलस का हाधकम, ऄफसर दखे वह 

हरैान थी ।"
39

  

एक धन्नवगीय िी ऄपना नया घर बनाने की अकांक्षा को परूा ना करके, बधल्क 

धसलयागड़ुीन की मरी हुइ पाँच साल की बेटी सधुखया के ऄंधतम संस्कार में, घर बनाने के पैस ेको 

दकेर ईसे वही सखु का ऄनभुव होता ह ै जो ईसे घर बनाने के बाद धमलता । हलीमन द्वारा 

अत्मीयता का पररचय दतेी हैं । - " गीली पचपच जमीन में सधुखया को धलटाकर जब वे लोग 

लौटे तो ऄँधेरा हो गया था । ईसका मन काफी हल्का हो गया था, वैसा ही जैसा नया घर बनाने 

पर होता ।"
40

 'खामोशी की अवाज' कहानी में नाधयका ऄन ुको ऄपनी गहृस्थी टूट जान ेका 

ईतना दःुख नही होता, धजतना की ऄपनी सहलेी के धकय ेगये धवश्वासघात पर होता ह ै। वह ऄपनी 

से कहती हैं - " मै ••• बहुत बीमार ह ,ँ शराब  को  मैंन ेपानी की तरह पीया ह ैऔर ऄब कुछ शेष 

नहीं रहा, धकनारे टूट रह ेहैं •••••• टूट रह ेहैं •••••• टूट जान ेदो । मझेु गहृस्ती टूटने का कोइ द:ुख नहीं 

ह,ै वह तो होना ही था, मझेु मेरे धवश्वास के झिेू हो जाने का द:ुख ह ै। बस, यही कहने तझेु लाइ थी 

साथ बाद में समय नहीं होता। मैं तझेु बताना चाहती थी धक मैं गूँगी नहीं ह ,ँ ऄब बोल सकती ह  ँ। 

बाहर बगीचे में अम के पत्त ेटपक रह ेहैं। खामोशी की भी ऄपनी अवाज होती ह,ै यह मैंन ेअज 

जाना ।"
41

 'पाँच जन्म-पाँच रुप' कहानी का समापन संकेतात्मक दृधष्ट द्वारा धकया गया ह ै- " वह न 

जान ेधकतनी दरे तक रोता रहा । यकायक ईसे लगा की शधश कोहधनयों के बल ईि गइ ह ैऔर 

कह रही ह,ै -  यह  छोटे-छोटे पाँच रूप हैं जो पाँच जन्म हैं मेरे, पाँच जन्म लेकर भला तु् हारे 

मधन्दर को छोड़कर कौन-से दवेता के मंधदर में जाउँगी जी ।"
42

 माता- धपता को जोड़न ेवाली कडी 

जब दरू हो जाती हैं तो वह कडी कभी नही जड़ु सकती  - " गाड़ी धखसकी, माँ और धपताजी की 

व्याकुल दृधष्ट ईस पर पड़ी, ईसने धीमें से दोनों हाथ जोड़ धदय,े गाड़ी सरक रही थी और वह 
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दरवाजे पर खड़ी हाथ धहलाते हुए दोनों को दखेती रही, एक ही मोह में बंधे हुए, एक ही वेदना में 

तड़पते हुए, पर... पर थोड़ी दरे के बाद यह दोनों ऄलग हो जायेंग े...ऄपनी-ऄपनी सीमा में, ऄपने 

बनाये दायरे में, जो कभी नहीं टूटेगा !"
43

  

मेहरुधन्नशा परवेज़ जी ने कुछ कहाधनयों में धाधमधक ग्रन्थों के पात्रों की तलुना द्वारा कहानी 

का ऄंत िस्ततु धकया ह ै" ईसके सामने िेर-िेर सीमा रेखाएं थीं धजन्हें लांघकर धसफ़ध  रावण ही अ 

सकता था । ईस धदन के बाद से ईसने ऄपना अदशध परुुष राम को नहीं, रावण को मान धलया 

था..."
44

 

'ऄपने होने का एहसास'कहानी में सखुात्मक िंग से कहनी का समापन आस िकार ह ै- " 

ईसने धनहाल होकर दोनों बाहों में बेटे और बह  को बाँध धलया । रोम-रोम में जैसे शंख बज रह ेथे, 

अँखों से जैसे गंगा ईमड़ पड़ी थी । ईसे अज पहली बार ऄपने होने का धजंदा रहने का एहसास 

धशद्दत से हुअ ।"
45

 

मेहरूधन्नसा परवेज जी ने ऄपने कथा-साधहत्य में कथा का समापन करने के धलए धवधभन्न 

िकारों के ईत्कृष्ट, रुधचकर पर्द्धतयों को ऄपनाकर रचना में संभाधवत ईद्दशे्य को स्पष्ट धकया ह ै। 

लेधखका ने ऄपने कथा साधहत्य में अरंभ, मध्य व धवकास एवं समापन को व्यवधस्थत 

िंग से िस्ततु धकया ह ै। ईन्होंने ऄपनी रचनाओ ंमें कहीं अरंभ बड़े ही रुधचकर तरीके से धकया ह,ै 

तो कहीं िभावशाली िंग से धकया ह ै। ऄगर िारंभ ईच्च कोधट का ना हो तो पािक ईसे पढ़े धबना 

ही छोड़ दतेा ह,ै और धवकास भी आतना कौतहूल पणूध िंग से धकया हैं धक पािक चाह कर भी ईसे 

बीच में छोड़ नहीं सकता, और समापन संतधुष्ट जनक दखेने को धमलता हैं । धजससे पािक के मन 

में चल रह ेसभी िकारों के िश्नों का हल मील जाये। अरंभ, धवकास, समापन सब एक सतू्र में 

होना चाधहए। धजससे पािक को बढ़कर ऄटपटा ना लगे,सबका अपस में संबंध होना जरूरी ह ै। 

आस दृधस्ट से परवेज जी सफल हुइ हैं । 
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5.3   पार एवं चररर हचरण  

कथावस्तु मैं पात्रों एवं चररत्र धचत्रण का धवशेष स्थान होता ह ै। अज के दौर में पात्रों के 

चररत्र धचत्रण पर ऄधधक बल धदया जाता ह ै। ित्येक रचनाकार पात्रों का सजधन एवं ईनका चररत्र 

धचत्रण ऄपने ऄनभुवों, धवचारों एवं धसर्द्ांतों के अधार पर करता ह,ै पात्र कथा को संचाधलत 

करने में बहुत अवश्यक ह ै। अधधुनक यगु में कथा साधहत्य के पात्र सामाधजक पररधध से ताल्लक़ु 

रखते हैं । डॉ.लक्ष्मीनारायण लाल के ऄनसुार - " कहानी मैं पात्र धनमाधण के धलए कहानीकार को 

तीन बातों पर धवशेष ध्यान दनेा चाधहए । पात्र सवधथा सजीव और स्वाभाधवक हो और आनकी 

ऄवतरणा कल्पना के धरातल से ना होकर कलाकार की अत्मानभुधूत के धरातल से हो धजसस े

पात्र और पािक में पणूध सरलता से साधारणीकरण हो जाए । पात्रों की सधृष्ट कहानी की मखु्य 

संवेदना के ऄनकूुल हो तथा पात्र ऐस ेहो जो िाय: सवधसलुभ और सिाण हो ।"
46

 एक रचनाकार 

में धवशेष िकार की िधतभा होती ह ै। व्यधि के समस्त जीवन को जांचने-परखन ेकी ईसे जरूरत 

नहीं होती, बधल्क जीवन के कुछ पलों को लेकर या धवशेष  गणुों को रेधखत करने में ईससे पात्रों 

चररत्रों का अधार लेना पड़ता ह ै । रचनाकार ऄपने आदध-धगदध जो दखेता ह,ै वही अत्मसात कर 

लेता ह ै। पात्रों के चररत्रों के ऄनसुार कथा को गधित करता ह ै। कहानी पात्रों का समस्त जीवन 

धचत्रण िस्ततु करने में ऄसमथध ह,ै धकंतु ईपन्यास में ऐसा नहीं होता ह ै । ईपन्यास में पात्रों के 

समस्त जीवन धचत्रण रेखांधकत करने में सक्षम ह ै। कहानी के कुछ दायरे होते हैं लेधकन ईपन्यास में 

कोइ दायरा ऄंकुश नहीं होता, कहानी चररत्र के धकसी एक धवषय व ऄंश को व्यि करता ह,ै 

धकसी सीधमत के्षत्र में ऄपने ईद्दशे्य को परूा करना होता ह ै। 

मेहरुधन्नसा परवेज के कथा साधहत्य की िी पात्र ऄनेकों समस्याओ ंसे ग्रधसत हैं । धववाह, 

धकसी तीसरे के अगमन से दांपत्य जीवन में तनाव, दहजे, िेम, धववाहतेर संबंध, धवधवा धववाह, 

ऄनमेल धववाह, बांझपन, पाररवाररक धवघटन, कंुवारी माता, कंुधित जीवन, धाधमधक, अधथधक, 

सामाधजक, राजनीधतक, दशे ऄलगाव अधद समस्याओ ं से ग्रधसत पात्रों को कथा साधहत्य में 
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िस्ततु धकया ह ै । कथा साधहत्य में समाज के ऄन्य धवधवध वगध जैसे धक ईच्च वगध, सरकारी 

भ्रष्टाचारी, ऄधधकारी वगध, राजनीधतज्ञ अधद से संबंधधत पात्र बहुत कम दखेने को धमलते हैं । आनके 

कथा साधहत्य में मध्यवगीय, धन्न वगीय, धन्न मध्यवगीय पात्र ऄत्यंत दखेने को धमलते  हैं। 

आनके साधहत्य में पात्रों में धवधवधता धदखाइ दतेी ह,ै कहीं दलुधभ पात्र हैं, तो कहीं धवद्रोही पात्रों का 

भी समावेश धकया गया ह ै। आनके कथा साधहत्य में परुुष पात्र, यवुा पात्र, वरृ्द् पात्र के िधत संवेदना 

व्यि की गइ ह ै । आनके पात्र काल्पधनक ना होकर आनके जीवन के अस-पास से चनेु हुए हैं । 

यथाथध रूप से अपके ऄधधकतर नारी चररत्र बधुर्द्वादी मध्यवगध, धन्न मध्यवगध, शोधषत, पीधड़त 

एवं अधदवासी नाररयों से जड़ेु हुए हैं । मेहरुधन्नशा परवेज जी ऄपने ईपन्यास के नारी पात्रों के 

धवषय में कहती हैं - " नसीमा, ताधलया, तहमीना, सहुासनी और बूँदाजान यह सारे िी पात्र मेरे 

खानदान और असपास के ही हैं । मैं बस ईनके साथ छाया की तरह पीछे-पीछे रही ह  ँ । िोकर 

आन्हें लगती थी पर चोट मझेु पहुचँती थी । सहुासनी का 'चररत्र गढ़ते समय ऄ्मी अँखों में बसी 

थी । बूँदाजान को मैंन ेऄपन ेबचपन के धदनों में दखेा था,. . . यह एक ऐसा पात्र ह,ै जो घर में अते 

ही घर के लोगों को ऄपनी धजंदगी से खाररज कर दतेा ह ै। . . . ऐसा ही एक पात्र 'पासंग' ईपन्यास 

की 'कनी' का ह,ै धजसे मैंन ेलगभग चालीस वषध िोया और ऄब धलख पाइ ।"
47

 

चररत्र एवं धशल्प का गहरा नाता होता ह ै। जो रचनाओ ंमें ऄपने छोटे-छोटे धवचारों और 

ऄलग ऄंदाजो एवं धारणाओ ंसे ऄंधकत होकर कथा साधहत्य में धशल्प का धवस्तार करते हैं मानव 

चररत्र का धचत्रण धवधभन्न िणाली द्वारा िस्ततु होता ह ै। पात्रों की हरकतें ही घटनाओ ंका कारण 

बनती हैं, और घटनाओ ंका क्रमबर्द् संयोग ही कथावस्तु का स्वरूप धारण करती ह ै। पात्रों के 

धबना कथा का कोइ वजदू नहीं हो सकता । पात्रों के माध्यम से ही घटनाओ,ं िसंगो तथा ऄन्य 

पात्रों के संबंध का सजधन करते हैं । जो िसंग एवं घटनाएं कथा का धहस्सा होती हैं ईसी से पात्रों की 

चाररधत्रक धवधशष्टता ईजागर होती रहती ह ै। 
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लेधखका ने ऄपने साधहत्य में सभी वगों और स्तरों का नेततृ्व करने वाले पात्रों का 

समावेश धकया ह ै। ऄपन ेचररत्र की योग्यता के साथ ही ऄपने वगध और स्तर की चाररधत्रक खबूी 

का भी नेततृ्व करते हैं । चररत्र धचत्रण में कथावस्तु ईपयिु, कुदरती, मनुाधसब, जीवंत, 

वास्तधवकता पािकों को िभाधवत करने की काधबधलयत एवं धनपणुता होनी चाधहए । क्योंधक पात्रों 

के साथ ही पािक की सहानभुधूत जड़ुी होती ह ै।  क्योंधक पात्रों के साथ-साथ पािक भी कल्पना में 

ईन घटनाओ,ं धस्थधतयों एवं पसंगो को जीता ह ै। 

लेधखका ने ऄपने कथा-साधहत्य के पात्र धकसी ना धकसी समस्या के साथ िकट होते हैं, 

ईन्होंने पात्रों का गिन समस्याओ,ं घटनाओ ंको िकट करने तथा ईसका समाधान करने के धलए 

ही धकया ह ै। पात्रों-चररत्रों के ही माध्यम से लेधखका ने जीवन के धवधवध पहलओु ंको पािक के 

स्मखु ईपधस्थत धकया ह ै। जहां जरूरत पड़ी ह ैवहां लेधखका ने ऄपन ेधवचारों की धदव्यदृधष्ट से 

ईनकी यथाथधता को ईजागर धकया ह ै। लेधखका के पात्र काल्पधनक ना हो के सामाधजक होने के 

कारण समाजवादी तथा व्यधि िधान हैं । पात्र ऄपन ेवास्तधवक रूप से ही ऄभ्यधुदत हो सकतें हैं, 

लेधखका ने ईन्हें जबरन िस्ततु करने का ियास नहीं धकया । आसके ऄलावा ऄन्य पात्रों चररत्रों द्वारा 

दसूरे की योग्यता पर भी दृधष्ट रखी ह ै। तो कहीं अत्मकथात्मक शैली के सहारे पात्रों का चररत्र 

धचत्रण धकया ह ै। मेहरुधन्नशा परवेज जी के ऄधधकतर पात्र मानधसक द्वदं की धस्थधत का सामना 

करते हुए नजर अते हैं । 

प्रमुख पार 

कथा साधहत्य में िमखु पात्रों का महत्व बना रहता ह ै। वे कथा की शरुुअत से ऄंत तक 

बने रहते हैं, धजसके आदध-धगदध कथा चलती रहती ह ै। मेहरुधन्नशा परवेज का कथा साधहत्य िमखु 

रूप से नारी कें धद्रत ह ै । ईनके ईपन्यासों के िमखु पात्र आस िकार हैं । 'अँखो की दहलीज' की 

ताधलया, 'ईसका घर' की ऐलमा, 'कोरजा' की नसीमा, 'ऄकेला पलाश' की तहमीना, 'पासंग' की 

धमजाध रुकैया बेग ऄथाधत कनी, और कहाधनयों की िमखु पात्र आस िकार हैं । 'त्योहार' की शानो, 
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'सीधढ़यों का िेका' करीमन, 'शनाख्त' बती, 'धसफध  एक अदमी' की समुी, 'ऄपने ऄपने दायरे' की 

माया, 'चमड़े का खोल' की शभुी, 'तीसरा पेंच' की वह, 'एक और सैलाब' की नील,ू 'ऄकेला गलु 

मोहर' की सधुा, 'बंजर दपुहर' सपना, 'खाली अँखों की पीड़ा' की ईमा, 'जाने कब' की शन्नो 

'धवद्रोह' की नीना, 'बंद कमरों की धससधकयाँ' मौना,  'वीराने' की वह, 'छोटे मन की कच्ची धपू' 

की ईमा 'अदम और हव्वा' की ईमी, 'टोना' की खोड़ी, 'दसूरी ऄथी' की कमला, 'पांचवीं कब्र' 

की रधजया, 'टूटने से पहले' की सु् मी 'अकृधत और दीवारें ' की वह, 'सलाखों में फंसा अकाश' 

की लक्ष्मी, 'बीच का दरवाजा' की शीला, 'धबके हुए क्षण' की वह, 'साल की पहली रात' की 

ऐलमा, 'पसेरी भर जवानी' की मोहनी, 'जंगली धहरनी' की लच्छो, 'बंटवारे की फांस' की मंज ु

'मुंडेरों की दपुहर' नील,ू 'गलत परुुष' की धशिा,'हत्या एक दोपहर की' की नपूरु, 'नया घर' की 

हलीमन, 'कयामय अ गयी ह'ै की रन्नो, 'खामोशी की अवाज' की ऄन,ु 'अरज ू के फूल' की 

चमेली, 'नंगी अँखोंवाला रेधगस्तान' की मंज,ु 'टहनीयों पर धपू' की जैतनु की माँ, 'ऄंधतम चढ़ाइ' 

की माला, 'ऄयोध्या से वापसी' की नीरा, 'गरुुमन्त्र' की मौसी, 'ऄपनी जमीन' की गोदावरी, 

'पत्थरवाली गली' की जेबा 'जमाना बदल गया ह'ै शाल,ू 'अकाशनील' की तरु, 'रावण' की शुंभी, 

'चटुकी भर समपधण' की धतधथ, 'कनीबाट' की दलेुसा, 'बौना मन' की नीतू 'ओस में डूबा गलुाब' 

की मनु्नी, 'फाल्गनुी' की फाल्गनुी,'सोने का बेसर' की कुमकुम, 'ऄपने होने का ऄहसास' की राजन 

की माँ, क्यो नहीं की गधुड़या, ओढ़ना की रानी, जगुन,ू की शफकत, 'दहेरी की खाधतर' की वह, 

'ऄ्मा' की समुन, 'सजा' की ईमा, 'लौट जाओ बाबजूी' की शाल,ू 'घरेू का धबरवा' की मैं, 'पापा 

का घर' की मालधवका 'धनणधय' की मालधवका 'बूँद का हक' की रेन ूकी माँ,'ऄपने-ऄपने लोग' की 

समुन, 'समर' की नेहा, 'जगार' की गोमती, 'जीवन मंथन' की नंधदता, 'खेलावड़ी' की लालमधण, 

लाल गलुाब की मैं, 'कोइ नहीं' की शभुदा, 'सकुी बयडी' की थोरा अधद सभी िमखु पात्र ह ै।  

मेहरुधन्नशा परवेज जी ने कथा साधहत्य में धसफध  िी पात्रों का ही समावेश नहीं धकया ह,ै 

बधल्क परुुष पात्रों को भी िमखुता दी ह ै । लेधकन िी पात्रों के मकुाबले बहुत कम ह,ै जो आस 
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िकार ह ै। 'समरांगण' ईपन्यास के पंधडत गोपीलाल, कहाधनयों के िमखु पात्र -  'ईसका घर' के 

बाप,ू'भोगे हुए धदन' के शांदा साहब, 'ररश्ते' का जावेद,'जावेद के खत' का जावेद,'धगरवी रखी धपू' 

के ऄधबा, 'धपतशृोक' का बेटा 'अतंक-भरा सखु' का वह लड़का, 'पाँच जन्म,पाँच रूप' का 

काशी, 'खरुचन' के ऄधबा,'िाण-िधतष्ठा' के बेनीिसाद,अधद  परुुष िमखु पात्र हैं । 

'ऄकेला पालाश' की िमखु पात्र 'तहमीना' ह ैधजसके अस-पास ही कथा चलती रहती ह।ै 

'पासंग' ईपन्यास की 'कनी' की नाधयका ह ैकथा के अरंभ से समाधप्त तक कें द्र में रही हैं । कनी की 

माँ, साबरा से दादी नाराज हैं क्योंधक पधत की मतृ्य ुके पश्चात दसूरा धयाह कर लेती ह,ै आसधलए 

दादी साबरा से नाराज ह ैऔर कनी को ईसकी माँ से धमलने नही दतेी । लेधकन कनी दादी से धछप 

कर ऄपनी माँ से धमलती ह ै। दादी को दःुख नाहो आसधलये बताती नही ह ै। कनी ऄपनी मा ँऔर 

दादी के बीच का पासंग ह ै । जो दोनों को ही बहुत प्यार करती ह ै । 'समरांगण' ईपन्यास में 

गोपीलाल िारंभ से लेकर ऄंत तक ईन्हीं के आदध;धगदध कथा चलती ह ै । एक धमिाइ की दकुान 

चलाने से लेकर रायबहादरु बनने तक और ऄंत में सब कुछ त्याग कर वापस धदल्ली चले जान े

तक ईन्हीं के चररत का धचत्रण धकया गया ह ै। 'जगार' कहानी की 'गोदावरी' िमखु पात्र ह ै। जो 

गरीब पररवार की ह,ै आसी कारण लंगड़े अदमी से धयाह करना पड़ता ह ै। छोटे िाकुर द्वारा शोधषत 

होती ह ैऔर ऄंत मे कमला की मदद से जागतृ होती ह ै। ऄपने ऄधधकारों को समझन ेलगती ह ै। 

जो कहानी के अरंभ से ऄंत तक गोदावरी जड़ु कर ही कथा चलती ह ै। 

गौण एवं सिायक पार 

ईपन्यास, कहानी में िमखु पात्र के ऄलावा ऄन्य पात्रों का सामवेश धकया जाता ह ैईसे 

गौण एवं सहायक पात्र कहते हैं । ईपन्यासों में गौण पात्रों की भरमारण होती हैं, लेधकन कहाधनयों 

में कम दखेने को धमलती ह ै। लेधकन सहायक पात्रों की संख्या कम दखेने को धमलती हैं, कहानी 

या ईपन्यास में नाधयका या नायक के भाइ , बदन, सहलेी, या दोस्त के रूप में  ईपधस्थत हुए हैं । 
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गौण पात्रों की भाँधत ही सहायक पात्रों को भी िभावशाली िंग से िस्ततु धकया ह ै। लेधखका ने 

ऄपने कथा साधहत्य में कथावस्तु के ऄनरुुप गौण एवं सहायक पात्रों को सध्मधलत धकया ह ै। 

मेहरुधन्नशा परवेज जी के कथा साधहत्य के कुछ गौण एवं सहायक पात्र हैं जैसे - 'अँखों 

की दहलीज' में ताधलया की माँ , जमीला, शशी और जावेद अधद, 'ईसका घर' ईपन्यास के भैया-

भाभी, रेशमा और अन्टी अधद । 'कोरजा' ईपन्यास की राधबया, साजो खाला, ऄरमान बी, 

क्मो, 'समरांगण' ईपन्यास में बंगाली धसंह, 'पासंग' ईपन्यास में कुलसमु, बानोअप अधद 

कहाधनयों के गौण और सहायक पात्र आस िकार ह-ै 'जंगली धहरनी' की मेगन, 'ओढ़ना' की सारा, 

'नंगी अँखोंवाला रेधगस्तान' की मंज,ुऄधमत 'जीवन मंथन' की शीला, ऄधमत महशे, 'ऄपने ऄपन े

लोग' की मैं, और कैलाश, 'जगार' की सास, 'घरेू का धबरवा' का धकसनवा 'कोइ नहीं' की 

गोदावरी, धववेक, 'सकुी बयडी' की होरा,फुलाँ, धनमड़ा, टेसअू अधद सभी गौण पात्र हैं । 

'अँखों की दहलीज' ईपन्यास में ताधलया की सहलेी शशी गौण पात्र हैं जो ऄपन ेऄधरेू 

प्यार के बारे में बताती हैं । डॉ.शशी जो एक आसं्पेक्टर से िेम करती थीं, आसं्पेक्टर ऄपने ऑधफस में 

घपला करता ह,ै ईस पर मकुदमा चलता हैं, आसधलए शशी के माता-धपता ईससे शादी के धलए 

मना कर दतेे हैं  । 

'सीधढ़यों का िेका' कहानी में कुबड़ी फाधतमा और रहीमन दोनों गौण पात्र हैं जो ऄपना 

जीवन व्यापन भीख मांगकर करतीं हैं । कुबड़ी फाधतमा धकसी से नही डरती लेधकन ऄपनी मतृ्य ुसे 

डरती ह ै । मधुस्लम घरों में ऄगर धकसी व्यधि की मतृ्य ु हो जाये तो चालीस धदन तक, कुबड़ी 

फाधतमा और रहीमन का खाने-पीने का जवुाड़ हो जाता ह ै। 

'पासंग' ईपन्यास की कुलसमु सहायक पात्र हैं । कुलसमु कनी की दादी बहन की नाधतन 

हैं, धजसका धयाह महज तेरह साल की ईम्र में बढ़ेू अदमी से तय धकया जाता ह,ै धजसकी वह 

दसूरी पत्नी बनके जायेगी । आसके धवषय मे कुलसमु, कनी से कहती हैं – " मझेु धदलासा द ेरही ह ै
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न कनी, लगता ह ैऄब हमारे धबछड़ने के धदन पास अ रह ेहैं । कैसे हम साथ-साथ कदम-कदम 

चले थे, कैसे एक दसूरे का हाथ पकड़ कर हमने दधुनयाँ दखेी थी । कैसे हमने साथ पढ़ना शरुू 

धकया था । तु् हें याद ह ैजब हम दोनों पहली क्लास में पढ़न ेजाते थे तो स्लेटपट्टी को धोकर 

सखुाते थे तो एक गीत गाते थे –  

                   "मेरी पट्टी सखू जा,   

                    नदी का पानी न्दी में जा, 

                    कँुए का पानी कँुए में जा,  

                    मेरी पट्टी सखू जा ।"
48

 

बचपन से ही दोनों एक दसूरे के सखु दःुख बाटते अइ हैं, दोनों में कनी बचपन से चतरु 

चालाक तेज ह,ै जो हर बात की खबर, जानकारी, अकर कनी को बताती हैं। उपर धदये गय े

दृष्टांन्त से सहायक पात्रों का पररचय िदान करता हैं । 

'समरांगण' ईपन्यास के बंगाली धसंह सहायक पात्र हैं । जो धदल्ली में गदर के कारण  

गोपीलाल, बंगाली धसंह के साथ जबलपरु नमधदा घाट तक अते हैं जब यहाँ अय े थे तो 

गोपीलाल के पास पत्नी के हाथों में सोने के दो कंगन थे, लेधकन यहाँ ईन्होंने बहुत धन दौलत 

सोहरत कमाइ लेधकन सबकुछ त्यागकर जाते हैं ईस समय बंगाली धसंह धफर वही कंगन ईन्हें दतेे 

हैं धफर दोनों  साथ धदल्ली वापस चले जाते हैं ।              

'ओढ़ना' कहानी में सारा ऄपनी बहन का पक्ष लेते हुए कहती हैं –"हाँ, सनुा ह ैचेतन से 

भैया ने खबू पैसा ऐिंा ह ैऔर ऄब चेतन रोज भैया के चक्कर लगा रहा ह ै। त ूधंध ेपर बैि नहीं 

रही, आसधलए तझेु यहाँ से हटाने का नाटक रचा जा रहा ह ै धक मामा-मामी बढ़ुा रह ेहैं, अधखर 

ईनके पास भी तो कोइ सहारा चाधहए ।"
49
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ऄपने कथा साधहत्य में लेधखका ने गौण तथा सहायक पात्रों का सामवेश बड़े ही ऄलग-

ऄलग  मनोभावों के चररत्र धचत्रण द्वारा धकया ह ै। 

खि पार 

खल पात्र कथा साधहत्य में नायक - नाधयका के जीवन में ऄड़चन डालते हैं, ईनके 

अतंक, बबधरता ऄत्याचार के कारण नायक-नाधयका को ऄनेको दःुखों का सामना करना पड़ता 

हैं। लेधखका ने ऄपने कथा साधहत्य में खल पात्रों का भी पबंध धकया ह ै । 'अँखों की दहलीज' 

ईपन्यास के ससरु, 'ईसका घर' ईपन्यास का भाइ, 'पासंग' ईपन्यास के गनपत काका, 'धसफध  एक 

अदमी' के धपता, 'नंगी अँखोंवाला रेधगस्तान' के दवे के चाचा, 'टोना' की मझली, 'रावण' में 

नाधयका का पधत, 'ओढ़ना' की माँ, 'दहेरी की खाधतर' का काका, 'लौट जाओ बाबजूी' का ससरु, 

'िहता कुतबु मीनार' की नील,ू 'ऄपने ऄपने लोग' के सास ससरु, 'बीच का दरवाजा' की चंपा, 

'खेलावड़ी' के साह कार, 'सकूी धबयडी' का पधत अधद खल पात्र हैं । कीसी न धकसी तरह िमखु 

पात्रों को कष्ट पहुचँाने का कायध करते हैं । 

'अँखों की दहलीज' ईपन्यास में ताधलया के ससरु ईसकी जीवन को धबगाड़ने का काम 

करते हैं । ससरु द्वारा धलखे गए पत्र से मालमू होता हैं - " ऄमीर घर की खबूसरूत लड़की ने तझेु 

पागल बना रखा ह ै। आतने पर भी त ूईसे घर में रखे ह।ै मेरे आस कत के धमलते ही ईसे तलाक द ेद े। 

मैं तेरी दसूरी शादी करना चाहता ह  ँ।"
50

 आसी कारण ताधलया ऄपनी गहृस्थी जमीला को सौंप कर 

कही चली जाती ह ै।    

'ईसका घर' ईपन्यास में ऐलमा का भाइ खल पात्र हैं आस दृष्टांन्त द्वारा पता चलता ह ै - " 

तमु जैसा भाइ नहीं होगा, जो ऄपनी बहन का सौदा करता हो । तमुने एनी को आसधलए तलाक़ 

धदलाया था ताधक ईसकी सनु्दरता का सौदा तमु ऄपने ऑधफसरों से करो ।"
51

  



322 

'रावण' कहानी में शभुी का पधत खल पात्र हैं । जो नपुंसक हैं । शभुी ईससे तलाक चाहती 

हैं, धजससे वह िशांत के साथ घर बसा सकें , लेधकन वह शभुी को तलाक नही दतेा, ईसे तड़प 

तड़प के मरते दखेना चाहता ह ै- "तु् हारे द्वारा की दरख्वास्त का तु् हारे पधत ने बहुत तल्खी से 

ईत्तर धदया हैं, ईसने मझेु रावण कहा ह,ै ईसने मझेु धमकी दी ह ैधक तु् हें दधुनया के अगे  बदचलन 

औरत घोधषत करेगा ।"
52 

 

'टोना' कहानी में मंझली खल पात्र हैं। जो मझली के जीवन में अग लगती हैं - "ओह ! 

यह क्या हुअ यह सब मंझली की लगाइ अग थी, ऄब पटेल की अँखों में पड़ा शक का टोना 

कभी नहीं ईतरेगा ।"
53

 

खल पात्रों की ईपधस्थधत करते समय लेधखका ने बाहरी लोगों के साथ-साथ पररवारों के 

सदस्यों को भी साधमल धकया ह ै। 

आदिववादी पार 

अदशधवादी पात्र ऄपने ऄच्छे गणु, अचरण, व्यवहार और कतधव्यधनष्ठ होने के कारण हर 

पररधस्थधतयों से लड़कर मंधजल तक ऄवश्य पहुचंते हैं, और समाज के धलए अदशध बनते हैं ऄपन े

मानधसक दृढ़ता से वह समाज में ऄलग मकुाम हाधसल करते हैं । ईसके ऄंतगतध - 'कोरजा' 

ईपन्यास की मोना, 'ऄकेला पलाश' ईपन्यास का धवपलु, 'समरांगण' ईपन्यास के धमि  और लता, 

'सीधढ़यों का िेका' कहानी की करीमन, 'बौना मौन' कहानी का महशे, 'धनणधय' कहानी का 

धसध्दाथध, 'जगार' कहानी की गोमती, 'कानीबाट' कहानी का राम,ू 'घरेू का धबरवा' कहानी की मैं,  

'जीवन मंथन' कहानी का महशे, 'लाल गलुाब'  की नेहा अधद अदशधवादी पात्र हैं । 

लेधखका ने ऄपने कथा-साधहत्य में अदशधवादी पात्रों पकी योजना बहुत ही साथधक िंग से 

धकया ह ै । ईनके अदशधवादी पात्र कही धकसी को नया जीवन दान दतेे नज़र अतें हैं, तो कही 
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संवेदनशील होकर धकसी की मदद करते हैं, कही धवधवा िी पात्रों को एक नया अयाम दने ेमें 

सहायक बनतें हैं । अधद रूप ये ऄपनी महत्वता दशाधतें हैं । 

'समरांगण' ईपन्यास में धमि  धसंह और ईनकी पत्नी लता अदशधवादी पात्र हैं । सहुासनी 

लता के िेम और ऄपनत्व पर नीहाल हो जाती हैं धक – " भला ऐसा कहीं होता ह ैऄपना सब 

कुछ धनछावर करके अदमी ऄनजान बना रह े? ऐसा तो साध ुही कर पाते हैं ?  धमि  और लता 

सारी ईम्र यही सोचते रह ेकी गोपीलाल की ऄपनी स्वयं की कमाइ से सारा वैभव आकिा हुअ 

ह।ै"
54

 सहुासनी सोचती हैं, दोनों पधत-पत्नी का एहसान कभी चकुा पायेंग ेभी की  नहीं । 

'जीवन मंथन' कहानी का महशे अदशधवादी पात्र हैं । कहानी की नाधयका नंधदता वज 

ऄधमत की धवधवा हैं, ईसका तीन साल का बेटा ह ै । महशे नंधदता के कॉलेज का दोस्त हैं, जो 

नंधदता को दसूरा धयाह करन ेकी सलाह दतेा हैं । तमु पढ़ी धलखी लड़की हो, तमु परुाने अड्बरों 

में ईलझकर ऄपना जीवन बबाधद मत करो । नंधदता जवाब दतेे हुए कहती हैं धक सझुाव दनेा 

असान होता हैं, लेधकन ऄब कौन मेरा हाथ थमेगा, ऄगर मैं कहु की महशे क्या तमु मेरा हाथ 

थामोंग े? महशे कहता ह ै– " मैं नहीं जानता नंधदता, धक तमु मेरी परीक्षा ले रही हो या मजाक कर 

रही हो । यधद तमु सीररयस हो तो मैं परेू होशो-हवास से खदु आस िस्ताव को स्वीकार करता ह  ँ।"
55

  

महशे ऄधववाधहत हैं वो नंधदता को ईसके रूढ़ीवादी ससरुाल वालों तथा ईसके जहन्नमु बने जीवन 

को सवारना चाहता ह ै। 

मनोवैज्ञाहनक पार 

मेहरुधन्नशा परवेज़ जीने पात्रों के अंतररक द्वदं्व को पािकों के समक्ष व्यि करने के धलए 

लेधखका ने ऄपने कथा साधहत्य में मनोधवज्ञान की सहायता से पात्रों के मानधसक द्वदं को िस्ततु 

धकया ह ै । ईदा. 'अँखों की दहलीज' ईपन्यास की ताधलया, 'ईसका घर' ईपन्यास की ऐलमा, 

'कोरजा' की क्मो, 'समरांगण' की सहुासनी, 'ईसका घर' कहानी के धपता, 'बन्द कमरों की 
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धससधकयाँ' कहानी की मोना, 'त्योहार' कहानी की ऄ्मा, 'बंजर दपुहर' की सपना, 'छोटे मन की 

कच्ची धपू' की ईमा, 'खरुचन' के पीता, 'खामोशी की अवाज' कहानी की ऄन,ु 'बीच के 

दरवाजा' कहानी की शीला, 'अकृधतयाँ और दीवारें ' में अन्टी, 'पसेरी भर जवानी' की मोहनी, 

'गलत परुुष' कहानी की धशिा, 'बँटवारे की फाँस' कहानी की मंज,ु 'धवद्रोह' की नीना, 'ऄपने होन े

का एहसास' में माँ, 'ऄ्मा' की समुन, 'जाने कब' कहानी की रन्नो, 'पाप का घर' में मालधवका, 

'सजा' की ईमा , 'सकूी बयड़ी' कहानी की थोरा अधद मनोवैज्ञाधनक पात्र हैं । 

'त्यौहार' कहानी में शानो की ऄ्मा की मानधसक द्वदं्व को लेधखका ने  बेटी शानो के 

माध्यम से िस्ततु धकया ह ै– " ऄ्मा दीवार के सहारे धटक-सी गइ । लालटेन के ईजाले में ईनकी 

परछाइ काँपती-सी लगी । ईसने साफ-साफ दखेा-ऄ्मा की पीली-पीली अँखें परसाती ढ़बरे की 

तरह भर गइ थीं। जैस ेईन्होंन ेगरीब होना कुबलू कर धलया था और पहली बार जकात लेने वालों 

की लाआन में ऄपने-अपको खड़ा पा रही थीं ।"
56

 

'छोटे मन की कच्ची धपू' कहानी में ईमा की मानधसक पीड़ा थी धक ऄपने पधत की मतृ्य ु

की बात, वह ऄपने मासमू बच्चों को कैसे समझाये। ईसके मन में हलचल होती हैं धक –- " दोनों 

बच्चों के छोटे-छोटे मन में कैसे डैडी के मरने की बड़ी  खबर को भरे ? ईन्हें . . . कैसे बताये, डैडी 

कलकत्ता से ऄब नहीं लौटेंग े? ईनके मँगाये ईपहार ऄब डैडी नहीं ला सकें गे ?"
57

 

'ईसका घर' कहानी में बाबजूी ऄपने बह , बेटे और पत्नी की ऄवहलेना पाकर दःुखी, 

धनराश हो जाते हैं । बहु को बेटा होता ह ैईसे दखेने और धखलाने आच्छा होती हैं । ईसका माधसक 

द्वदं्व लेधखका ने बख़बूी िस्ततु धकया ह ै– " वह धीरे से मनु्ने की ओर बढ़ता ह,ै दोनों हाथों को 

अग ेबढ़ता ह ै। एक बार, बस एक बार आस ेचोरी से ही सही, भींच लूँ, धफर मन ्का बोझ ईतर 

जायेगा । ईसका हाथ मनु्ना तक पहुचँता ह ैकी बह  कुनमनुा कर चादर खींचती ह ै। वह डर से काँप 

जाता ह ैऔर थर-थर कांपती टाँगों को रखते टटोलते-टटोलते बझेु मन से लौटने लगता ह ै। लगता 

ह ैधजन मोह की रधस्सयों से वह बंधा था, ऄब वे रधस्सयाँ एक-एक टूट कर लटक रही हैं ।"
58

 एक 
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बढ़ेू अदमी की एक आच्छा की वह धसफध  ऄपने पोते को, एक बार ऄपने सीने से लगा सके, वह 

भी परूी नहीं कर सकता, धकतने दःुख की बात ह ै। 

'अँखों की दहलीज' ईपन्यास की ताधलया मनोवैज्ञाधनक पात्र हैं । धजसका मानधसक 

तनाव हैं धक वह माँ नही बन सकती । आसधलए वह हमेशा दखुी रहती हैं, ईसे सामाधजक ईपेक्षा का 

भी धशकार होना पड़ता हैं । साथ ही पधत के होते हुए भी, पर परुुष से शरीररक संबंध बना लेती हैं 

आसधलए भी वह दःुखी रहती हैं । ईसे पधत को बच्चा न द ेपाने का दःुख और ईसपर वह ईसको 

धोखा दतेी हैं धकसी दसूरे से संबंध रखकर, वह आसी अत्मग्लाधन के कारण माधसक द्वदं्व से गजुरती 

हैं । ये सभी मनोवैज्ञाधनक पात्र हैं । 

व्यहिवादी पार 

मेहरुधन्नशा परवेज जी ने ऄपने कथा साधहत्य में व्यधिवाधद पात्रों की रचना की ह ै । ये 

व्यधिवादी पात्र ऄपने स्वाथी दृधष्ट की पहचान करतें हैं । आसके ऄंतगधत िेमी, पधत दोस्त, भाइ 

अधद का सामवेश धकया गया ह ैजो ऄपने स्वाथध धसधर्द् के धलये धकसी भी हद तक जाते हैं । वैस े

आनके साधहत्य में व्यधिवादी पात्रों में िी पात्रो की धगनती बहुत कम ह ै । आसमें – 'समरांगण' 

ईपन्यास के गोपीलाल, ऄकेला गलुमोहर कहानी का भाइ, 'तीसरा पेंच' कहानी का िोफेसर, 

हत्या एक दोपहर की का महशे, धगरवी रखी धपू में बेटा, अदम और हव्वा में महशे, अतंक भरा 

सखु कहानी के धपता, बीच का दरवाजा में राजन, मुंडेरों की दोपहर का धवनय, टूटने से पहले 

कहानी में भाइ, जंगली धहरनी के साहब, जगुनु ूमें ताररक, चटुकी भर समपधण कहानी का मनीष, 

िहता कुतबुमीनार कहानी का राहुल, कनीबाट की धजलेन, िाण िधतष्ठा के बेनी िसाद, जीवन 

मंथन कहानी का पधत ऄधमत,  जगार कहानी के छोटे माधलक, कोइ नहीं कहानी का धववेक, 

खेलावड़ी में शंकर, अधद व्यधिवादी पात्र हैं । कुछ लोग धन ली लालसा में, तो कुछ नारी को 

ऄपने वासना का साधन के रूप में ईन्हें ऄपना धशकार बनते ह ै। दौलत शोहरत यश िधतष्ठा ये सब 

व्यधि को स्वाथी बना दतेे हैं ।            
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'कोइ नहीं' कहानी का धववेक व्यधिवादी पात्र हैं । पहली पत्नी के होते हुए वह शभुदा को 

बताये धबना ईससे दसूरा धयाह करता ह ै। ईसके घर की पजूा में शभुदा को धबना बताये ऄकेले 

जाता ह ै । जब सभुदा को पता चलता ह ै तो वह गसु्सा हो जाती हैं । तो धववेक बोलता ह ै – 

"शभुदा तु् हें आस बात का खयाल रखना चाधहए धक पहले वे लोग मेरे जीवन से जड़ेु हैं आसधलए 

पहले ईनकी भावनाओ ंका मझेु खयाल रखना चाधहए; धफर मैं तो तु् हारे साथ ही रोज ह ,ँ एक 

धदन यधद ईसके धहस्से में अ गया तो तु् हें आस तरह शोर नहीं करना चाधहए । धफर मझेु सामाधजक 

मयाधदाओ ंका भी ध्यान रखना होगा न !"
59

 

'समरांगण' ईपन्यास के पधण्डत गोपीलाल व्यधिवादी पात्र हैं । गोपीलाल जी स्वाथध धसधर्द् 

व्यधि हैं । धजसके बारे में सोचते हुए बंगाली धसंह, लटारया को बताते ह ै– "मनषु्य जब अँख 

रहते भी ऄंधा हो जाए तब ईसका ऄंत धनकट ही समझना चाधहए । ऐसे ही गोपीलाल भी ऄंधे हो 

चकेु हैं । ऄपने स्वाथध के ऄलावा तो वह कभी कुछ दखे नहीं पा ए। ऄंग्रेजों की गलुामी स्वीकार 

ली ह ै। धवदशेों के हाथों धबक चकेु हैं । ऄपने स्वाथध में ऄंधे हो गए हैं ।"
60 

कामकाजी नारी पार  

मेहरुधन्नशा परवेज ने ऄपने कथा साधहत्य में ईच्च धशक्षा िाप्त नारी पात्रों का भी सामवेश 

धकया ह ैजो ईच्च स्तर पर कायधरत भी ह ै। 'अँखों की दहलीज' ईपन्यास की जमीला जो (जे के 

कोटध में क्लकध ), 'ऄकेला पलाश' ईपन्यास की तहमीना (समाज सेधवका), नाधहद बाजी (डॉक्टर), 

दलुारी बाइ (समाज सेधवका), 'धवद्रोह' कहानी की (टाआधपस्ट), 'हत्या एक दोपहर' की नपूरु 

(चेयरमैन), 'ऄकेला गलुमोहर' की सधुा (धशधक्षका), 'सजा' कहानी की ईमा (बैंक में), 

'अकाशनील' की तरु (न्यायाधीश), 'ऄपने ऄपने लोग' की समुन (बी.एच.एल) में काम करती हैं, 

'जगार' की गोमती (सरपंच),  'क्यों नहीं' की गधुड़या (अइ.ए.एस), जगुन ूकी शफकत (डॉक्टर), 

अधद कामकाजी नारी पात्र हैं । आनके कथा साधहत्य में कामकाजी नारी पात्र ऄत्यधधक ईभर कर 

हमारे समक्ष अते हैं ।  
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5.4   कथोपकथन एवं संवाद योजना  

कथोपकथन एवं संवाद कथा के िाण होते हैं । कथा में धवद्यमान पात्र धकसी िसंग, घटना 

धवशेष को िकट करने में सहायक होता हैं, मन के भावों धवचारों को भी िकट करता हैं, तभी 

संवादो  की ईत्पधत्त होती ह ै। लेधखका ने ऄपने कथा साधहत्य मे िसंगों घटनाओ ंको धनधाधररत कर 

ईसमें नवीनता लाने के धलए और िभावशाली बनाने का साथधक ियास धकया ह ै । कथोपकथन 

एवं संवादों के कारगर ियत्न से कथानक के िसंग में एकरूपता दखेी जाती ह ै । लेधखका ने 

ऄपेधक्षत छोटे और धदलचस्प संवादों से िसंग को जीवंत तथा वास्तधवक बनाया ह ै। आन्होंने ऄपने 

कथा साधहत्य में धनरथधक संवादों को ऄपने साधहत्य में जगह नहीं दी, बधल्क कथानक की जरूरत 

ऄनसुार और कथानक से संबंधधत कथोपकथन एवं संवादों का िबंध धकया ह ै । धजससे ईनके 

कथा साधहत्य में कथानक में सामंजस्य तथा एकरूपता दखेने को धमलती ह ै । कथोपकथन एवं 

संवाद वास्तधवक भावपणूध होने चाधहए । डॉ. लक्ष्मीनारायण लाल के शधदों में - "कथोपकथन  

छोटे, गधित और धस्थधत के ऄनकूुल होने पर ईनकी महत्ता कहानी के िवाह में सबसे ऄधधक हो 

जाती ह ै।"
61

 पात्रों के कथोपकथन का ईतार-चढ़ाव कथा के धवकास में समथधन करता ह ै।  

"कहानी के ऄंतगधत कथोपकथन का सबसे बड़ा गणु धजज्ञासा और कौतहूल ईत्पन्न करना 

ह ै । कथोपकथन का तारत्य ऐसा हो जैस ेनदी में लहरों की गधत और ईस पर वाय ुका सहज 

संगीत, धजसके सहारे पािक के रृदय में ईत्तरोत्तर कहानी पढ़न ेकी अकांक्षा और धजज्ञासा दोनों 

बनी रह े।  कथोपकथन  सवधथा दशेकाल पात्र पररधस्थधत और कहानी की गधत के ऄनकूुल होना 

चाधहए ।"
62

 

कथोपकथन एवं संवाद कथा के कथानक का धवकास करते हैं । पात्रों का धववेचन करने में 

सहयोग करते हैं, दशेकाल वातावरण की धस्थत की िबंध संवादों द्वारा ही ईजागर होता ह,ै 

कथानक ध्येय का स्पष्टीकरण पात्रों के संवादों द्वारा ही िस्ततु होता ह ै। 
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यहां लेधखका ने संवादों को पात्रों की मनोवधृत पररधस्थधत ऄंतद्वदं तथा द:ुख-तकलीफ 

अधद कष्टों को पािकों के समक्ष िस्ततु धकया ह ैजैसे - 'अँखो की दहलीज' ईपन्यास की ताधलया 

और जमीला के संवाद से ताधलया के  मानधसक द्वदं्व  को ईजागर करता हैं - 

"ताधलया ! 

' ह  ँ।' 

' क्या सोच रही हो ?' 

'सोच रही ह  ँजमीला, मेरे चमन में अग लगी ह ैआसकी खबर दधुनया को कैसे लगी ?' 

'धदल छोटा न करो ताधलया, चार औरतों में ईिो-बैिो तो खबर सनुने को धमल ही जाती 

ह।ै' 

'नहीं जमीला, मझेु आसका गम नहीं । धजंदगी तो धकसी तरह गजुारनी ही ह,ै पर मैं यों चचाध 

का धवषय होना नहीं चाहती । लोग क्यों धकसी की मजार पर जाकर फातेहा पढ़ते धफरते हैं ।"
63

 

'ऄकेला पलाश' ईपन्यास की तहमीना ऄपने द:ुखों को ईद्घाधटत करती ह ै- " ईसने जान धलया था 

मन के सखु के धलए वह धकतना भटकी ह ैपर सखु शाधन्त कहीं नहीं ।  दसूरों के सहारे जो बेल 

चढ़ती ह,ै वह हवा के तेज झोंके से धगर भी जाती ह ै। ईसे दृढ़ होकर, िोस होकर जीना ह ै। मन की 

शाधन्त ईसे कहीं नहीं धमलेगी, ईसके धलए ऄपने ही मन में झाँकना होगा, संभालना होगा । कोइ 

भी ईसका हाथ पकड़कर ईसे गंगा पार नहीं करायेगा । 

पलाश !  लाख सनु्दर हो, सनु्दर फूल हों, पर ईसमें सगुन्ध नहीं न ! ईसे जड़ेू में सजाया 

नहीं जा सकता, वह धकसी भी गलुदस्ते की शोभा नहीं बन सकता पलाश धसफध  ऄपनी डाल पर 

लगता ह ैऔर आस पर मरुझाकर धरती पर धगर जाता ह ै।  वह धसफध  ऄपने धलए, ऄपनी डाल तक 

ही सीधमत रहता ह ै। धकतना कड़वा सत्य ह,ै धजसे ईसने अज जाना, ऄभी •••आसी क्षण  !"
64

 मोना 

दीदी के संवादों से ईनकी मनोदशा, दःुख और ऄकेलेपन की पीड़ा स्पष्ट ईद्घधटत होती हैं - " 
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नसीमा, धकतना ऄजीब ह ै। बारहा मैंन ेसमझा धक मैं सब भलू गइ ह  ँ। पर नहीं, ऄपने को बेवजह 

थकाया । नसीमा, मैं ही गलत ह  ँ। मैं धपछला कुछ नहीं भलूा पाइ ह ,ँ बूँद भर भी नहीं । अज भी 

मेरा माझी ईसी जगह, वहीं खड़ा ह,ै जहा ँसे मैं चली थी । जहाँ से मैंन ेईसे छोड़ा था ।"
65

 फाल्गनुी 

के संवाद ईसके ऄंतद्वदं तथा ईसके ऄपराध बोध को ईजागर करते हैं  - " दखेो अज जो धदया 

तु् हारी याद में जलाया गया ह,ै ईसको साक्षी मानकर मैं ऄपना ऄपराध स्वीकार कर रही ह ,ँ पर 

तमुसे यह पछूना चाहती ह ,ँ तमु आतना बड़ा बोझ छाती पर रखकर धचता पर क्यों चले गए ?  एक 

बार तो मझुसे कहा होता हाँ जानता ह  ँफाल्गनुी तमु ऄपराधधनी हो ।"
66

 

लेधखका ने ऄपने कथा साधहत्य में कइ जगहों पर पात्रों तथा घटना के ऄनरुूप स्वभाधवक 

कथोपकथन एवं संवाद को पररपाधदत धकया ह ै । 'अँखो की दहलीज' ईपन्यास की ताधलया 

धयाहता होते हुए भी । मायके में अन ेके बाद परपरुुष जावेद से शरीररक संबंध बनाती हैं । वह 

कहती हैं -  

"लगता ह ै मैं सपना दखे रही ह ,ँ खलुी अँखों वाला सपना धजसके कोइ ताबीर नहीं 

होती।" 

"ताधलया, ऐसा ना कहो, आन हाथों से तो ऄभी धकसी के महल की नींव डालनी ह ै।" 

"नहीं-नहीं, मझेु ऄपनी राहों पर रहने दो मझेु कुछ नहीं चाधहए ।" 

"खदुा से आतनी नाई्मीद हो गइ हो ?" 

"ई्मीद ? ईसने मझेु दीया ही क्या ह ै? ऄब तो मझेु खदुा के नाम से चीढ़ होने लगी ह ै।" 

"क्या मैं अपके द:ुख को कुछ कम नहीं कर सकता ?" 

"रहने दीधजए, ऄरमानों की राख के नीचे धचनगारी को दब ेही रहने दीधजए । ऄब तो मैंन े

धदल  को झाड़- पोंछकर साफ कर धदया ह ै।"  

जावेद टकटकी लगाए ईसे दखेता रहा । 
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"अप अए भी तो आतनी दरे से, काश मेरी धजंदगी में पहले अए होते अप !" 

" यही मझेु भी लगता ह,ै ताधलया ! तमु बहुत दरे में अइ मेरी धजंदगी में ।" कहते-कहते 

ईसने ऄपना सर ताधलया के घटुनों पर रख धदया ।"
67

 

'ऄकेला पालाश' ईपन्यास की तहमीना और तसुार के संवाद आस िकार हैं –  

"तषुार  तषुार" तहमीन ने धीरे से पकुारा । 

'ह ,ँ बोलो " तषुार पास अकर ईसके उपर झकु गया ।   

"तषुार तमु मेरे पास रहो, मझेु डर लग रहा ह,ै" कहती तहमीना ईसकी शटध को मिुी में 

भरकर रो पड़ी, "यह सब िीक नहीं हुअ तषुार," तहमीना ने ऄपने खलेु शरीर पर शाल डाल 

धलया । 

"धफर वही पागलपन•••?  तमु डर क्यों रही हो ? मेरा धवश्वास करो तहमीना, मैं तु् हारे साथ 

ह •ँ•• तु् हें ऄकेले छोड़कर नहीं जाउँगा, हमेशा मझेु ऄपने पीछे खड़े पाओगी••• यह पाप नहीं ह,ै 

अदमी की जरूरत ह ैतहमीना; आस बात को समझो, समझ लो न । 

"यह बात हर यगु में परुुष ने नारी से कही, और नारी छली जाती रही हैं, पर बाद में वही 

परुुष दगा द ेजाता ह,ै" तहमीना ने तषुार के हाथ से ऄपने हाथ को छुड़ाकर अँस ू पौंछते हुए 

कहा।"
68

  'बीच का दरवाजा' कहानी में राजन और शीला के संवाद से ईनकी मानधसक धस्थधत 

ईजागर होती ह ै। – 

शीला, अइ लाआक य!ू" 

"नहीं, नहीं", वह धचल्ला ईिी, "नहीं राजन, मझेु यही रहने दो, मझेु मत खींचो, मझेु आन्हीं 

राहों पर रहने दो’मैं’मैं तमुसे नफरत करती ह  ँ।" 

"नहीं, तमु झिू बोलती हो, तमु मझुसे प्यार करती हो, तमु ऄपने को धोखा दतेी हो ।" 
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"नहीं राजन, मैं तमुसे नफरत करती ह ,ँ मै तु् हें नहीं चाहती । मैं धकसी की परोसी हुइ जिुी 

और छोड़ी हुइ थाली में नहीं खा सकती, नही खा सकती ।" वह पलंग की पाटी से धटक गइ । 

"यह बात तमु मझेु समझा रही हो या ऄपने अपको ?"    

"दोनों को, मझेु बातों में न फंसाओ राजन, मैं ऐस ेही जीना चाहती ह  ँ । बस, तमु’तमु 

कल  चले जाना ।" वह रो पड़ी ।"
69

 'अकाशनील' कहानी में तरु और धवशाल के संवाद — 

"वह रात"  

"शायद कोइ नहीं सो पाया ’बेहद ईत्तेधजत थी वह रात ! परुुष को पहली बार जान रही 

थी तरु’"  

"सबुह चाय पीते समय तरु धवशाल से लजा रही थी और धवशाल ईसे मस्ती से घरूता 

मसुकरा रहा था" 

"तमु आस तरह दखेोगे न, तो मैं भाग जाउँगी ।" 

"ऄच्छा ! मगर भागकर जाओगी कहाँ ? कमरा तो एक ही ह’ै और जानता ह ,ँ ऄब तमु 

कहीं नहीं भाग सकती ?" 

"बाबा, तमु क्या-क्या बोलते हो’धछ ! तु् हें जरा लाज नहीं अती ?" 

"वह सब  तु् हारे धहस्से में जो अ गयी ह ै। धवशाल ईसके धनकट अता बोला ।"
70

 

आनके कथा साधहत्य में कइ स्थानों पर नाटकीय कथोपकथन दखेने को धमलती हैं । 

'ऄकेला पलाश' ईपन्यास में तहमीना और तषुार के संवाद से नाटकीय गणु पररलधक्षत होता ह ै- " 

तमु बहुत सनु्दर हो, मन से भी और तन से भी", तषुार ने ईसके हाथ को छूते हुए कहा । 

"धत ्बेशरम", तहमीना शरमा गयी, "कैसे जाना मैं सनु्दर ह  ँ?" 

"बस जान धलया, संगमरमर का तराशा हुअ ह ैतु् हारा शरी र।" 
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" दषु्ट, चपु रहोगे या नहीं बाबा", तहमीना ने संकोच से कहा ।  

"ऄच्छा लाआट जला दू ँ?" 

"तमु लाआट जलाओगे न, तो दखेो िीक नहीं होगा, बताये दतेी ह  ँ।" 

"क्यों लाआट में मेरे सामने ऄब शरम अयेगी ?" 

"ओ••• तमु क्या••• क्या बोलते हो बाबा", तहमीना ने लजाते हुए कहा ।"
71

 'सोने के बेसर' 

कहानी में दबे ूमामी के संवाद - "भइ, लगता ह ैअज तो दो-दो वरमाला एक साथ हैं ।" धकसी ने 

जोर से मजाक धकया था । 

"भइ, यहां के लोगों के नाम तो होंगे ? ईसने कहा था । 

"क्यों नहीं ?" आरादा समझ हसंोड़ मामी बोली थीं, "लला कुमकुम, तमुको रंग दगेी ।" 

"बड़ा प्यारा नाम ह,ै भइ’"
72

  'मुंडेरों की दोहर' कहानी में नील ूऔर ईमेश के संवाद -  

"धकसका पत्र ह ै?" 

िश्न ईसके दोनों हाथों को कंपा गया । वह पत्र लेकर जैसे ही मड़ुी, दखेा सीधढ़यों के पास 

ईमेश हाथ में कोट धलए खड़ा ह ै। लगा जैसे पत्र को छुपाने की भरकस चेष्टा में वह बहुत कमज़ोर 

लग रही ह ै।  

"धकसी का नहीं यह धसफध  पधत्रका अइ ह ै।"
73

 

कथा साधहत्य में लेधखका ने मनमोहक, रुधचकर, लघ ुएवं िभावी कथोपकथन को ईजागर 

धकया ह ै। यहाँ कनी और साधदक के कथोपकथन लघ ुलेधकन बड़े ही ममधस्पशी एवं मनमोहक हैं– 

"अप चाहती हैं, मैं चला जाउँ ?" साधदक ने धीरे से पछूा  

"नहीं’ नहीं, मेरा मतलब यह नहीं था ।" 

"मेरा तो धदल कहता ह,ै यहीं डेरा डालकर पड़ा रह  ँ।" 
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" यह तो ऄच्छी बात ह ै।"    

"अप ऐसा चाहती हैं ?" 

"जी’"
74

  

'बंद कमरों की धससधकयाँ' कहानी में मौना और ईसकी दवेरानी के कथोपकथन में संधक्षप्त 

एवं रोचक गणु दखेने को धमलते हैं – "दीदी, लोग लौट अय ेहैं ।" 

"कहाँ से ?" 

"...श्मशान से । और कहां से ?" 

"ओह!"
75

 

साधहत्यकार कुछ ऐसे संवाद को रधचत करता ह ै धजसस ेकथानक का ईद्दशे्य  स्पष्ट हो 

जाये। 'ईसका घर' ईपन्यास में लेधखका ने आस िकार िस्ततु धकया ह ै– 

"अन्टी की अँखें भर अइ"ं, तो कब तक सहगेी, ऐनी ! मैं जानती ह  ँत ूकभी धवरोध नहीं 

करेगी, तेरी माँ की सारी अदतें तझु में ह ै। तेरा आतना सनु्दर शरीर यह कष्ट ईिाने के धलए नहीं ह ै। 

"क्या करँू, अन्टी, मेरे भाग्य में ही सब धलखा ह,ै धकस ेदोष दूगँी ? भआया को ? नहीं । 

सच तो ह ैआतनी महगंाइ में वह हम सब को समेटे हैं, घर तो ह,ै जहाँ सब धछप जाता ह ै। घर नहीं 

होगा तो हम ऄपन ेजले हुए तन को लेकर कहा ँजाएँगे ?  ऄब शान्त हो जाओ, अंटी, ऄपन े

कमरे में लेट जाओ । मैं जोसफ को भेजती ह ,ँ तु् हें कॉफी ला दगेा ।"
76

 'पासंग' ईपन्यास में कनी 

की दादी के संवाद में "यह दधुनया ही बड़ी बरुी चीज ह ैजैनब, जो हम दखेते हैं वह सच नहीं होता, 

वह एक धोखा होता ह ै। हम दधुनया को जीतने में और धन बटोरने में लगे रहते हैं । दसूरे को मात 

दने ेकी चालें सोचते रहते हैं । आस शय और मात के खेल में सोचते हैं दधुनया हमारी मिुी में ह,ै पर 

क्या हम यह कभी समझ पाते हैं धक हमारा घर, हमारे लोग, हमारी मिुी में हैं ?"
77

 'अकाशनील' 

कहानी में ईद्दशे्य की पधुष्ट आस िकार धकया ह ै- " दखेो, बेटा ।" ऄचानक ऄंधतम सीढ़ी पर माँ ने 
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तरु के कंधे पर हाथ रख धदया,  "तमु जज हो’ न्याय करती हो । तु् हें मैं समझा नहीं सकँूगी पर 

एक बात तमुसे पछूती ह ,ँ दधुनया के धकसी भी कागज पर एक बार धलखने के बाद जब तक ईसे 

परूी तरह धमटा नहीं दतेे, तब तक क्या नया धलखा जा सकता ह ै? और धलखा हुअ क्या धमटाया 

जा सकता ह ै? बेटी तमु जज हो’ ज्यादा नहीं कह गँी, ऄपनी धजंदगी का जो भी फैसला दनेा, 

एक बार ऄच्छे से सोच समझकर दनेा’बस । ऄब जाओ । धवशाल के साथ दोबारा अना ।"
78

 

'जीवन मंथन' कहानी में नंधदता, शीला और महशे के कथोपकथन से कथानक का ईद्दशे्य स्पष्ट 

पररलधक्षत होता ह ै–       

" नंधदता ।" शीला ने बात की पहल की, "अज तो तेरी ईम्र ह,ै समय ह ै। चौबीस बरस 

की ईम्र में तो लोग पढ़ते हैं। तझेु दोबारा ऄपने बारे में सोचने का ऄधधकार ह ै।" 

"पररवार, घर के लोग तो सोचते हैं - मझेु ईसी दलदल में रहना होगा, ईससे बाहर 

धनकलना मेरा ऄपराध होगा । जब कोइ साथ दगेा तभी तो मैं ईस दलदल से धनकल पाउँगी ।" 

"त ू सारी ईम्र सफेद साड़ी पहन कर खानदान की मयाधदा को कब तक िोती रहगेी ?  

समाज और पररवार तो चाहगेा धक त ूईनके नाम पर बधल का बकरा बनी रह े। तझेु तो स्वयं धनणधय 

लेने होंग े।" 

"नंधदता, मनषु्य का जन्म तो बार-बार नहीं धमलता न!" महशे बोले, "हमसे ज्यादा सहज, 

सरल और समझदार तो पश-ुपक्षी हैं । जीवन को सहजता और सरलता से लेते हैं ।" 

"मझेु क्या करने को कहते हो ? पढ़ाइ की तो सब मना कर रह ेहैं । तझेु ऄब दसूरे धयाह 

की सोचनी चाधहए ।"
79

 

'समरांगण' ईपन्यास में गोपीलाल के माध्यम से राजनीधतक कथोपकथन दखेने को धमलते 

हैं - "मानव आधतहास हमेशा गद्दारी से ही धलखा गया ह ै। यरु्द् हमेशा ऄपने धनजी स्वाथध के धलए 

लड़े गए हैं । मनषु्य तो केवल भेड़-बकररयों की तरह ईसमें शाधमल रहा, कटता रहा, मारता रहा । 
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यरु्द् का कारण वह कभी नहीं जान पाया । शासन और िजा के बीच यह भेद हमेशा छुपा रहा, 

आसी को राजनीधत कहते हैं । यह रहस्य कभी जनता नहीं समझ पाइ ।"
80

 

लेधखका ने ऄपने कथा साधहत्य में व्यंग्यात्मक संवादों का भी बहुत ही सजगता से ियोग 

धकया ह ै। 'ऄयोध्या से वापसी' कहानी में राजेंद्र और नीरा के व्यंग्यात्मक संवाद आस िकार ह ै- 

"नीरा, धपक्चर ऄच्छी लगी ह,ै चलोगी ?" राजेन्द्र ने पछूा । 

"कौन-सी ह ै?" 

"घर ।" 

"यह तो मेरी दखेी हुइ ह,ै बाबजूी के घर थी तब दखे अइ थी ।" 

"और क्या-क्या करती थीं तमु वहाँ?" राजेंद्र ने तेज जहर बझेु लहजे में ऄचानक पछूा । 

"क्या मतलब ? 

"मतलब साफ ह,ै आतन े धदन तमु वहां रहीं, धकसी से दोस्ती तो हुइ होगी । सनुा ह ैवहां 

काफी जोर-शोर से तु् हारी शादी की बातें अ रही थीं । तु् हारे आतने अधशक होंग ेयह तो हमें भी 

पता नहीं था ।"
81

 'पसेरी भर जवानी' कहानी में व्यंग्यात्मक संवाद -  

" कब तक गरीबी से लड़ती रहगेी री ?" 

"जब तक हाथ-पैर सलामत हैं ।" 

"पागल न बन, आस ईमर में कोइ मदध औरत पर शक नहीं करता, क्योंधक बाल-बच्चे थोड़े 

बड़े हो जाते हैं न । ऄरी ऐसे में ही तो दधुनया दखेी जाती ह,ै मरने पर नरक भोगना ह ैसही, तो 

ऄभी क्यों सखु नहीं लटू लेती ? जरा रानो के बाबा को तो दखे । क्या जवान था धक मोहल्ले-

पड़ोस की औरतें िंडी अह भरती थी, और ऄब परूा नामदध लगता ह ै।" 

"काकी"  ईससे गसु्से से भड़कते हुए कहा ।"
82
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मन की खशुी व्यि करने वाले संवाद कनी के धयाह की खबर से िफुधल्लत होकर 

सगुराबी कहती हैं - " बीबी का धयाह होगा तो हमारी भी मरुादें परूी होंगी । हमें भी नये कपड़े- 

गहने-चड़ूयाँ धमलेंग े। हम भी ब्बइ घमू अएँगे । बीबी के डोले के साथ जाएँगे ।"
83

 भधवष्य में 

होने वाली घटना से ऄवगत कराने वाले संकेत 'एक और सैलाब' कहानी में ईजागर धकया ह ै-  

"ईसने अधा बफध  का टुकड़ा मनु्ना को धखला धदया ।"     

"यह क्या नील ूने धशकायत से कहा, धफर जाने क्यों चपु हो गइ । बच्चे नीचे सीधढ़याँ ईतर 

गए थे । नीचे ताला खोलने की अहट हुइ ।" "नील"ू आतनी घटुन में कैसे जी लेती हो ? 

"तमु एक ऐसी पत्नी के बारे में कल्पना कर सकते हो जो पधत की मौत से पहले ही ईदासी 

में जी रही हो ईससे कुछ बोलते नहीं बना ।" 

तमुने शायद खाना नहीं खाया । मैं चलता ह  ँ। "नहीं नहीं बैिो, मैं बाद में खालूँगी ।" 

नहीं धफर तु् हें शाम का आन्तजाम करके ऄस्पताल भी तो जाना ह ै।"
84

 

पात्रों के चररत्र की गणुवत्ता को ईभारने वाले संवाद 'ऄकेला पलाश' ईपन्यास में िस्ततु 

ह–ै       

"ऄच्छा, तो मैं चलता ह "ँ, ऄजय ईिता हुअ बोला,  "तषुार को मैं पत्र धलखने वाला ह ,ँ 

अपस ेआस भेंट की चचाध क्या ईसे धलख दू ँ?"  

"नहीं", तहमीना लगभग धचल्ला-सी पड़ी, "ऄब ईसे मेरे कोइ भी संबंध में कुछ भी पछूने 

का हक नहीं, जानने का हक नहीं । 

"आतना किोर मत बधनये अप तहमीना जी ।" 

"किोर बनना तो ईसीने मझेु धसखाया ह ै।" 

"मगर आस बात को जानने का हक तो ईसे ह ैही ।"                                                                           
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"न, यह धसफध  मेरा ह,ै आसे ऄब अप मझु तक ही रहन े दीधजये । तषुार के धलए मैं बहुत 

पहले मर चकुी ह ,ँ और मेरे साथ ईसकी सारी यादें भी मर चकुी हैं । अप क्यों आस ददध को धजलाना 

चाहते हैं ।  

"मगर, अप तषुार की गलधतयों की काफी बड़ी सजा द ेरही ह"ै, ऄजय बोला ।"
85

 

लेधखका ने ऄपने कथा साधहत्य में भावात्मक संवादो का भी ियोग धकया ह,ै जो आस 

िकार ह ै- 'कोरजा' ईपन्यास  में  - "दखेो क्मो, यह ऄपना ऄलग सखु ह ै। मेरी दधुनया आसी के 

पार ह ै। मैं रोज, हर रोज वहाँ बैिकर आस ेधनहारता ह  ँ। जब ये पौधे धरती फोड कर धनकल रह ेथे 

तब से मैं आनकी जवानी तक का चश्मदीद गवाह ह  ँ। ऄधमत ने कहा । 

" सच ऄधमत, आस छोटी-सी बेिंगी दकुान की धखड़की के पार का दृश्य आतना सुंदर होगा, 

नहीं जानती थी । ऄब हम रोज यहाँ अया करेंगे ।"
86

 अकाशनील' कहानी में - "दखेो धवशाल, 

धकतने सुंदर ह ैयें फूल, धकतने भल ेधकतने मोहक । धजसे कोइ नहीं तोड़ पता, ऄपने अप ही एक-

एक टपकता ह ै। तु् हें बताउँ जब मैं छोटी थी और स्कूल से लौटती थी, तो मझेु कभी ये ताजे 

टपके फूल नहीं धमलते थे । मैं हमेशा ईन्हें ही चनुकर ले अती थी और पानी में डाल लेती थी । 

एक घंटे में वे धफर से ताजा हो जाते थे’ दखेो मेरे नसीब में सखेू फूल ही धमलते थे । तरु फूल 

चनुते ईदास हो गयी ।"
87

 

हम कह सकते हैं, धक मेहरूधन्नसा परवेज़ जी ने ऄपन ेकथा साधहत्य में कथोपकथन एवं 

संवादों को जीवन की वास्तधवकता, यथाथध को िस्तुत करने वाले पात्रों के हर पहलओु ंको बयान 

करने में सफल रही हैं । ईनके  संवाद जीवंत, ममधस्पशी तथा ऄत्यंत अकषधक हैं ।        

5.5  देिकाि एवं वातावरण  

दशेकाल और वातावरण कथा साधहत्य का महत्वपणूध ऄंग हैं । आसके ऄंतगधत कथानक  

के ऄनरुूप धकसी भी दशे, राज्य समाज के जन-जाती, रहन-सहन, धवचारों, पररधान, सामाधजक, 
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धाधमधक, राजनीधतक, अधथकध , सांस्कृधतक पररधस्थधतयों को ऄंधकत धकया जाता ह ै। धजससे कथा 

साधहत्य में वास्तधवकता, यथातधत्मकता अ जाती हैं । कथानक को वास्तधवकता का अभास 

कराने के साधनों में वातावरण बेहद जरूरी ह ै। ईसके धलए स्थानीय ज्ञान होना ऄधत अवश्यक 

होता ह,ै दशेकाल-धचत्रण का वास्तधवक ईद्दशे्य कथानक तथा चररत्र की ऄधभव्यधि करना ह ै । 

दशेकाल या वातावरण की क्षेष्ठता को स्पष्ट करते हुए डॉ.पी.वी. कोटमें धलखते हैं – " व्यधि या 

घटना को ईसकी पणूध यथाथधता में धचधत्रत करने के धलए ईसके धदक् काल को ईपन्यास में 

'दशेकाल','वातावरण' या पररवेश भी कहते हैं ।"
88

  भगीरथ धमश्र के ऄनसुार –  "ईपन्यास मानव-

जीवन का धचत्रण ह ै। धजसमें िधानतया मनषु्य के चररत्र का सजीव वणधन रहता ह ैधक मनषु्य का 

संबंध ऄपने यगु, समाज, दशे और पररधस्थधतयों से रहता ह ैऄथवा मानव के चररत्र की पषृ्ठभधूम के 

रूप में दशेकाल का धचत्रण ईसका एक अवश्यक ऄंग ह ै ।"
89

  डॉ. ितापनारायण टंडन के 

ऄनसुार –  "आस तत्व की अयोजना कहानी को धवश्वसनीय एवं यथाथधत्मक पषृ्ठभधूम िदान करन े

के धलए की जाती ह ै।"
90

 

दशेकाल और वातावरण से साधहत्य में वास्तधवकता, सत्यता, जीवंतता कलात्मकता, 

धियता, तथा िभावात्मकथा बढ़ती ह ै। दशेकाल का धचत्रण धजतना ही जीवंत, सजीव, तथा सत्य 

होगा, कथा साधहत्य ईतना ही साथधक होगा, धचत्रण को वास्तधवक बनाने के धलए ईस दशेकाल के 

रहन-सहन, रीधत-ररवाज, धवचार, भाषा-पररधान, समाज की सामाधजक, राजनीधतक, धाधमधक, 

पररधस्थधतयां, कुिथाओ ंतथा के्षष्ठताओ ंको समझना सरल हो जाता हैं । दशेकाल की सफलता से 

ही कथा साधहत्य के िसंगो, चररत्रों ईनकी भावनाओ,ं कायो, िधतधक्रयाओ,ं ऄवस्था को समझा 

जा सकता ह ै। लेधखका ने बस्तर धजले तथा जगदलपरु के ग्रामीण वातावरण को कें द्रीत धकया ह ै। 

दशेकाल वातावरण क्या ह ैईनका पात्रों और चररत्रों पर कैसा िभाव पड़ता हैं, आस ेहम सामाधजक, 

िाकृधतक तथा ऐधतहाधसक दृधष्ट से समझेंगे । 'सामाधजक पररधस्थधत' में जीवन गत स्तर, रीधत 

ररवाज, धशक्षा खान-पान, वेश-भषूा, पात्रों का जीवन सांस्कृधतक कुरीधतयाँ तथा िथाएँ, ईनकी 
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धवशेषता अधद 'िाकृधतक' के ऄंतगधत पात्रों की मनोधस्थत, भावकुता अधद और 'ऐधतहाधसक'  

यह ऐधतहाधसक ईपन्यासों में ही होता ह ै।     

कथानक धजस पररधस्थधत से गजुरता ह ैईसे बाहर धनकलने के धलए वह ऐसे वातावरण का 

धनमाधण करता ह ै धजसमें कथा की भावकुता, मानवीय मलू्यों को िकट करना, पात्रों की 

पररधस्थधतयों के इद-धगदध के पररवेश द्वारा िधतधष्ठत होता ह ै। कथा में वातावरण के द्वारा ही ईसकी 

सुंदरता बढ़ती ह ैदशेकाल की पररधस्थधत, पयाधवरण के कारण ही पािक के समक्ष पहुचँ पाती ह ै। 

आन तत्वों के धबना कथा का कोइ ऄधस्तत्व नहीं होता, वह मात्र एक धयौरा के ऄलावा कुछ नहीं 

रह जाती । डॉ.लक्ष्मीनारायण लाल के शधदों में - "अज की कहानी कला िाय: व्यधि के 

धरातल से धनधमधत होकर ऄपने वास्तधवक स्वरूप में पणूध मनोवैज्ञाधनकता की ओर धवकधसत हो 

रही ह ै। ऄत एवं आसमें वातावरण िस्ततु करने के धलए मखु्य पररधस्थधत के धचत्रण की ओर ध्यान 

धदया जाता ह ैदशेकाल की ओर बहुत ही कम ।"
91

 

मेहरूधन्नसा परवेज ने िाकृधतक वातावरण का धचत्रण ऄपने कथा साधहत्य में बड़े ही 

माधमधक िंग से िस्ततु धकया ह ै। ईनका िाकृधतक से बेहद लगाव ह,ै जो ईनके कथा-साधहत्य में 

दखेने को धमलता ह ै। 'अखँों की दहलीज' ईपन्यास में – " ताधलया धवंध्या के पहाड़ों को ऄँधेरे में 

खोजती चल रही थी । जंगल में ऄब भी कहीं शोर ईिता, धफर धनस्तधधता छा जाती । दरू धवंध्या 

के धकनारे मोर धचल्ला रह े थे । हरी दबू में जंगली खरगोशों की अँखें चमक रही थीं । धकसी 

झरुमटु से एक मैना ने धकलकारी भरी । ताधलया को बहुत ऄच्छा लगा । वह सब भलू वहीं पत्थर 

पर बैि गइ और चारों और अँखें फाड़-फाड़कर दखेने लगी । िंडी-िंडी हवा चल रही थी, लंबे-

लंबे पेड़ों से कइ जोड़ी अँखें चमक ईितीं तो ताधलया धसहर जाती — जाने कौन सा जानवर 

होगा । 

परूा चाँद पहाड़ के उपर टँगा था । चाँदनी में सब साफ धदख रहा था । चाँदनी आतनी साफ 

थी धक पगडंडी पर पड़े कंकड़-पत्थर तक धदख रह ेथे । ईसने मड़ुकर पीछे दखेा, पहाड़ी पर बन े
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डाक-बँगले की छाया बहुत ऄच्छी लग रही थीं ।"
92

 'ऄकेला पलाश' ईपन्यास में – "वह मौन 

चपु-सी, ईस बोलते वातावरण को धनहारने लगी । ओर जंगल में थोड़ी उँचाइ पर दो-चार मकान 

बने थे, जहा ँरंग-धबरंगी साधड़याँ सखू रही थीं । तभी उँची टेकरी से िेर सारी गाय-बकररयों का हड़े 

ईतरा और मैं••• में••• की लगातार अवाज करता सड़क पार करने लगा । ईसे यह सब बड़ा ऄच्छा 

लग रहा था। जंगल जो दरू-दरू तक तन झाड़कर नंगा हो गया था, वहीं दरू से पलाश के लाल 

चटक दहकते फूल झाँक-झाँक कर ऄपनी ओर दसूरों का ध्यान अकधषधत कर रह ेथे । पलाश भी 

धकतना प्यारा और जानदार फूल ह,ै एक ऄकेला पेड़ सारे वीराने को ऄपने सौंदयध से भर दतेा ह ै। 

काली अँखों में धखला सौंदयध, धजससे जैसे धकसी नवयौवना की कजरारी काली अँखों में ईतरे 

नशीले, शराबी, लाल-लाल खमुारी के डोरे हों ।"
93

 'फाल्गनुी' कहानी में – हवा में गमी का 

अभास धमलने लगा था । धदन ऄजीब सनेू और ल्बे होते जा रह े थे । हवा ऄपने साथ सारे 

मोहल्ले का कूड़ा-करकट लेकर पागल औरत-सी घमूा करती थी । मौसम का धमजाज भी पल-

पल बदलने लगा था । कभी धचलधचलाती धपू, कभी बदली और कभी ऄचानक बूँदा-बाँदी होन े

लगती थी । धचकनी डामर रोड पर सखेू पीले पत्त ेखड़खड़ाते हवा के साथ घसीटते ऄजीब लगते 

थे । मौसम की मनमानी कभी अँखों को भली लगती और कभी बहुत बरुी ।"
94

  'अदम और 

हव्वा' कहानी में – "नदी को जाने वाला रास्ता मकानों के बीच से होता खेतों पर से ईतरता था । 

चारों तरफ एक ऄजीब-सी शाधन्त थी । चाँदनी एकदम साफ थी । थोड़ी ही दरे में वे लोग केन के 

पास पहुचँ गय े। सामने साफ चाँदनी में बहता केन का स्वच्छ जल था, ईसके धकनारे तरबजूों के 

बड़े-बड़े खेत थे और ईसके पीछे भयानक जंगल को समेटे धवंध्या का धवशाल पौरुष था । 

चमकती बाल ूधमली धमट्टी और ऄधसखेू वन पर ईतर कर चाँदनी ने ऐसे सौंदयध की सधृष्ट की थी 

धक जाने क्यों दखेकर मन ईदास हो गया । चारों ओर धनगाह फैलाकर ईस मौन धनशी में चाँदनी से 

धलेु असमान के नीचे खड़े-खड़े जाने कैसा तो लगा । वह दरे तक ईस धवराट सौन्दयध- साम्राज्ञी 
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वन-सनु्दरी को ऄपलक धनहारती रही ।"
95

 लेधखका ने िाकृधत धचत्रण को बख़बूी धनधमधत धकया ह ै। 

धजसके कारण वातावरण की गहनता एवं ईल्लधसत, िसन्नधचत का अभास हो जाता हैं ।           

आनके कथा साधहत्य में सामाधजक वातावरण को बड़े ही वास्तधवकता के साथ िस्ततु 

धकया गया ह ै। सामाधजक वातावरण का मानव जीवन पर गहरा िभाव होता ह ै। धजसके ऄंतगधत 

लेधखका ने मान्यताएं, रीधत-ररवाजों, ऄंधश्रर्द्ा, अधद पर िकाश डाला ह ै । 'पासंग' ईपन्यास में 

"बानो अपा, ऄभी नहीं, जब तक छिी नहीं होती, तु् हें कमरे से बाहर नहीं जाना चाधहए । 

सगुराबी कह रही थीं ऐसे में भतू-िेत-चड़ैुल लग जाती ह ै। बस ऄब एक-दो धदन की ही तो बात ह ै

न ?"
96

 'ऄयोध्या से वापसी' कहानी में – "मोहल्ले के सनेुपन में ररक्शे के घूँघरूओ ंके बोल दरू-

दरू तक गूँज रह ेथे । ल्बे ऄरसे के बाद ईसी पहचान मौहल्ले में ऄपने को पा ईसे धवधचत्र लग 

रहा था । ईसने मन-ही -मन सोचा ऄच्छा हुअ रात का ऄंधेरा था, वरना ऄभी सारा मोहल्ला 

आकिा हो जाता । सोचते ही घबराहट में ईसके माथे पर पसीना झलक अया । ईसने दो-तीन 

मरतबा मड़ु-मड़ुकर जाने -पहचाने पड़ोधसयों के दरवाजों को दखेा । आस अशंका से धक कहीं वे 

खलेु न हों !"
97

 ईनके ईदाहरणों को दखेते हुए हम कह सकतें हैं धक ईनके कथा-साधहत्य के 

कथानक के दशेकाल के ऄनरुूप वातावरण के रधचत करने में सफल रही ह ै। दशेकाल वातावरण 

कथानक, िसंगों, घटनाओ ंतथा पात्रों के चररत्रों ईनकी धवधभन्न धस्थधतयों को ईद्घाधटत करने में 

सफल हैं । 

ऄपनी कथा साधहत्य में लेधखका ने कइ जगहों पर मेल ेका वणधन बहुत ही रोचकता तथा 

सकू्ष्मता के साथ धकया ह ै। 'ऄकेला पलाश' ईपन्यास में मेल ेका वातावरण का दृष्टांत "मेला जहाँ 

गाँव वालों के धलए खरीदने का स्थान था, वहीं धमलन स्थान भी ह ै। बरसों से तरसी अँखें धततरा-

धततरा कर, भीड़ के रेले को चीरती आधर-ईधर बहककर धबछड़े िेमी को खोज रही थीं । िीत की 

चोट खाइ बावली अँखें फटफटा कर ऄपने साधथयों से भटक कर पीछे बहक रही थीं । बरसों से 

धबछड़े धबछड़े ऄपने पररवार से धमलती औरतें फूली न समा रही थी  ।"
98
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टोना कहानी में लेधखका ने ख्हरा गाँव के बाली पजूा के समय लगने वाले मेले का 

वातावरण ईजागर धकया ह ै – "मंडइ का वातावरण ऄब परेू यौवन पर था । कँुवारे लड़के-

लड़धकयाँ भीमादवे की डोली के फूल लेकर असप में द-ेलेकर धयाह कर रह ेथे । बस्तर में दशहरे 

के रथ के पीछे धगरे फूल ईिाकर धयाह का रस्म ह ैऔर दसूरा बाली के धदन धयाह करते हैं, ऐसे 

धयाह ऄकसर िेम धववाह होते हैं, जो लड़के और लड़की दोनों ही धमलकर कर लेते हैं और 

गहृस्थी बसा लेते हैं । भीमादवे के साथ कइ जोड़े धयाह कर रह े थे । चारों तरफ रोमांधटक 

वातावरण फैल गया था । शराब पीकर लोग झमू रह ेथे ।"
99

   

'दहेरी के खाधतर' कहानी में सावन महीने का वणधन लेधखका ने बड़ी सकू्ष्मता से धकया ह ै– 

"सावन का महीना था, चारों तरफ गीला-गीला वातावरण था । जंगली घास, धचरौंटा के जंगली 

पेड़ धरती फोड़ धनकल अए थे, धजनकी गंध हवा में घलु-धमल गइ थीं । सड़क पर कीचड़ ही 

कीचड़ भरा रहता । पहले जहा ँगोबर का एक थोपा सड़क पर नहीं धगरता धदखता था, गोबर बनने 

के धलए औरतें, बच्चों का झुंड टुकने ले-लेकर धनकलता था । हर घर के सामने तथा दीवार पर 

गोबर के ईपले थपेु धदखते थे, वही ऄब सड़कों पर गोबर ही गोबर पड़ा रहता था । गोबर की, गाय 

की, भैंसों के पेशाब की गन्ध वातावरण में आतनी तीखी होकर बस जाती थी कभी-कभी सांस लेना 

भी मधुश्कल सा लगता था ।"
100

 लेधखका ने रस्मों-ररवाजों, अधथधक परेशाधनयाँ, त्यौहार अधद का 

वणधन बहुत ही सकू्ष्मता और रोचकता के साथ धकया ह ै। धजसके ऄंतगधत दशेकल और वातावरण 

ऄत्यंत सामंजस्यपवूध तथा साथधक बन गया ह ै। 

लेधखका का बचपन बस्तर में गजुरा ह,ै आसधलए वहां के वातावरण का ईनपर गहरा िभाव 

पड़ा ह ै। वहां के ग्रामीण लोगों की मनो धस्थधत ईनके संघषध तथा ईनके पररवेश तथा पररधस्थधतयों 

को पािकों तक पहुचंाने में सफल रहीं ह ै। 'कोरजा' ईपन्यास में ग्रामीण वातावरण का धचत्रण आस 

िकार ह ै– " चौकीदार का अँगन गोबर से धलपा-पतुा था । दो औरतें बैिी सपू से चावल फटक 

रही थीं । धमट्टी का बना तलुसी चौरा था जो बड़ी ही सफाइ से बनाया गया था । ईसमें तलुसी का 
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घना पौधा लगा था । यहीं पास में एक बड़ा-सा चलू्हा सलुग रहा था । — ऄहाते की दीवार धमट्टी 

की बनी थी । ईसके उपर फँूस का छप्पर, छप्पर के उपर खपरैल की छाजन थी । परेू ऄहाते की 

दीवार ऐसी ही थी । बरसात में दीवार िह न जाए आसधलए शायद छप्पडर लगा धदया गया था । 

दीवार के ईस पार जहाँ चारों ओर ऐसी ही दीवार थी, वहा बाड़ी लगाइ गइ थी । छोटी-छोटी 

क्याररयाँ बनाकर प्याज बोइ गइ थी । पानी की िंडक तथा भीनी धमट्टी की गंध में प्याज की पधत्तयों 

की गंध धमल गइ थी ।"
101

  

'धनणधय' कहानी में ग्रामीण वातावरण धचत्रण - "...पर पसु्तकों में धलखे गाँव में और दखे े

गाँव में धकतना ऄंतर ह ै । एक तो रास्ता आतना खराब धक आस यात्रा ने शरीर का एक-एक जोड़ 

खोलकर रख धदया था । धकतना धवधचत्र लग रहा ह ै यहाँ ईसे। क्या वास्तव में गाँव आतन ेसनेू, 

ऄजबेू-से होते हैं ? और गाँव के लोग भी आतन ेऄजबेू-से होते हैं ? बात-बात में भीड़ लगा दतेे हैं ? 

क्या वाकइ गाँव ऐसा होता ह ै? सब कैसे आकिे हो गए हैं, मानो कोइ नौटंकी दखे रह ेहों ।"
102

           

'ओस मे डूबा गलुाब'  में ग्रामीण धचत्रण - " नवजात धशश ुकी तरह पाक सबुह की धपू 

दीवार पर थपेु गोबर की ईपधलयों तक धखंच अइ थी । माधव ने मधुगधयों का दबड़ा और कबतूर 

का दड़बा-दड़बा खोल धदया था, जहाँ से एक साथ मधुगधयाँ एक दसूरे पर चढ़ती कुदती धनकल रही 

थी । कुछ कबतूर नीचे फैल ेधान को चगु रह ेथे । कुछ ऄपने दड़ब ेके उपर बैिे पंख झाड़ रह ेथे । 

सामने राउत दोनों पैरों के बीच बड़ी-सी दगेची फँसाए भैंस दहु रहा था । दधू की धारा 

सीधी दगेची में धगर रही थी — छर’छर.. दगेची में पड़ती दधू की धारा शांत वातावरण में शोर 

पैदा कर रही थी । बैलों के कोिे से बैल और गाय धनकल रही थी; सबके पैर से ईड़ती धलू के 

कारण अस-पास का वातावरण मटमेला हो गया था । सामने की वाधदयों से औरतों का झुंड 

वापस अ रहा था । "
103

 आन दृष्टांन्तों को दखेते हुए हम कह सकतें हैं धक लेधखका का ग्रामीण 

लोगों तथा वहाँ के वातावरण के िधत धकतना ऄपनत्व और ऄधमट लगाव हैं । 
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मेहरूधन्नसा परवेज जी ने पासंग, समरांगण ईपन्यास, बंटवारे की फांस, धगरवी रखी धपू, 

जगार अधद कहाधनयों में राजनीधतक वातावरण का धचत्रण िस्ततु धकया ह ै। 'समरांगण' ईपन्यास 

का राजनीधतक दृष्टांन्त आस िकार ह ै– "ग़दर का खटका का कइ धदनों से लग रहा था, पर सब-

कुछ आतने जल्दी हो जाएगा, ईन्होंने सोचा नहीं था । सोच ही रह े थे आस बार धकसी त्योहार पर 

कश्मीर गए तो सहुासनी को गाँव छोड़ अएँगे । धदल्ली में राजनीधतक वातावरण काफ़ी पहले से 

ख़राब था । भीतर-ही-भीतर अग सलुग रही ह,ै यह सभी समझ रह े थे । धवस्फोट आतना जल्दी 

होगा सोचा नहीं था । 

गली के समाप्त होते ही ईन्होंने झाँक कर दखेा, बड़ी सड़क पर भयानक मारकाट मची थी। 

चीत्कार, कोलाहल चारों तरफ़ फैला था । पंधडत गोपीलाल को लगा ऄब अगे नहीं बढ़ सकते, 

आतनी मारकाट में अगे बढ़ना कधिन काम था । बहुत दरे तक वह गली के महुाने पर छुपे रह े। धदन 

धीरे-धीरे िलने लगा था, शाम होने लगी थी । साथ ही ईनकी धचंता बढ़न ेलगी थी, जाने सहुासनी 

कैसे होगी ? सरुधक्षत मलेंग ेभी या नहीं ? भय और धचंता के कारण गोपीलाल का गला सखूने 

लगा, अँख के अग ेऄँधेरा-सा छाने लगा । साहस करके लकुते-छुपते साक्षात मतृ्य ुके तांडव के 

बीच से वह सरकते-सरकते अग ेबढ़े ।"
104

 

'पासंग' में राजनीधतक वातावरण – " दशे का बँटवारा हो गया था । यरु्द् की त्रासदी, 

अतंक, भयानकता ने सारे जन-जीवन को तहस-नहस करके रख धदया था । मनषु्य ही मनषु्य से 

भय खाने लगा था । हर अदमी बैरी लगता था । ऄफवाहें खलेु अकाश पर चील और कौव्वों 

की तरह मँडराती रहती थीं, मौका पाते ही नोच खाती थी । सबके मन में भय और अतंक ऄपने 

दानवीं पंजे फैलाकर छाया था । ऄन्धकारमय भधवष्य ने सबको धवचधलत कर धदया ।"
105

 

जगार कहानी में राजनीधतक वातावरण  – "लोकसभा का चनुाव होने वाला था । रूपधसंह 

चौधरी सांसद ्के धलए खड़े हुए थे । मखु्यमंत्री चाहते थे धक रूपधसंह चौधरी जीत कर अएँ । यह 

सीट हमेशा धवरोधी पाटी जीतकर ले जाती थी । आस गढ़ को मखु्यमंत्री तोड़ना चाहते थे ।— 
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सांसद ्के चनुाव में मखु्यमंत्री ने धदल्ली जाकर जोड़-तोड़ करवा कर रूपधसंह चौधरी को धटकट 

धदलवाया था, दसूरे का कटवाया था । मखु्यमंत्री चाहते थे, चौधरी को धकसी भी तरह जीतकर 

अना चाधहए । महीनों से एक-न-एक नेता गाँव में बराबर अ रह ेथे । चनुाव िचार जोरों पर था । 

मखु्यमंत्रीजी अन ेवाले थे, साथ ही और भी मंत्री अन ेवाले थे । गाँव में जैस ेकंुभ का मेला भर 

रहा हो, ऐसी तैयाररयाँ चल रही थीं । शहर से गाधड़यों में लदकर खोमचेवाले, होटल वाले अ रह े

थे । दशहरा मैदान साफ करवा धदया गया था । साथ ही खेत-खधलहान सब खाली कराए गए थे । 

शहर से जीपों में लदकर फोटो खींचने वाले, दरूदशधन वाले सब अ रह े थे ।"
106

 राजनीधतक 

वातावरण धकस िकार लोगों के जीवन में तबाही लेकर अता ह ै। ईन्हें कैसे ऄपना सब कुछ त्याग 

कर जान बचाकर पलायन करने पर मजबरू कर दतेा ह,ै धकस िकार लोग घटुन, डर, भय अधद से 

गजुरते हैं, आसका जीवंत धचत्रण लेधखका ने िस्ततु धकया ह ै। 

लेधखका ने ऄपने कथा-साधहत्य में ऄधधकतर अधदवासी जन-जीवन, रहन-सहन, 

पररवेश, वातावरण को बड़े ही वास्तधवकता और गहनता के साथ ईजागर धकया ह ै। धजसकी एक 

झलक हम 'जंगली धहरनी' कहानी में दखेेंग े– "शाम को गाँव के मंधदर के सामने मेला-सा लगा 

था। लोग दतेंश्वरी दवेी को ऄपनी धान की बालें और बकरें की बधल चढ़ा रह ेथे । लांदा की शराब 

जोरों पर चल रही थी । यवुक-यवुतीयाँ छेड़-छाड़ करते नाच रह े थे । सबके चेहरों पर ऄच्छी 

फसल का ईल्लास भरा था । वो खशुी से झमू रह ेथे। चारों तरफ जहुी, मोगरा, महुअ तथा यवुक-

यवुधतयों की जवानी की खशुब ूहवा में घलु-धमल रही गइ थी । बढ़ेू पोतों को गोद में धलए झरुरधयों 

में मसु्कुरा रह ेथे । ईन्हें ऄपनी जवानी याद अ रही थी शायद ।"
107

 

'कानीबाट'  कहानी में – "घोटूला का रंग अज दसूरे धदनों से धनराला ही था । खबू बधढ़या 

िंग से लीपा गया था तथा रंग-धबरंगे, बेल-बटेू, हाथी, घोड़े बनाए गए थे । लड़धकयाँ ऄपने पणध 

श्रृंगार से ईड़ी पड़ रही थीं । लड़कों में भी ऄजीब धकस्म की मस्ती थी । 
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घोटुल का बाँदरा यानी ऄहाते के पास एक जलती मशाल खोंस दी गइ थी । दो घड़ा 

भरकर सलफी लाइ गइ थी । एक तरफ जहा ँअग का ऄलाव था वहीं पर दो-तीन लड़के बैिकर 

पान रोटी बना रह ेथे । पान रोटी खास त्यौहारों पर ही बनाइ जाती ह,ै आस ेसरगी के पत्त ेपर अटा 

फैलाकर अग में भनूकर बनाते हैं ।"
108

 

'दहेरी के खाधतर' कहानी में – "नन्हीं बधच्चयों का यह प्यार तारा गीत जो अज भी ईसके 

रोम-रोम में बसा ह ै। सारी रात वह लोग टोली में दरवाजे-दरवाजे जातीं और चावल, पैसा आकिा 

करतीं । पनूी का चाँद बच्चों के आस त्यौहार, फसल कटने पर बस्तर के गाँव-गाँव में मनाया जाता 

ह ै । लड़धकयाँ गधुडया टूकने में सजा जलता दीया रख धनकलती हैं, वहीं लड़के रंग-धबरंगा भेष 

बनाकर 'छेर छेर' नाचते हैं और चावल और पैसा आकिा करते हैं । धफर आस आकिा धकया चावल 

और पैस ेसे धपकधनक मनाइ जाती ह ै। ऄब ईसे बात को याद कर ही मन दखुने लगता ह,ै मन पर 

कोइ पका फोड़ा टीसने लगता ह ै। बाबलु के घर की वह धनधश्चन्तता मस्ती बाबलू के द्वार पार ही 

छूट गइ थी ।"
109

  लेधखका का ने  बड़े ही रोचकता के साथ वातावरण को ईभारा हैं । ईनके कथा 

साधहत्य में दशेकाल वातावरण बहुत ही रोचक, यथातधत्मक तथा ऄनकूुल रूप से ईजागर धकया 

गया ह ै। 

5.6  भार्ा एवं िैिी 

भाषा, भावनाओ ं तथा धवचारों की ऄधभव्यधि का साधन ह ै । भाषा शधद संस्कृत के 

'भाष' धात ुसे बना ह ै। धजसका शाधधदक ऄथध ह,ै वाणी को स्पष्ट करना भाषा की मदद से व्यधि 

ऄपने भावों, धवचारों को व्यि करता ह ै । आस धवषय में कामता िसाद कथन आस िकार ह ै – 

"भाषा के द्वारा मनषु्य ऄपने धवचार दसूरों पर भली-भाँधत िकट कर सकता ह ैऔर दसूरों के 

धवचार अप समझ सकता ह ै। मनषु्य के कायध ईसके धवचारों से ईत्पन्न होते हैं और आन कायों में 

दसूरों की सहायता ऄथवा स्मधत िाप्त करने के धलए ईसे वे धवचार िकट करने पड़ते हैं । जगत 

का ऄधधकांश व्यवहार बोल-चाल ऄथवा धलखा-पढ़ी से चलता ह,ै आसधलए भाषा जगत के 
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व्यवहार का मलू ह ै।"
110

 अचायध नामवर धसंह का आस धवषय में कहना ह ैधक — " धकसी लेखक 

को ईसकी भाषा के माध्यम से ही जाना जा सकता ह ैचाह ेईसका दशधन जो हो और धजतना भी ह ै

ईसके ऄथध का धवस्तार । जो आस भाषा धववेक के ऄभ्यास से कतराते हैं और ल्बे मागध को 

तजकर धकसी अवाह रास्ते से शीघ्र ही ईद्दशे तक पहुचँ जाना चाहते हैं, ऄकसर चकूते हैं तथा 

बारीक कहाधनयों में तो धनश्चय ही कहीं और जा पड़ते हैं ।"
111

 रचनाकार को ऄपने ईद्दशे्य तक 

पहुचँने के धलए सधुनयोधजत, व्यवधस्थत भाषा को स्वीकार करना पड़ता ह ै । हर रचनाकार की 

ऄपनी ऄलग भाषा होती ह ै। कलात्मकता, ऄलंकार, वाक्य रचना, शधदों का ियोग, ऄलंकार 

एवं व्यंग अधद द्वारा भाषा में शे्रष्ठता अ जाती ह ै। आस बारे में मीरा सीकरी धलखती हैं – " अज 

की कहानी की भाषा में व्यधि और यगु की ऄनभुधूत के सामंजस्य को स्थाधपत धकया जा रहा ह ै। 

अज के लेखक के सामने यही चनुौती ह ैधक वह कहाँ तक भाषा की संभावनाओ ंको पहचान ईसे 

िस्ततु कर सकते में समथध हो पता ह ै।"
112

  

मेहरूधन्नसा परवेज जीने बस्तर के अस-पास की बोलचाल तथा वहां के कस्बों की भाषा 

ग्रामीण वातावरण तथा अधदवाधसयों के जन-जाधतयों की भाषा को ईन्होंने ऄपने कथा साधहत्य में 

ऄपनाया ह ै । लेधखका ने ऄपने कथा साधहत्य में ईदूध शधदावली, अधदवाधसयों की धभन्न-धभन्न 

बोधलयों के शधदों को ऄपन ेकथा साधहत्य में स्थान धदया ह ै । तत्सम, धवदशेी, ऄंग्रेजी, ऄरबी, 

फारसी अधद शधदों का ियोग लेधखका ने धकया ह ै। ऄलंकार, ितीक, धब्ब अधद योजनाओ,ं 

सांकेधतकता और शैलीयों के ियोग से भाषा सलुभ, सबुोध बन पड़ी हैं । मेहरुधन्नसा परवेज के 

कथा साधहत्य की भाषा के धवषय में डॉ. लक्ष्मण सहाय धलखते हैं – "मेहरुधन्नसा परवेज के कथा-

कृधतत्व की भाषा रोचक, अकषधक, सहज-सरल धकंत ुव्यंजक और मीिी ह ै । भाषा में नदी की 

धारा की तरह िवाह ह ैतथा कलात्मक की कल-कल ध्वधन का माधयुध भी । रचना में अधद से 

ऄंत तक भाषा का एक-सा सगुधित भाव व्यंजक तथा धवचार संगधित स्वरूप ह ै। ईनकी भाषा 

िसंगानकूुल ह ैतथा भाव-धवचार संदभध धचत्र को ईकेरने की ऄसीम क्षमता रखती ह ै।"
113
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भाषा असान, जीवंत, पात्रों एवं चररत्रों के ऄनरुूप रुधचकर, िभावशाली होनी चाधहए । 

क्योंधक आन्हीं साधनों से साधहत्यकार ऄपने कथा साधहत्य को िभावी, भावपणूध तथा माधमधक 

बनाता ह ैऔर तथ्यात्मकता एवं वास्तधवकता को साधमल करता ह ै। 

तत्सम एवं तत्भव िब्द 

लेधखका ने ऄपने कथा साधहत्य में तत्सम एवं तत्भव शधदों का ियोग ऄपने कृधतयों के 

कथानक ,िसंगो के ऄनकूुल साथधक रूप से ियोग धकया ह ै।  

मगृसोर काती
114

 , मधूतधयों
115

 , अकधषधत
116

 , श्रृंगार
117

 , िणाम 
118

 , शीतल 
119

, 

धवद्याधथधयों 
120

, कलंक
121

 , िाथना
122

, ऄंतयाधमी
123

, िवचन
124

, ईपद्रव
125

, अश्चयध
126

, 

ज्वालामखुी
127

, सतू्र
128

, धनपणु
129

, धमधग्रंथ 
130

, दभुाधग्य 
131

, अधद । 

संस्कृहत िब्द 

मेहरुधन्नसा परवेज जी ने ऄपने कथा साधहत्य में संस्कृत शधदों का भी ियोग धकया ह।ै 

वंशज
132

, िथम
133

, वि
134

, धवजेता
135

 ,बालक
136

 ,पक्षी
137

, ऄबोध
138

 , सगंुध
139

, 

स्वाथध
140

, स्नेह
141

, समीप
142

, वकृ्ष
143

, नमस्ते
144

, सतू्र
145

, साधु
146

, अश्रम
147

, सदस्या
148

,व्यस्त
149

,  

मधरुता
150

, राधत्र
151

, पत्नी
152

 ,भवन
153

 , गहृस्थ
154

 ,यरु्द्
155

, शीतल
156

, इश्वर
157

, मंधदर
158

, शंका
159

 

,िशंसा
160

, चतरु
161

, ईपहार
162

, धमत्र
163

, अधद ।  

अरबी, फारसी, उदूव िब्द 

ईनकी ऄपनी भाषा ईदूध होन ेके कारण ईनके कथा साधहत्य पर ईसका िभाव ह ै। ईनके 

साधहत्य में ऄरबी, फ़ारसी, ईदूध शधदों की िचरुता दखेने को धमलती हैं । 

तन्दरू
164

, फुदक
165

, ताबीर
166

, ख्वाब
167

, शधख्सयत
168

, शौकीन
169

, मशवरा
170

, शरीफ
171

, 

महससू
172

, कव्वाली
173

, तवायफ
174

, खैररयत
175

, बेह दापन
176

, खशुामदी
177

, धनहायत
178

, 

तहजीब
179

, बेऄदब
180

, अफ़त
181

, सोहबत
182

, ख़ानाबदोशी
183

, मेहरबानी
184

, फबना
185

, 
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ररयासत
186

, वसलूना
187

, ऄफ़वाह
188

, तनख्वाह
189

, मरुाद
190

, बावचीखाने
191

, भाइजान
192

, 

कुदरेता
193

, मनुाधबक
194

, ऄख़बार
195

, खानसामा
196

, गलुदान
197

, काधबल
198

, मधुश्कल
199

, 

कुकी
200

, मौलाना
201

, बहनोइ
202

, कयामय
203

, मरदाना
204

, दहुाइ
205

, सौफीसदी
206

, तलाक
207

, 

तधकया
208

, ख़बर
209

, अलीशान
210

, ऄजीज
211

,जजबात
212

, रक़म
213

, माफ
214

, ऄदालत
215

, 

रफ्तार
216

, रजाइ
217

, करार
218

 

ग्रामीण िब्द 

लेधखका ने ऄपने कथा-साधहत्य में बस्तर धजले तथा वहाँ के छोटे-छोटे कस्बों में रहन े

वालों के जीवन को लेकर धलखा ह ै। आसधलए ईनके कृधतयों के पात्र वहाँ के कस्बों की बोधलयों के 

शधदों का ईच्चारण करते हैं, धजसके कारण ईनके साधहत्य में वास्तधवकता पररलधक्षत होती ह ै। 

ग्रामीण बोली के कुछ ईदाहरण आस िकार ह ै–- 

पसर
219

, जानबोडा
220

, रांग पधनया
221

, बोरसी
222

, धछटकती
223

,टोकना
224

, धम से
225

, 

सकेलती
226

, सोख
227

, पटका
228

, खटका
229

, रांगे की कंधी
230

, गनीमत
231

, पोटली
232

 , बसोडों
233

, 

हटेी
234

 , पनीली 
235

, धबहाइ
236

 ,बोरसी
237

, खधड़या छुइ
238

, अधद । 

साथवक और हनरथवक िब्द 

लेधखका ने ऄपने कथा साधहत्य में साथधक और धनरथधक शधदों का ियोग धकया ह ै। पहला 

शधद साथधक ह ै।  दसूरा शधद पहले शधद को योग्य बनाने के धलए ियिु धकया गया ह ै।  दसूरा 

शधद भी ऄथध को ज्ञाधपत करता ह,ै लेधकन पहले शधद के ईच्चारण की सगुमता के धलए । ईसके 

कुछ दृष्टांत आस िकार ह ै। 

रंगरधलयाँ
239

, ईलटा-पलटा
240

, लड़े-फँदे
241

,ऄस्त-व्यस्त
242

, हक्की-बक्की
243

, ऄनाप-

शनाप
244

, ऄता-पता
245

, अलत-ूफालतू
246

, खसुरु-पसुरु
247

, टुडे-मड़ेु
248

, जाँच-पड़ताल
249

,टोका-

टोकी
250

, ताम झाम
251

,  सैर-सपाटे
252

, चीखने-धचल्लाने
253

 ,जीती-जागती
254

, भीड़-भाड़
255

, हो-
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हल्ला
256

, धबखरी-धछतरी
257

 ,तनक झनक
258

 ,धक्रया-करम
259

, हरे-भरे
260

, ऄला-बला
261

, गाली 

गलोच
262

, नहलाने-धलुाने
263

, समधी-समधन
264

, नोक-झोंक
265

,डूबते-ईतारते
266

, थोड़ा-बहुत
267

 

,रंग-धवरंगा
268

, ईथल-पथुल
269

 ,दखु-कटुता
270

, ताक-झाँक
271

, लोक-लाज
272

, खोज-खखला
273

 , 

ईछलते-कूदते
274

, दीन-हीन
275

, अनन-फानन 
276

, धततर-धबतर
277

, खट-पट
278

, लद-फँद
279

 , 

अधद। 

समान संयुि िब्द 

आसके ऄंतगधत दो समान शधद एक साथ जड़ु कर अते हैं ।        

ईदास-ईदास
280

, धकनारे-धकनारे
281

, खाली-खाली
282

, महगँे-महगँे
283

, भिी-

भिी
284

,धचल्हर-धचल्हर
285

, हपर-हपर
286

, इटं-इटं
287

, सनूी-सनूी
288

, उँची-उंची
289

, घूँट-घूँट
290

, 

जैसे-जैसे
291

,  कइ-कइ
292

, हमेशा-हमेशा
293

, धवधचत्र-धवधचत्र
294

, आतन-ेआतने
295

, खंड-खंड
296

, टुन-

टुन
297

, कण-कण
298

, गली-गली
299

, क्षण-क्षण
300

, खोजते-खोजते
301

, कंकड़-कंकड़
302

, भनू-

भनू
303

, धनहारते-धनहारते
304

, टहलते-टहलते
305

, सोंधी-सोंधी
306

, खाँसते-खाँसते
307

, धतनके-

धतनके
308

, चसूर-चसूर
309

, ऄजीब-ऄजीब
310

, चरू-चरू
311

, धबटर-धबटर
312

, अधहस्ता-अधहस्ता
313

, 

तरह-तरह
314

 , हाट-हाट
315

 ,  अदी । 

अंगे्रजी िब्द 

मेहरुधन्नसा परवेज़ जीने रोजमरा के जीवन मे आस्तेमाल होने वाले ऄंग्रेजी शधदों का ियोग 

धकया ह ै। 

अटध
316

, स्पीकर
317

, मेधडकल ररिेजेंटेधटव
318

, टाआफाआड
319

, धलस्ट
320

, टावेल
321

, 

आजेंक्शन
322

, मीधटंग
323

, मैगज़ीन
323

, कमेंट्स
325

, स्टोर
326

, िोजेक्ट
327

, पोस्टऑधफस
328

, एनजी 
329

, 

में्बर
330

, पसधनाधलटी
331

, कधजन
332

, आन्सल्ट
333

, आन्क्वायरी
334

, पंरधमशन
335

, काईंटर
336

, 

स्टमक
337

, ररहसधल
338

, हॉल
339

,फॉरेस्ट
340

, ्यधूजक
341

, धलडिेशर
342

 ,अमी
343

, रूल्स
344

, 
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टें्परेरी
345

, ऑधफस
346

, पोस्टमैन
347

, ररटायरमेंट
348

, िोधवडेंट फंड
349

, बेडधमंटन
350

, हॉस्टल
351

, 

ड्राआगंरूम
352

, सोसाआटी
353

, रेधडयो
354

, धडश
355

, कॉलबेल
356

 अधद । 

िोक गीतों का प्रयोग 

लेधखका ने ऄपने कथा साधहत्य में धवधभन्न स्थानों पर लोक गीतों का ियोग धकया ह ै । 

ऄलग-ऄलग िसंगों, त्योहारों तथा धयाह में गाये जाने वाले गीतों को ईजागर धकया हैं । 

पासंग ईपन्यास में कुलसमु और कनी ऄपने बचपन को याद करते हुए गीत गाती हैं —   

"मेरी पट्टी सखू जा, 

नदीका का पानी नदी में जा, 

कुएँ का पानी कुएँ में जा, 

मेरी पट्टी सखू जा ।" 
357

 

चैतरइ महीनों में त्यौहारों की रौनक लगी ह ैलोग झुंड बना- बना कर छेरका गीत गाते हैं 

और रुपया, धान, चावल माँगते धफरते हैं । –- 

"छेरका छेरकम छेरकम 

कोिी चो धान ला हरेतम । 

माइ कुकड़ा मारता, 

जोड़ी कोण्डा जोड़ता ।"
358

       

अधदवाधसयों में ऐसी मान्यता हैं की 'तारा' त्यौहार के समय धजसके  द्वार पर जलता धदया 

रखा जाता ह ैईसके घर लक्ष्मी ऄपने साथ धन-धान्य तथा खधुशयाँ लेकर अती हैं । लड़धकयाँ 

खशुी से झमूकर तारा गीत गाती ह ै। ईसका एक ईर्द्रण आस िकार ह ै–- 
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"तारा ते तारा, 

ऐ सरगन तारा, 

दीया अल ेदीया, 

नाधह जीब ूऄमर 

पारा री, जीब ूऄमर पारा ! 

राजा-रानी बसला अस,े 

जोड़ा चावरु धकुु री, 

जोड़ा चावरु धकुु री, 

तारा ते तारा’’..!"
359

 

जंगली धहरनी कहानी में लेधखका ने अधदवाधसयों में धदयारी त्यौहार , धयाह और धवयोग 

के गीतों का समावेश धकया ह ै। धजसके ईदाहरण आस िकार ह ै। 

'धदयारी त्यौहार' के समय मेल ेधक धमू में लोग दतेंसरी दवेी की पजूा-ऄचधना करते हैं और 

गीत गाते हैं –  

"दवेी बलें में दतेंसरी, दवेी बलें मं माता मावली, 

बड़े दवेी अस अय, तइु बड़े दवेी अस ।। 

अव अय तइु करना कोधटन, 

घमुरा धवरेज कर अया तइु घमुरा बजे कर ।"
360

 

सहलेी धनाय के धयाह गीत पर लच्छो खबू धथरकती हैं । गीत आस िकार हैं – 

"बाट यो अंवा ने मंजरु सीए से, मारी रो सोना 
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कुम, कुम, कुम, मेछा एएस े।" 

"मेछा एईस े– मारी रोसोना 

तयुो गोढ़के कोन सनेु से – मारी रोसोना  

बदले बला सरते सरोबे ।।"
361

 

लच्छो परदशेी के धवयोग में ऄपने दःुख बयां करती हैं – 

"अहा मोरे लो सोइ, डांगे मारे काय गोइ । 

मइु तोते खोज ुनहीं अकुल होइ ।। 

मोरा मात कोटनीन । 

मुंडे बासी पेज बोही ।।"
362

 

'ओढ़ना' कहानी में लड़धकयों द्वारा गरबा- नतृ्य का सुंदर वणधन धकया ह ै। लड़धकयाँ दवेी 

को िसंद करने में लगी ह,ै ह ेदगुाध माँ - पाया गड़वाली,  धबजासन वाली मा ँअप पधाररयें हम सब 

गरबा के नतृ्य में झमू रहें हैं अप अआय,े पधाररयें हमारी िाथधना को स्वीकार कररये । ईसका एक 

ईर्द्रण आस िकार ह ै– 

"्हारा अंगण मी अवजोरी माँ, 

अवी ने गरबा जमाव जोरी माँ, 

धबजासनवाली, पाया गड़वाली,  

दगुाध माँ अव्या वो घमुता,  

रमवाने अवोने, जमवाने अवोने 

अव्या गरंवान ुमाँ घमुता, 
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नानी नानी बाड तारा मेंडाथका, 

धरती ने अगणें, नाची शहया  

गरबा माँ पधारो, धवनती स्वीकारो, 

अव्या माँ, गरबा माँ घमुता ।"
363

 

'सोने का बेसर' कहानी में धबस्सो बअु धयाह के पावन ऄवसर पर लांगरुरया गीत का एक 

ईर्द्रण आस िकार ह ै– 

"दो-दो जोगधनयों के बीच ऄकेलो लांगरुरया, 

बड़ी जोगनीयों  कह ैमोय नथनी ले द ेओय, 

छोटी जोगनी कह ैमोय टीका ले द ेओय, 

दो-दो जोगधनयों के बीच ऄकेलो लांगरुरया, 

दो-दो जोगधनयों के बीच ऄकेलो लांगरुरया, 

बड़ी जोगनी यों कह ैमोय झमुका ले द,ेअये, 

छोटी जोगधन यों कह ैमीय लर लेद ेओय, 

दो-दो जोगधनयों के बीच ऄकेलो लांगरुरया ।"
364

 

'पत्थरवाली गली' में जेबा की माँ चधूड़याँ पहनाते हुए दादरा गीत गाया करती थीं, जो आस 

िकार ह ै–  

"टोपीवाला धसपधहया मैं साथ चलूँगी जी 

तमु चलोगे दकुान, तो मैं भी साथ चलूँगी जी 

तमु चलोगे बाजार, तो मैं भी साथ चलूँगी जी 
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टोपीवाला धसपधहया मैं साथ चलूँगी जी 

तमु खरीदोगे सौदा, मैं मोल करँूगी जी 

तमु जाओग ेपरदसे, तो मैं जाँच करँुगी जी 

'टोपीवाला' धसपधहया मैं साथ चलूँगी जी ।"
365

 

'सकूी बयडी' कहानी में गाड़ीवान के गीत – 

"संगी कदी धमलेगा रे 

काँस फूले फागणु रे 

पीर टीसे करेजे में 

ऄब के बरस अआयो भगौररया हाट रे 

पछेु काइ ंखरीदो हाट में 

बोल धबन मोल खरीदे पनुम नो नवा चाँद रे ।"
366

 

मेहरुधन्नसा परवेज़ ने ऄपने कथा साधहत्य में धवधभन्न स्थानों पर गीतों का वणधन बड़े ही 

िफुधल्लत एवं सचूारू रुप से िस्ततु धकया ह ै। 

अहिि िब्दों का प्रयोग 

लेधखका ने ऄपने कथा साधहत्य में ऄधशष्ट शधदों का ियोग ऄपने पात्रों द्वारा करवाया ह ै। 

व्यधि जब बहुत गसु्सा हो या दःुख, पीड़ा, कंुिा में हो तो ऄपना धववेक खो बैिता हैं । 

 ईनके पात्र भी अक्रोश में अकर ऄभद्र-ऄसभ्य शधदों का ियोग करते हैं तथा मारते-

धपटते नज़र अते हैं । ईसके कुछ ईर्द्रण आस िकार हैं – 

"धछनाल, मूँह लड़ाती हैं ?"
367 
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 "दो हरामजाधदयाँ हुइ, दोनों करम-जली"
368 

" 'इधडयट' नाधहदबाजी  ने गसु्से से पछूा 'अधखर था कौन' "
369 

 "यह साली जवान जो ह ैन धफसल जाती ह।ै"
370 

  
"ऄिन्नी में माना ससरुा ।"

371 

 "ऄरे हरामखोर, मालमू नहीं, अज जु् मा ह,ै मैं चादर क्या ओढ़कर जाउँगी ?"
372

 

"बोल, हरामजादी बोल ’??"
373

       

 "नीच, पापी, कुत्ते, ईि "
374

 

"ऄरी, कलमहुी, यह तनेू क्या धकया री ? मर जा हरामजादी !"
375 

 

"मायलोधटया’ ज्यादा नखरा न कर’घर जा, वहाँ तेरी माँ बैिीं ह ै।"
376

 

"बोलती क्यों नहीं री करमजली ! क्या बोलती थी काकी ?"
377

 

"हरामजादी आतनी बढ़ूी हो रही ह ैपर तनक-झनक तो दखेो, नइ दलुहन बनकर हाट अइ 

ह ै।"
378

       

      "माय लटुी, हरामजादी, धछनाल, िगती ह ै?"
379

 

      "सनु री धछनाल औरत, तनेू मेरे साथ धोखा धकया, दखे लेना आसका नतीजा जल्दी ही भगुत 

लेगी । तनेू मेरी नस्ल खराब कर दी।" —"औरत की जात  साली मगुी की जात ह,ै धजसके  घर दो 

धदन बाँध दो, दाना द ेदो, वह ईसी का अँगन पहचानने लगती ह ै।"
380

 

      "तो मझेु क्यों लाया रे रंडवे ?" — "ऄरे ऄलग रहने द ेतब न, जहा ँजाउँगी कुत्त ेका मतू 

पीने अ जाएगा ।"
381

 

"दखे, बीवी कुधतया की जात होंती ह,ै खाइ और घर की रखवाली करती पड़ी रही, ज्यादा 

चूँ-चपड़ की तो परूी बत्तीसी झाड़ दूगँा ।"
382
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"क्या हर समय कुड़क मगुी की तरह चोंच मरती ह ैरी, धछनाल !"
383

 

      "हरामजादी मदों के मुँह लगती ह"ै
384

  अदी ।          

किावतें एवं िोकोहियों का प्रयोग 

मेहरुधन्नसा परवेज़ जी ने ऄपने कथा साधहत्य कहावतें एवं लोकोधियों का ियोग बड़े ही 

िभावशाली िंग से धकया ह ै। धजससे साधारण से साधारण बात में भी रोचकता अ जाती ह,ै आस 

धवषय में डॉ. सरेूश चांगदवे कहतें हैं धक –"कहावतें संधक्षप्त, सारगधभधत एवं लोकधिय होती ह ै। यह 

जनता की ईधि होती ह ै । लोग ईसे ऄपनी करके मानता ह ै आसधलए वह लोकोधि कहलाती 

ह।ै"
385 

         "ऄंधेरी नगरी चौपट राजा"
386

      

         "आसंान जीना ऄकेला ह ैपर जाता ह ैदस के काँधों पर ।"
387

 

        "एक बैल की खेती हमेशा धोखे वाली होती ह ै।"
388

 

       "बैिकर खाओ तो समुंदर का पानी भी नहीं परूा पड़ता ।"
389

 

        "बंदर के दोनों हाथों में लड्डू हैं ।"
390

 

         "पाग, मुँछ और नारी, 

          वारे तो काह ेन सँवारी"
391

 

          "घर के चार कोने होते हैं, जो हमें असरा दतेे हैं । यधद घर का एक कोना टूट जाए तो झट 

से दसूरे कोने की शरण में चले जाना चाधहए, वह असरा दगेा ।"
392

 

         "पतू के पाँव पालने में ही  धदख जाते हैं ।"
393

 

         "इश्वर जब दतेा ह ैतो छप्पर फाड़ कर दतेा ह ैऔर लेता भी तो बूँद-बूँद सब सोख लेता 

ह।ै"
394
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          "चमगादड़ के घर मेहमान का अगमन"
395

         

          "जहाँ चौसर की धबसात धबछती ह ैवह घर-महल ईजड़ जाता ह ै।"
396

 

          "गरुु गड़ु रह गया, और चेला शक्कर हो गया ?"
397

 

          "घर का दवे ललाएँ, बाहर पत्थर पजून जाएँ ।"
398

 

          "के हसंा मोती चगेु,  

            ले लंघन ही मर जाए ।"
399

 

          "धतरया तेल, हमीर हट, चढ़े न दजूी बार,"
400

 

          "िुमक-िुमक कर बढ़ती जाए, 

           गज भर डोरी लटकी जाए, 

           धमयाँ बैिे घर में, 

           बीवी घमूें शहर में ।"
401

 

          "काँटा बरुा करील का, और बदरी की धाम, 

          सौत बरुी ह ैचनू की, औ साझे का काम ।"
402

 

          "यह गूँगे के मुँह में गड़ु वाली बात हुइ"
403

 

          "अप बढ़ा बन्दर क्या गलुाधटयाँ खाना भलू जाता ह ै?"
404

 

         "हाँ, बात तो सोलह अन ेिीक ह"ै
405

 

         "भरी जवानी में ईि जाना"
406

 

         "शबनम से धलुी पतुी"
407

 

         "एक ्यान में दो तलवार"
408
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         "अँखों में नहीं समाना"
409

  

         "धकसीको खोजना ही समंदर में सीप धनकालने जैसा ह"ै
410

 

        "बात हाँड़ी के पके भात-सी खदबदाना"
411

 

       "मीिा हजम,कड़वा थ"ू
412

 

        "जंगल में मंगल करना"
413

 

        "दाँतों तले ईँगली दबाना"
414 

िैिी  

     शैली को ऄंग्रेजी में 'स्टाइल' कहते हैं ।  शैली ऄथाधत 'धवधशष्ट रचना पर्द्धत' । एक 

साधहत्यकार की शैली दसूरे साधहत्यकार से पथृक होती ह,ै क्योंधक ित्येक का ऄपना ऄलग 

तजबुाध, संस्कार, रुधच, धशक्षा, कायधक्षेत्र होता ह ै। ऄतः जीवन को दखेने का दृधष्टकोण और ईसको 

िस्ततु करने का तरीका होता ह ै। ईसे शैली कहते हैं । जैसे धक साधहत्यकार िेमचंद एवं फणीश्वर 

नाथ रेण ु ,  दोनों ने ऄपनी-ऄपनी शैधलयों में साधहत्य की रचना की । शैली की पररभाषा धहदंी 

साधहत्य कोश में आस िकार दी गइ ह ै– "शैली ऄनभुधूत धवषयवस्तु को सजाने के ईन तरीकों का 

नाम ह ैजो ईस धवषयवस्तु की ऄधभव्यधि को सुंदर एवं िभावशाली बनाते हैं । आस धवषय में 

बनाधड शाँ का कहना ह ै  िभावपणूध ऄधभव्यधि ही शैली का ऄथध और आधत ह ै। भाषा शैली  में 

साधहत्यकार की ऄपनी धवशेषताओ ं के साथ-साथ स्वाभाधवकता एवं िभावात्मकता का होना 

बेहद जरूरी होता ह ै । मेहरुधन्नसा परवेज़ जी ने ऄपने कथा साधहत्य में पररवेश, चररत्र तथा 

कथानक के ऄनकूुल धवधभन्न शैधलयों को ऄपनाकर ऄपने साधहत्य की रचना की ह ै। 

वणवनात्मक िैिी 

       वणधनात्मक शैली बहुत िचधलत तथा सबसे परुानी शैली ह ै।  आसका के्षत्र धवस्ततृ होता ह।ै 

कथाकार धकसी भी घटना,  िसंग तथा मनोधवचार को सतत िस्ततु करता ह ै । ईसे वणधनात्मक 
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शैली कहते हैं । आस शैली के माध्यम से साधहत्यकार को ऄपनी आच्छा शधि के ऄनरुूप साधहत्य 

रचने  की व्यापक स्वतंत्रता धमल जाती ह ै। लेधखका ने ऄपने कथा साधहत्य में कइ  ईपन्यास और 

कहानी में आस शैली का ियोग धकया ह ै । 'अँखों की दहलीज' का दृष्टांत आस िकार हैं – 

"ऄच्छा", कहकर एक सषुपु्त ऄवस्था में ताधलया सामने वाले कमरे में अ गइ ।  पलंग पर 

जमीला भयभीत-सी पड़ी थी । भय से ईसका मखु पीला पड़ गया था । जमील के पलंग के पास 

ताधलया रुक गइ । मन में लगा, क्या होने जा रहा ह ै। आस शमीम अज धकतना ऄधीर ह ै। पर वह 

भी तो ऄधीर ह ै । वह भी ऄधीर ह,ै सच । और ईसे ज़ोर से हसँी अ गइ । ऐसी हसँी धजसकी 

अवाज धसफध  वही सनु सकीब। एक धवधचत्र हसँी ।"
415

 'लाल गलुाब' कहानी में लेधखका ऄपने 

मतृ बेटे 'समर' को ईसके जन्म धदन पर याद करतें हुए धलखा ह ै– " अज वही सौभाग्यशाली धदन 

था जब वह बेटे की माँ बनी थी । अज से ऄिारह साल पहले जब वह भोर अइ थी, ईस भोर में 

और अज की भोर में धकतना ऄंतर था ।  धकतनी सहुावनी भोर थी वह ! लगा था जैसे सारा 

संसार ईसकी खशुी में शाधमल ह ैऔर नगाड़े बजा रहा ह;ै परन्तु ऄब लग रहा ह ैधक अज की ही 

तरह ईजडा-बेरौनक ईसका भाग्य ह ै। काल की ऄंधड़-अँधी ने ईसके जम ेपैर ईखाड़कर ईसे भी 

सड़क पर धराशायी वकृ्ष की तरह फें क धदया था ।  ईसके सपने भी ऐसे पत्तों की तरह झड़ गए थे 

और वह नंगी ईघाड़ी होकर रह गइ थी ।"
416 

 

आत्मकथात्म िैिी 

अत्मकथात्मक शैली ऄथाधत स्वयं की संवेदनाओ ंऄनभुवों को ईजागर करना ह ैऄथाधत 

ऄपनी वेदना को व्यि करके या ऄंतःकरण में होने वाली छटपटाहट एवं ईपद्रव को मैं की शैली 

में स्वयं िस्ततु करना अत्मकथात्मक शैली कहलाती  ह ै । अत्मकथमक शैली के माध्यम से 

साधहत्यकार के जीवन की सत्यता पररलधक्षत होती ह ै । धजसके कारण ईपन्यास साधहत्य के 

ऄंतगधत यथाथध, ऄनभुधूत तथा तथ्यात्मकता शे्रष्ठ हो जाती ह ै। लेधखका ने 'ईसका घर', 'ऄकेला 

पलाश', 'पासंग' ईपन्यास और 'फाल्गनुी',  'ऄयोध्या से वापसी',  'सोने का बेसर',  'ओस में डूबा 
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गलुाब', 'वीराने', 'क्यों नहीं', 'लाल गलुाब'  अधद कहाधनयों में अत्मकथमक शैली का ियोग 

धकया गया ह ै। 'ईसका घर' ईपन्यास का ईदा. " भैया के चेहरे से लग रहा था वह धकसी बात को 

बताने के धलए ईत्सकु से हैं । भाभी के चेहरे से लग रहा था धक जैसे वह जानती हो धक ऄब यहा ँ

क्या होने वाला ह ै! और अन ेवाली घटना को याद कर ईनका चेहरा िसन्न  लग रहा था ।"
417

' 

समर' कहानी में लेधखका ने ऄपना अत्मकथ्य िस्ततु धकया ह ै। "मैं धफर  चौंकी !  िेमी की स्मधृत 

को आस तरह संजोकर धजंदा रहने वाली धकतनी लड़धकयाँ हैं ? समाज के ररश्तों में बँधी बहुत-सी 

औरतों को दखेा था; पर मन के ररश्तों का आतना गहरा बंधन कम ही दखेने में अता ह ै। ररश्तों के 

परे मन की रस्मों को मानने वाले क्या ऄब भी लोग होते हैं ?  मझेु ऄपने बेटे की पसंद पर गवध-सा 

हुअ । काश, मौत िहर गइ होती ! दोनों आकिे मेरे पैर छूने अते ! ईस क्षण की स्मधृत के दशं की 

वेदना से मैं छटपटा ईिी । मेरे नसीब में यह पल क्यों नहीं अया ? आस सखु की गरमाहट को में 

क्यों नहीं महससू कर सकी ?  हमेशा ऐसी ऄभाधगन क्यों रही ?  नदी के तट पर पहुचँकर भी मैं 

कभी ररश्तों की िंडक को क्यों नहीं छू पाती ह  ँ?"
418

 'क्यों नहीं' कहानी में लेधखका ने ऄपने हदय 

की बात खदु से ज़ाधहर की ह ै– "मैंन ेगधुड़या को खींचकर सीने से लगा धलया और ईसका माथा 

चमू धलया । ईसकी अँखों में खशुी के िेर सारे अँस ूथे ।  मेरी यह नन्हीं- सी धबधटया अइ.ए.एस.  

हो गइ ह ै?  मैं सोच-सोचकर ही पागल-सी हो रही थी ।"
419

 

संवादात्मक िैिी 

पात्रों द्वारा पारस्पररक वाताधलाप या स्भाषण को संवाद शैली कहते हैं । साधारण भाषा में 

हम कह सकतें हैं दो या दो से ऄधधक व्यधि को ऄपने धवचारों तथा भावों को व्यि करने के धलए 

संवाद का अश्रय धलया जाता ह ै। पात्रों के अंतररक ऄधभव्यधि तथा स्पष्ट संवादों द्वारा ही िकट 

होती ह ै। लेधखका ने ऄपने कथा साधहत्य में बड़े रोचक सुंदर तथा िभावी संवादों का ियोग धकया 

ह ै- जैसे की 'सकूी धबयडी' कहानी का यह ईदा – 

  



362 

         "तू रोज अकर मझेु कहानी सनुाना।" 

         "भाग्य में होगा तो अउँगा ।  दधू ले लो नी ।" 

         "ऄच्छा, लड्डू खाएगा ?" 

         "रहने दो मालधकन, गरीब अदमी के भाग्य में लड्डू नी हैं।  

         "नहीं, त ूगरीब नहीं ह ैतू तो ज्ञानी ह ै।" 

         "पता नी ।"
420

 

     "मैडमजी,  सनुा ह,ै ऄ्मा को गैस का पैसा धमलेगा । ऄ्मा ने ऄजी द ेदी ह ै।" 

     " सच, यह तो बड़ी ऄच्छी खबर सनुाइ ।" 

      "ऄ्मा मझेु ले गइ थी ऄपने साथ ऑटो में । मझेु दखे वहाँ के साहब को दया अ गइ । 

ईन्होंने नाम भी धलख धलया मेरा ।" 

       "दया नहीं धकशनवा, वह तो तु् हारा ऄधधकार ह;ै दरे से सही पर धमला तो । खदुा के घर दरे 

ह,ै ऄंधेर नहीं न !" 

       "यह सब अपकी सलाह पर ही हुअ ।" 

       "नहीं, वह तो तु् हें धमलना था ।" 

        "ईस धदन अपके जान ेके बाद ही ऄ्मा दफ्तर गइ थी । ईस धदन ऄ्मा गलेुल बेचने नहीं 

गइ बाजार ।" 

       "ऄब तो तु् हारी ऄ्मा बहुत खशु होगी न ?"  

       "बहुत, मैडमजी, ऄब ऄ्मा ने कोसना भी बंद कर धदया ह ै। ऄब मझेु प्यार भी करती हैं ।" 

        धकसनवा, माँ का कोसना गाली नहीं होता, वह तो तु् हें बहुत प्यार करती ह ै।"
421
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मनोहवशे्लर्णात्मक िैिी  

          मनोधवशे्लषणात्मक शैली में लेखका ने तकध -धवतकध  तथा धववेचना करके साधहत्य की 

रचना करता ह ै । आस में  तकध  को शे्रष्ठ माना जाता ह ै । आसके ऄंतगधत  लेधखका ने  ऄपने कथा 

साधहत्य में बहुत सकू्ष्मता,  तथा सावधानी पवूधक ऄपने कथा साधहत्य में  िस्ततु धकया ह ै। आसमें 

एक और 'सैलाब खाली अँखों की पीड़ा', 'ऄयोध्या से वापसी, 'धबके हुए क्षण', 'अकृधतयाँ और 

दीवारें ',  'तीसरा पेंच', 'जीवन मंथन' अधद कहाधनयाँ समाधहत हैं । आसके कुछ ईदा. समरांगण 

ईपन्यास में – " परुाना व्यधि बनना चाहता ह  ँ।  वही पंधडत धजसके पास धकराए के धलए भी रुपए 

नहीं थे ।  तब मेरे पास सब कुछ था अज वैभव ह ैबाकी कुछ नहीं ह ै। मैंन ेसांसाररक वैभव के 

ऄधीन होकर ऄपनों के स्पशध को महत्व नहीं धदया । वैभव की पराधीनता स्वीकार ली थी । अज 

सब कुछ खोकर सत्य को पहचान पाया ह  ँ । सोचता ह  ँमैंन ेक्यों यश, धन, कीधतध के झिेू भ्रम में 

फँसकर सब को खो धदया । काल के धवषधर ने मझेु डस धलया । अज समझ पाया धक वह सारा 

जीवन व्यथध गया ।"
422

  'ऄयोध्या से वापसी' कहानी में –  " पहले मन क्रोध या ईदासी में बोलने 

को होता था, पर ऄब चपु रहने का मन करता ह ै। ऄजीब-सी धनधष्क्रयता घेरे रहती ह ै। लगता ह ै

ईसकी जगह कोइ पत्थर चल-धफर रहा ह,ै आस पर धकतनी चोटें’. धकतना ही अवाज दी जाए, 

यह वही पत्थर का पत्थर । आन्सान पत्थर धसफध  बाहर से नहीं होता भीतर से भी होता ह’ै. ऄन्दर 

का वजन और दबाता ह ै।"
423

 

      लेधखका ने मनोधवशे्लषणात्मक शैली में ऄपन े कथा साधहत्य के पात्रों की ऄंतद्वदं्व तथा 

मानधसक धस्थधत को  ईभारने का ियास धकया ह ै।  

परात्मक िैिी  

यह धवधशष्ट एवं महत्त्वपणूध पर्द्धत ह ै। पत्रात्मक शैली का धवकास एवं  धवस्तार नइ कहानी 

के दौरान ऄधधक हुअ, आस तरह की शैली ईपन्यास तथा कहानी में रोचकता के साथ धवस्तार 
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करने तथा संवेदना के  स्तर को और ऄधधक िभावी बनाने हते ुकहाधनयों में पत्रात्मक शैली का 

ियोग धकया जाता ह ै। ऄपनी भवनाओ ंको दसूरों के समकक्ष व्यक करने का असान जररया हैं । 

लेधखका ने ऄपने कइ ईपन्यास- कहाधनयों में पत्रात्मक शैली का ियोग धकया ह ै ईसका घर, 

अँखों की दहलीज, ऄकेला पलाश ईपन्यास तथा जावेद के खत, अधद कहाधनयों में पत्रात्मक 

शैली का ियोग धकया ह ै।  

'अँखों की दहलीज' का यह ईर्द्रण आस िकार ह ै-  

      "बेटे शमीम, 

मझेु ऄफसोस ह ैधक तु् हारी धजंदगी धकस कदर बरबाद हो गइ ह ै! तमुने कुछ नहीं धलखा 

पर मझेु सारी बातें मालमू हैं ।  सारे ररश्तेदारों में बदनामी हो रही ह ै । एक तो ताधलया बाँझ 

धनकली,  दसूरे वह आस हद तक बेशमी पर ईतर अइ । ईसे कौन-सा गम था जो ईसने खदुकुशी 

की ?  

        ऄमीर घर की खबूसरूत लड़की ने तझेु पागल बना रखा ह ै। आतन ेपर भी तू ईसे घर में रख े

ह ै।  मेरे आस खत के धमलने धमलते ही ईसे तलाक द ेद े। मैं तेरी दसूरी शादी करना चाहता ह  ँ।  

       मझेु ताधलया की खदुकशी में कोइ राज लगता ह ै। मैं ईसके वाधलद के घर की तरफ जाउँगा 

और पता लगाउँगा,  जरूर यह लड़की बदनाम भी रही होगी । हम घर में बह  लाए थे, कोइ ऐसी-

वैसी औरत नहीं ।  

      बाकी सारी बातें पता लगाकर धलखूँगा ।    

                                                    तु् हारा—-वाधलद"
424
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पूववदीहि िैिी 

       पवूधदीधप्त शैली में घटनाएं जो पहले ही घट चकुी हो लेधकन ईसे बाद में धदखाया जाए ईसे 

पणूध दीधप्त शैली कहते हैं । आस तरह की शैली में घटना, भाव  तथा पात्रों के दोहरी मानधसक धस्थत 

को सरलता से ईजागर धकया जा सकता ह ै। मेहरुधन्नसा परवेज ने ऄपने कइ ईपन्यास कहानी में 

आस शैली का ियोग धकया ह ैआसके कुछ ईदाहरण आस िकार हैं – 'कोरजा' ईपन्यास में नसीमा, 

बानोअपा की बेटी के धयाह में अती हैं, दोनों ऄपन े धवगतधदनों की यादों में खो जाती हैं – " 

नसीमा  एकदम मखूों की तरह रधबो अपा को दखेने लगी । हाय ! क्या यही ह ै रधबो अपा ?  

दधुनयादारी में व्यस्त, िेि गहृधस्थन ऄधेड़, पका हुअ, थलुथलु-सा शरीर ।  क्या यही ह ै  परुानी 

रधबो अपाव ?"
425

 'पासंग'  ईपन्यास में  'कनी'  का रहमत चाचा की पोती के शादी  में अती । 

ऄपनी हवेली में जाते ही ईसे ऄपना ऄतीत याद अने लगता हैं – " सोचते - सोचते रुकैया ऄपन े

ऄतीत के खंडहरों में भटकती वापस वतधमान में लौटी । टप-टप ईसकी अँख से अँस ूईसके हाथों 

पर टपक रह ेथे । सामने असपास लोग आकिा थे, पर वह लोग नहीं थे, धजन्हें वह दखेना चाहती 

थी । काश !  समय िहर गया होता ? वह ईतनी ही बड़ी होती और ईन्हीं लोगों के साथ ईन्ही 

गधलयों में जी रही होती । अज ईसके असपास कोइ नहीं था । दादी, जैनब, दादी, ऄ्माँ, 

कुलसमु, बानोअपा, सब कहीं खो गय ेथे ।"
426

 

उदे्दश्य 

      ईपन्यास का िमखु तत्व ईद्दशे्य होता ह ै । ईपन्यास केवल मनोरंजन के धलए नहीं होता 

बधल्क ईसमें जीवन की सत्यता धनधहत होती ह ै।  ईपन्यास व कहानी धलखने के पीछे साधहत्यकार 

का कोइ ना कोइ ईद्दशे्य अवश्य होता ह,ै ईसमें समाज की छबी होती हैं और पथ िदधशधत करता 

हैं । डॉ. भगीरथ धमश्र के ऄनसुार - " वास्तव में ईपन्यास हमारे जीवन-स्बन्धी ऄनभुव को समरृ्द् 

बनाता ह ै। एक साथ परेू जीवन की झाँधकयाँ दकेर मानव-जीवन का ज्ञान िाप्त करके, हम ऄपन े

दधैनक जीवन में सामंजस्य और सफलता िाप्त कर सकते हैं । तथा कभी-कभी दधैनक जीवन की 
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धचतंाग्रस्त ऄवस्था से उबकर एक नवीन वातावरण में िवेश कर शांधत िाप्त करते हैं । आस िकार 

ईपन्यास का ईद्दशे्य बहुमखुी होता ह ै।"
427

 कहानी के धवषय में डॉ. िताप नारायण टंडन का कहना 

ह ै– "सैर्द्ांधतक दृधष्टकोण से ित्येक कहानी की रचना का एक ईद्दशे्य होता ह ै। यह ईदशे्य पािकों 

के मनोरंजन से लेकर गंभीर समस्या का धनरूपण तक हो सकता ह ै।"
428

 

         लेधखका के ईपन्यास-कहानी में कोइ न कोइ ईद्दशे्य जरूर रहता हैं । ईन्होंने ऄपने साधहत्य 

में नारी जीवन की समस्त समस्याओ ंपर िकाश डाला ह ै । वह नारी को अत्मधनभधर रहने का 

ईद्दशे्य दतेी ह ै । ईनके  द:ुख, ददध , तथा परेशाधनयों को साधहत्य के माध्यम से समाज के समक्ष 

रखने का ियास धकया ह ै। वे नारी को जागतृ करना चाहती ह ैईनका मानना ह ैयह तभी संभव ह,ै 

जब नारी पणूध रूप से धशधक्षत होगी । यधद नारी धशधक्षत होगी तो परुुष पर बोझ नहीं बनेगी, जबधक 

वह अधथधक रूप से ऄपने पधत तथा पररवार को मदद कर सकती ह ैऔर ऄपने बच्चों को भी सही 

धशक्षा  द े सकती ह ै । मेहरुधन्नसा परवेज़ नारीत्व की सरुक्षा के धलए ऄपने कथा साधहत्य में 

िोत्साधहत करतीं रही हैं । 

हनष्कर्व 

      मेहरुधन्नसा परवेज के कथा साधहत्य में ऄनभुधूतयों को व्यि करने का ईनका ऄलग 

ऄंदाज ह ै। आसी कारण से ईनका कथा- कथा साधहत्य धशल्प की दृधष्ट से बहुत िभावशाली बन 

पड़ा ह ै। ईनके कहानी-ईपन्यास की कथावस्तु मानव जीवन की समस्त मधुश्कलों को धचधत्रत करन े

में सफल रही ह ै । लेधखका ने यथाथध जीवन की ऄनभुधूतयों को सहानभुधूत के साथ साधहत्य में 

िस्ततु धकया ह,ै ईनके साधहत्य में ईन्होंने पात्रों का समावेश बड़ी सझू-बझू के साथ धकया ह ै

धजसके कारण ईनके पात्र पािकों को संतषु्ट करने में समथध रहें ह ै लेधखका ने िमखु पात्रों के  

सहयोग के धलए गौण पात्रों का धनमाधण धकया ह ै । ईनके पात्रों में  मौधलकता, सहजता,  

स्वाभाधवकता,  मनोधवज्ञानता, अधद गणु पररलधक्षत हुए हैं।  दशेकाल वातावरण का धचत्र 

लेधखका ने बहुत ही सावधानी पवूधक धकया ह ैईन्होंने िाकृधतक वातावरण तथा ग्रामीण एवं शहरी 



367 

के्षत्र का धचत्रण बहुत ही सकू्ष्मदृधष्ट के साथ धकया ह,ै आसधलए ईसमें रोचकता वास्तधवकता धदखाइ 

दतेी हैं ।  ईन्होंने कहावतें, महुावरे, ऄंग्रेजी शधदों, ऄप शधदों, ग्रामीण शधदों, गीतों  अधद के 

ियोग से साधहत्य में रोचकता तथा साथधकता ईत्पन्न  हुइ ह ै। वणधनात्मक शैली, अत्मकथात्मक 

शैली, मनोवैज्ञाधनक शैली, पत्रकात्मक शैली, पवूध दीधप्त शैली, का ियोग बहुत ही ऄनकूुल तथा 

ऄसरकारक िंग से िस्ततु धकया ह ै । ऄतः हम कह सकते हैं की मेहरुधन्नसा परवेज के कथा 

साधहत्य का धशल्प ऄत्यधधक कलात्मक वैधचत्रमय तथा रुधचकर और िभावशाली बन पड़ा ह ै। 
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11 

213. मेहरुधन्नसा परवेज़ -फाल्गनुी,( संग्रह-फाल्गनुी), पराग परकाशन, धदल्ली 1978 - प.ृ 124 

214. मेहरुधन्नसा परवेज़ - ऄ्माँ (संग्रह-ऄ्माँ), ज्ञान गंगा, धदल्ली, िथम सं. 1997 - प.ृ 11 

215. मेहरुधन्नसा परवेज़ -अकाशनील,( संग्रह-फाल्गनुी), पराग परकाशन, धदल्ली 1978 - प.ृ 

12 

216. मेहरुधन्नसा परवेज़ - कानीबाट ,( संग्रह-फाल्गनुी), पराग परकाशन, धदल्ली 1978 - प.ृ 

67 

217. वही - प.ृ 67 

218. वही - प.ृ 71 
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219. मेहरुधन्नसा परवेज़ -  धनणधय (संग्रह-ऄ्माँ), ग्रन्थ ऄकादमी िकाशन, नइ धदल्ली, सं. 

2018 - प ृ. 112 

220. मेहरुधन्नसा परवेज़ - कानीबाट ,( संग्रह-फाल्गनुी), पराग परकाशन, धदल्ली 1978 - प.ृ 

68 

221. मेहरुधन्नशा परवेज़ - कोरजा, वाणी िकाशन, दररयागंज, नइ धदल्ली, सं. 2000 - प.ृ 180 

222. मेहरुधन्नसा परवेज़ - कानीबाट ,( संग्रह-फाल्गनुी), पराग परकाशन, धदल्ली 1978 - प.ृ 

68 

223. वही - प.ृ 68 

224. वही - प.ृ 69 

225. वही - प.ृ 71 

226. वही - प.ृ 68 

227. वही - प.ृ 72 

228. मेहरुधन्नसा परवेज़ - फाल्गनुी ,( संग्रह-फाल्गनुी), पराग परकाशन, धदल्ली 1978 - प.ृ 

120 

229. मेहरुधन्नसा परवेज़  - टोना (संग्रह-गलत परुुष), नेशनल पधधलधशंग, दररयागंज, नइ 

धदल्ली, िथम सं. 1978 - प.ृ 6 

230. मेहरुधन्नसा परवेज़  - पसेरी भर जवानी (संग्रह-गलत परुुष), नेशनल पधधलधशंग, 

दररयागंज, नइ धदल्ली, िथम सं. 1978 - प.ृ 89 

231. मेहरुधन्नसा परवेज़ - सोने की बेसर(संग्रह-सोने की बेसर), सत्साधहत्य िकाशन, धदल्ली, 

सं. 1991 - प.ृ 15 

232. मेहरुधन्नसा परवेज़ - फाल्गनुी ,( संग्रह-फाल्गनुी), पराग परकाशन, धदल्ली 1978 - प.ृ 

113 
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233. मेहरुधन्नसा परवेज़ - जंगली धहरनी, (संग्रह-गलत परुुष), नेशनल पधधलधशंग, दररयागंज, 

नइ धदल्ली, िथम सं. 1978 - प.ृ 95 

234. मेहरुधन्नसा परवेज़ -  धनणधय (संग्रह-ऄ्माँ), ग्रन्थ ऄकादमी िकाशन, नइ धदल्ली, सं. 

2018 - प ृ. 112 

235. मेहरुधन्नशा परवेज़ - कोरजा, वाणी िकाशन, दररयागंज, नइ धदल्ली, सं. 2000 - प.ृ 180 

236. वही - प.ृ 49 

237. वही - प.ृ 108 

238. वही - प.ृ 78 

239. मेहरुधन्नसा परवेज़ - ईसका घर ,नेशनल पधधलधशंग हाईस, नइ धदल्ली, सं. 1972- प.ृ 

134 

240. मेहरुधन्नसा परवेज़ - पासंग, वाणी िकाशन, दररयागंज, नइ धदल्ली, सं. 2004  - प.ृ 14 

241. वही - प.ृ 168 

242. वही - प.ृ 16 

243. मेहरुधन्नशा परवेज - ऄकेला पलाश,वाणी िकाशन, दररयागंज, नइ धदल्ली, सं. 2002 - 

प.ृ 207 

244. वही - प.ृ 20 

245. मेहरुधन्नसा परवेज़ - ऄयोध्या से वापसी, (संग्रह-अयोध्या से वापसी), पंचशील 

िकाशन, जयपरु, िथम सं. 1991 - प.ृ131 

246. वही - प.ृ 15 

247. वही - प.ृ 18 

248. मेहरुधन्नसा परवेज़  - कयामत अ गइ ह ै (संग्रह-गलत परुुष), नेशनल पधधलधशंग, 

दररयागंज, नइ धदल्ली, िथम सं. 1978 - प.ृ 55 
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249. मेहरुधन्नसा परवेज़ - धवद्रोह (संग्रह-अदम और हव्वा), नेशनल पधधलधशंग हाईस, नइ 

धदल्ली, सं. 1972- प.ृ  

250. मेहरुधन्नसा परवेज़  - अकृधत और दीवारें  (संग्रह-गलत परुुष), नेशनल पधधलधशंग, 

दररयागंज, नइ धदल्ली, िथम सं. 1978 - प.ृ 34 

251. मेहरुधन्नसा परवेज़  - पाँचवी कब्र (संग्रह-गलत परुुष), नेशनल पधधलधशंग, दररयागंज, नइ 

धदल्ली, िथम सं. 1978 - प.ृ 22 

252. मेहरुधन्नसा परवेज़  - गलत परुुष (संग्रह-गलत परुुष), नेशनल पधधलधशंग, दररयागंज, नइ 

धदल्ली, िथम सं. 1978 - प.ृ123 

253. मेहरुधन्नसा परवेज़ - धसफध  एक अदमी (संग्रह-अदम और हव्वा), नेशनल पधधलधशंग 

हाईस, नइ धदल्ली, सं. 1972 - प.ृ 40 

254. मेहरुधन्नसा परवेज़  - साल की पहली रात (संग्रह-गलत परुुष), नेशनल पधधलधशंग, 

दररयागंज, नइ धदल्ली, िथम सं. 1978 - प.ृ 73 

255. मेहरुधन्नसा परवेज़  - पसेरी भर जवानी (संग्रह-गलत परुुष), नेशनल पधधलधशंग, 

दररयागंज, नइ धदल्ली, िथम सं. 1978 - प.ृ 90 

256. मेहरुधन्नसा परवेज़ - दहेरी के खाधतर (संग्रह-अयोध्या से वापसी), पंचशील िकाशन, 

जयपरु, िथम सं. 1991 - प.ृ 25 

257. वही - प.ृ 32 

258. वही - प.ृ 33 

259. वही - प.ृ 35 

260. वही - प.ृ 32 

261. मेहरुधन्नसा परवेज़ - संग्रह-सोने की बेसर(संग्रह-सोने की बेसर), सत्साधहत्य िकाशन, 

धदल्ली, सं. 1991 - प.ृ 17 
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262. मेहरुधन्नशा परवेज - ऄकेला पलाश,वाणी िकाशन, दररयागंज, नइ धदल्ली, सं. 2002 - 

प.ृ 20 

263. वही - प.ृ 20 

264. वही - प.ृ 21 

265. वही - प.ृ 67 

266. वही - प.ृ 77 

267. वही - प.ृ 102 

268. मेहरुधन्नशा परवेज़ - कोरजा, वाणी िकाशन, दररयागंज, नइ धदल्ली, सं. 2000 - प.ृ 26 

269. वही - प.ृ 28 

270. वही - प.ृ 33 

271. वही - प.ृ 37 

272. वही - प.ृ 50 

273. मेहरुधन्नसा परवेज़ - समरांगण, वाणी िकाशन, दररयागंज, नइ धदल्ली, सं. 2002 - प.ृ 12 

274. वही - प.ृ 23 

275. वही - प.ृ 23 

276. वही - प.ृ 30 

277. मेहरुधन्नशा परवेज़ - कोरजा, वाणी िकाशन, दररयागंज, नइ धदल्ली, सं. 2000 - प.ृ 17 

278. वही - प.ृ 22 

279. वही - प.ृ 22 

280. वही - प.ृ 25 

281. वही - प.ृ 27 

282. वही - प.ृ 27 
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283. वही - प.ृ 33 

284. वही - प.ृ 43 

285. वही - प.ृ 49 

286. वही - प.ृ 55 

287. मेहरुधन्नशा परवेज - ऄकेला पलाश,वाणी िकाशन, दररयागंज, नइ धदल्ली, सं. 2002 - 

प.ृ 17 

288. वही - प.ृ 26 

289. वही - प.ृ 34 

290. वही - प.ृ 34 

291. वही - प.ृ 44 

292. वही - प.ृ 45 

293. मेहरुधन्नसा परवेज़ - समरांगण, वाणी िकाशन, दररयागंज, नइ धदल्ली, सं. 2002 - प.ृ 16 

294. वही - प.ृ 16 

295. वही - प.ृ 22 

296. वही - प.ृ 22 

297. वही - प.ृ 30 

298. वही - प.ृ 37 

299. वही - प.ृ 54 

300. वही - प.ृ 76 

301. मेहरुधन्नसा परवेज़ - जान ेकब  (संग्रह-अदम और हव्वा), नेशनल पधधलधशंग हाईस, नइ 

धदल्ली, सं. 1972 - प.ृ 9 
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302. मेहरुधन्नसा परवेज़  - टूटने से पहले (संग्रह-गलत परुुष), नेशनल पधधलधशंग, दररयागंज, 

नइ धदल्ली, िथम सं. 1978 - प.ृ 27 

303. मेहरुधन्नसा परवेज़  - अकृधतयाँ और दीवारें  (संग्रह-गलत परुुष), नेशनल पधधलधशंग, 

दररयागंज, नइ धदल्ली, िथम सं. 1978 - प.ृ 32 

304. मेहरुधन्नसा परवेज़  - सलाखों में फँसा अकाश (संग्रह-गलत परुुष), नेशनल पधधलधशंग, 

दररयागंज, नइ धदल्ली, िथम सं. 1978 - प.ृ 50 

305. मेहरुधन्नसा परवेज़ -बीच का दरवाजा, (संग्रह-गलत परुुष), नेशनल पधधलधशंग, 

दररयागंज, नइ धदल्ली, िथम सं. 1978- प.ृ 60 

306. मेहरुधन्नसा परवेज़ - जंगली धहरनी, (संग्रह-गलत परुुष), नेशनल पधधलधशंग, दररयागंज, 

नइ धदल्ली, िथम सं. 1978 - प.ृ 92 

307. वही - प.ृ 94 

308. मेहरुधन्नसा परवेज़ -  जावेद के खत (संग्रह-गलत परुुष), नेशनल पधधलधशंग, दररयागंज, 

नइ धदल्ली, िथम सं. 1978 - प.ृ102 

309. मेहरुधन्नसा परवेज़ - पापा का घर (संग्रह-ऄ्माँ), ज्ञान गंगा, धदल्ली, िथम सं. 1997 - 

प.ृ65 

310. मेहरुधन्नशा परवेज़ - कोरजा, वाणी िकाशन, दररयागंज, नइ धदल्ली, सं. 2000 - प.ृ 14 

311. वही - प.ृ 49 

312. वही - प.ृ 27 

313. मेहरुधन्नशा परवेज - अँखों की दहलीज,िधतभा िधतष्ठान िकाशन, नइ धदल्ली, सं.1992 

- प.ृ 1 

314. मेहरुधन्नशा परवेज़ - कोरजा, वाणी िकाशन, दररयागंज, नइ धदल्ली, सं. 2000 - प.ृ 11 

315. वही - प.ृ 13 
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316. वही - प.ृ 15 

317. वही - प.ृ 16 

318. वही - प.ृ 17 

319. वही - प.ृ 25 

320. वही - प.ृ 57 

321. वही - प.ृ 80 

322. वही - प.ृ 82 

323. वही - प.ृ 92 

324. वही - प.ृ 102 

325. मेहरुधन्नशा परवेज - ऄकेला पलाश,वाणी िकाशन, दररयागंज, नइ धदल्ली, सं. 2002 - 

प.ृ 14 

326. वही - प.ृ 28 

327. वही - प.ृ 29 

328. वही - प.ृ 47 

329. वही - प.ृ 69 

330. वही - प.ृ 70 

331. वही - प.ृ 92 

332. वही - प.ृ 97 

333. मेहरुधन्नसा परवेज़ - समरांगण, वाणी िकाशन, दररयागंज, नइ धदल्ली, सं. 2002 - प.ृ 45 

334. वही -  प.ृ 68 

335. वही - प.ृ 82 

336. वही - प.ृ 224 
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337. वही - प.ृ 226 

338. वही - प.ृ 227 

339. वही - प.ृ 227 

340. वही - प.ृ 227 

341. वही - प.ृ 228 

342. मेहरुधन्नसा परवेज़ - तीसरा पेंच (संग्रह-अदम और हव्वा), नेशनल पधधलधशंग हाईस, नइ 

धदल्ली, सं. 1972- प.ृ 60 

343. मेहरुधन्नसा परवेज़ -  जावेद के खत (संग्रह-गलत परुुष), नेशनल पधधलधशंग, दररयागंज, 

नइ धदल्ली, िथम सं. 1978 - प.ृ60 

344. मेहरुधन्नसा परवेज़  - मुंडेरों की दोपहर (संग्रह-गलत परुुष), नेशनल पधधलधशंग, 

दररयागंज, नइ धदल्ली, िथम सं. 1978 - प.ृ 116 

345. मेहरुधन्नसा परवेज़  - टूटने से पहले (संग्रह-गलत परुुष), नेशनल पधधलधशंग, दररयागंज, 

नइ धदल्ली, िथम सं. 1978 - प.ृ 25 

346. वही - प.ृ 26 

347. वही - प.ृ 26 

348. मेहरुधन्नसा परवेज़ - ऄयोध्या से वापसी, (संग्रह-अयोध्या से वापसी), पंचशील 

िकाशन, जयपरु, िथम सं. 1991 - प.ृ 7 

349. वही - प.ृ 8 

350. मेहरुधन्नसा परवेज़ -  धनणधय (संग्रह-ऄ्माँ), ग्रन्थ ऄकादमी िकाशन, नइ धदल्ली, सं. 

2018 - प ृ.84 

351. मेहरुधन्नसा परवेज़  - टूटने से पहले (संग्रह-गलत परुुष), नेशनल पधधलधशंग, दररयागंज, 

नइ धदल्ली, िथम सं. 1978 - प.ृ 24 
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352. वही - प.ृ 24 

353. मेहरुधन्नसा परवेज़ - तीसरा पेंच (संग्रह-अदम और हव्वा), नेशनल पधधलधशंग हाईस, नइ 

धदल्ली, सं. 1972- प.ृ 60 

354. मेहरुधन्नसा परवेज़ - पासंग, वाणी िकाशन, दररयागंज, नइ धदल्ली, सं. 2004  - प.ृ 367 

355. वही - प.ृ 184 

356. वही - प.ृ 185 

357. मेहरुधन्नसा परवेज़ - जगार(संग्रह-समर), ग्रन्थ ऄकादमी िकाशन, नइ धदल्ली, सं. 2018 

- प.ृ42 

358. मेहरुधन्नसा परवेज़ - जंगली धहरनी, (संग्रह-गलत परुुष), नेशनल पधधलधशंग, दररयागंज, 

नइ धदल्ली, िथम सं. 1978 - प.ृ 94-95 

359. वही - प.ृ 99 

360. मेहरुधन्नसा परवेज़ - सकूी बयडी ऺ (संग्रह-समर), ग्रन्थ ऄकादमी िकाशन, नइ धदल्ली, सं. 

2018 - प.ृ107 

361. मेहरुधन्नसा परवेज़ - जगार (संग्रह-समर), ग्रन्थ ऄकादमी िकाशन, नइ धदल्ली, सं. 2018 

- प.ृ 54 

362. मेहरुधन्नसा परवेज़ - पत्थरवाली गली (संग्रह- ऄधन्तम चढ़ाइ), राजकमल िकाशन, नइ 

धदल्ली, िथम सं. 1982 - प.ृ 72 

363. मेहरुधन्नसा परवेज़ - सकूी बयडी ऺ (संग्रह-समर), ग्रन्थ ऄकादमी िकाशन, नइ धदल्ली, सं. 

2018 - प.ृ115 

364. मेहरुधन्नशा परवेज़ - कोरजा, वाणी िकाशन, दररयागंज, नइ धदल्ली, सं. 2000 - प.ृ22 

365. वही - प.ृ 49 
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366. मेहरुधन्नशा परवेज - ऄकेला पलाश,वाणी िकाशन, दररयागंज, नइ धदल्ली, सं. 2002 - 

प.ृ 27 

367. वही - प.ृ 86 

368. मेहरुधन्नसा परवेज़ - समरांगण, वाणी िकाशन, दररयागंज, नइ धदल्ली, सं. 2002 - प.ृ 61 

369. मेहरुधन्नसा परवेज़ - सीधढ़यों का िेका  (संग्रह-अदम और हव्वा), नेशनल पधधलधशंग 
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