
अ याय 5

भवाई लोकनाट्य का सां कृितक अ ययन

गजुरात के लोक नाट्य भवाई का सं कृितक प भी एक मह व पणू ह।ै लोक सािह य होता

ह ैवह समाज का दपण होता ह।ै समाज म ह ने वाली घटना का िच ण  हम लोक नाट्य म िमल

जाता ह। लोक नाट्य  समाज के समा य जनता ारा ही होता ह,ै इसिलए उसम हम समाज का एवं

सं कृितक का िच ण िमल जाता ह।ै समाज के लोग  क  भाषा, पहरवेश, बोली, रहनेी-करनी,

आचार - िवचार, भी हम सं कृितक प म िमल जाता ह।ै

गजुरात भवाई लोक नाट्य म हमे उस समय के लोग  क  मन:ि थित का हबह हम

सं कृितक म िमलता ह।ै उसके साथ उस भवाई के कलाकार क  िजवन शैली के साथ साथ समाज

के उस पहले ुको उजागर कराते ह ैजो हम दखे कर भी अन-दखेा िकया हो। भवाई के कलाकर के जो

िनयम होते ह ैवह हम दखेने को िमलते ह।ै भवाई एक ऐसा लोक नाट्य ह ैजो आज नह  पर पवू और

आने वाले के समय का दशन हम वेष  के मा यम से दखेते है, इस िलए उनको हम मु य प से भी

माना जा सकता ह।ै भवाई के कलाकार क  मयादा हम दखेने को  िमलती।

भवाई का जब उद व हवा था तब गजुरात म तगुलक मसुलमन  का राज था। उस समय

समाज म बहत सारी कुरीितय  थी ि यॉ ंपे जो ह याचार होते थे उनका व प हम भवाई म िमल

जाता ह।ैभवाई लोकनाट्य म सामािजक तरपर अिधक भाव िमल जाता ह।ै समाज क  ि थित का

वणन उ होने भवाई के कलाकार के पहनावेशे पता चल जाता ह ैक  यह िकसी समय का, कोन सी

जाती का, कैसी प रि थित का ह ैवह हम सहज प से दखेने को िमल जाता ह।ै भवाई म सं कृितक

प के प म हम उनके िनयम, उनके पहनावा, उनके रीत भात, उनका रहन सहन, उनक  बोली,

उनके जाती का समपण आिद हम सं कृितक प म ले सकते ह।ै

आज के यगु म हम भवाई के आिद प से बहत ही दरू ह,ै हमारे सामने जो भवाई हो रही है

वह आधिुनक भवाई का एक व प ह ैजो रंगमंच ने ले िलया ह।ै भवाई के अपने िनयम होते ह ैजो



रंगमंच से िवपरीत होते ह।ै आज भवाई म हम आधिुनक सम याएं दखेने को िमलती ह ै पर एक

आधिुनक प से आज से 13 वी सदी के नजदीक अगर दखेे िजस समय भवाई का उ व हवा होगा

वह समय म असाइत जी ने िजस कार से भवाई और भवाई के कलाकार के अपने अलग से िनयम

बनाई थे, जो समय रहते उस म कही सारे प रवतन आए ह।ै आज के समय म भी काही सारे मंडल है

जो असाइत जी के िनयम के प से भवाई को करते ह।ै उ ह ेपारंपा रक  भवाई के प म माना जाता

ह,ै उनके िनयम आज भी वह धार दार से मानते ह।ै उनके साथ साथ आज भी वह उसी कार से

भवाई को कराते ह।ै

भवाई के सां कृितक प  को हम िव तार पवूक दखेते ह।ै उनके कुछ मह वपणू बात अपने

शोध ंथ म ततु िकया ह।ै अलग अलग प से भवाई के कलाकार को िमल के उनके िनयम नीित

आिद क  जानकारी ा  क ह।ै उस के साथ कही सारी पु तक को पढ़ के अपने मंत य को इस

अ याय म ततु िकया ह।ै

लोक नाट्य भवाई नृ य धान

भवाई का व प नाट्य - प के कारण इसम हलराड़ा आिद संग  के कारण उसम नृ य

त व का  िवकास हवा ह।ै भवाई म यादातर नृ य कला का स पणू व प होने के कारण उसे नृ य

धान माना ह।ै िफर भी कई बार अपने अनभुव एवं कला के कारण अनेक कुशल कलाकार इसका

िवकास करके इसे पक या उप पक के समीप ले आते ह ।

भवाई म नृ य का मू य तथा मनोभाव दोन  के िलए है “नाचो मारा दवेता नाचो नाचो रे” १

जैसी पंि  को गाते समय साधारण तौर पर गणपित तथा उनके साथ नायक सीधी चाल म नाचते ह ।

इस समय यह चाल स नता कट करती ह ै । इस संचारी भाव (हष) को उ प न करने म वाणी

इ यािद त व भी उपकारक ह । इस तरह नृ य का मू य कला तथा मनोभाव दोन  के िलए होता ह ै।

भवाई कलाकार िजस कार अलग अलग जाित के लोग  को दखेकर उनक  तरह बोलना

सीख लेते ह, उसी तरह िकस कार नतन िकया जाय या चला जाय, यह भी सीख लेते ह ।



भवाई कलाकार अिधकतर नृ य म ठेका के साथ गिति या करने के अ य त होते ह । इतना

ही नह , इस तरह क  गिति या के िबना ठेका नतन के एक भाग क  तरह भी आता ह ै। काली जैसे

पा  अपनी भिूमका करते समय जब नतन नह  कर रह ेहोते, तब भी बीच म ठेके का उपयोग कर लेते

ह।

हमने दखेा िक नाट्य जैसे अथ म यहाँ नतन का योग होता ह ै। य  तो नतन अं ेजी ‘डा स'

श द का पयाय ह ै। पर नृ , नृ य और नाट्य जैसे नतन के तीन कार  के िलए भवाई म जो समान

नाम िमलता ह,ै उस अथ म भवाई नतन - धान लोक नाट्य ह ै।

रंगभूषा

भवाई कलाकार मु य प से मंडप के चौक म अपनी वेशभषूा म ही वेश करेगा । िकसी भी

मंडली का कलाकार हो , माताजी क थापना के पास घंटी के आकार का एक गोल प थर (होरसा)

खलुी सपाट जगह पर िदखाई दगेा और कलाकारो को आप वहां प थर पर बोदार - एक कार का

पदाथ- िघसते हए दखे सकगे । फ क  चमक वाला बोदार भवाई कलाकार के मेक-अप का मह वपणू

साधन होता है । गलुाबी रंग के कारण वह वचा को सुंदर बनाता ह ै। ी के िलए थोड़ा गलुाल िमलने

से मेक-अप बन जाता ह ैजो ी पा  को िकया जाता ह।ै बोदार म गलुाब िमलाकर लाली भी तैयार

करती ह, इसके साथ साथ वह ह ठ रंगने, िब दी लगाने तथा हाथ-पैर क  रंगने म का योग होता ह ै।

यह बढ़ुापा देखाने के िलए, बढ़े के बाल -मूंछ बनाने के िलए भी होता ह।ै इस म शंख चणू जैसे िमलने

से धतूता, कमीनापन, अमानिुषकता जैसे भाव को दशाने के िलए उपयोग िकया जाता ह।ै अिधक

आय ुकलाकार क  िदखने के िलए काजल का भी उपयोग िकया जाता ह।ै काजल का उपयोग रा स

से लेके िवदषूक के भाव  के िलए उपयोगी बना ह।ै काजल भी कलाकार खदु पीतल क  कटोरी म

दीपक के ऊपर रखकर बनाते ह।ै यह समय के साथ बादल गया है, आधिुनक मंडली यह समान बंदी,

काजल सब लेके आते ह।ै पु ष पा  के िलए गोपीचंदन का उपयोग होता ह।ै



यह जो भवाई कलाकार जो मेक-अप करते ह।ै वह न तो कोई ेिनंग नह  लेते ह,ै ना ही उनके

िलए िकिसक  बलुाया जाता है,यह लोग खदु ही तैयार होते ह ैऔर उनक  रंग भषूा ऐसी होती ह ैक

सब को लगता ह ैक  यह लोग कही पे ेिनग लेके आए ह।ै उनका मेक-उप इतना असरकारक होता है

क  उनको िमटाने के िलए तेल का उपयोग कराते ह।ै यह कलाकार एक बार मेक-उप कारले तो परूी

रात तक यह मेक-उप चलता ह,ै चाह ेकोई भी पा  करना हो। कलाकार के मेक-उप म जैसा वेश होता

ह ैवेसा ही उनका मेक-उप भी होता ह।ै भवाई कलाकार जो िसनेमा से पहले के कलाकार माना जाता

ह।ै

आज क  बहत सारी मंडिलयाँ चहरेे पे केवल तेल ही लगती है, जो मशाल क  रोशनी से

उनका चहरेा चमकने लगता ह।ै रंगभषूा  भवाई कलाकार खदु ही करता ह।ै इन कलाकारो क  सझू-

बझु के कारण उनके मेक-उप को हर जगह पे चचा होती ह।ै रंगभषूा म कलाकार अपने िनयम का

उ लंगन नह  कराते ह।ै भवाई के कलाकार मु प से रंगभषूा का योग कर सकते ह।ै

वेशभूषा

भवाई म व , आभषूण, मेकअप तथा मंच क साम ी नाटक क प ित तथा लोक के

मा यम से ा  करते ह, और इन सबके ारा ही कलाकार का च र  बन जाता ह।ै यह च र  अपने

अि त व को रखने के िलए वह खदु ही सजग रहता है। िबना बोले ही एक पा  से दसूरे पा  का

प रचय भी िमल जाता ह।ै पंचांग, लोटा डोरी, िशवितलक इ यािद से पता चलता ह ैवह ा ण ह ै।

यह पा  अलौिकक या लौिकक, िकस यगु का ह।ै उसका सामािजक या ादिेशक तर या ह,ै यह

उसके पहनने ओढ़ने के ढंग से पता चल जाता ह ै । जैसे क जो पगड़ी ा ण पहनता ह ै वह

महाराि यन ा ण  जैसी होती ह ै। गणेशजी को हीरा जिड़त मोजड़ी राज थान के भाव के प रणाम

व प ह ै । उ र गजुरात के लोग इस तरह क  मोजड़ी नह  पहनते । अलग-अलग दशे के तथा

समाज का जो भाव भवाई पर पड़ा है, वेशभषूा से पहनने ओढ़ने से समझा जा सकता ह ै।



वेश भषूा  और मशाल ामीण वातावरण के अनकूुल होता ह।ै भवाई म िनधन एवं सामा य

जनता काम करती ह ै। इसिलए क मती नह , साद ेव  जैसे िक दवेी भी हाथ क  अंगलुी म सादा वेढ़

पहनेगी और पैर के गहने भी गाँव क  सामा य मिहला जैसे ह गे । उनक  अलौिककता ि शलू, कंुकुम

तथा दांतो म पकड़ी तलवार से कट होता ह।ै गणेशजी को सु दर और बहमू य आभषूण  वाला माना

जाता ह ैपर भवाई-म डली के कलाकार सर पर व  डालकर, हाथ म वि तक का िच ह वाली थाली

दकेर अितशय मंहगे प रधान से बचेगी । सामान को एक थल से दसूरे थल पर ले जाने िलए भी वह

अिधक तथा यादा मंहगी चीज़  से बचते ह आई। भवाई मंडली वाले पा  के अनु प हो और

यादा महगे ना हो इन व  एवं आभषूण  को लाते ह।ै

वेश भषूा म भवाई कलाकार महगी चीज  का उपयोग नह  करते ह,ै वह जो भी कपड़े होते है

वह साफ सथुरे होते थे, जब भवाई कलाकार भवाई के िलए आते ह ैतब वह व थ होकर आते ह।ै

भवाई म वेश जो होता ह ैउनके अनु प कपड़े पहने जाते ह।ै गणपती के वेश के कपड़े काली के वेश

म नह  चलते ह।ै इसिलए भवाई के कलाकार अपनी वेश भषूा का यादा याल रखते ह।ै आज

मोरबी, सौरा  जैसी जगह पर कलाकार को कपड़े दतेे ह।ै भवाई को माताजी क  आराधना माना

जाता ह,ै इसिलए मिहलाएं सारी, सेट, आिद का दान दतेे ह।ै भवाई कलाकार उसको चड़वा मानकर

बड़े आदर भाव से हण भी कर लेते ह।ै

काश

आज समय के साथ हर एक घर म िबजली हो गई ह।ै भवाई के कलाकार आज भी मशाल का

उपयोग कराते ह।ै चाचर चौक म तो िबजली होती ह ैिफर भी परंपरा के अनसुार आज भी वह लोग

मशाल का उपयोग कराते ह।ै म ने अपने शोध के समय एक भवाई कलाकार अम ूभाई  से मोरबी म

सा ा कार िकया था तब उ होने बताया था क "भवाई म अगर मशाल ना होतो वह भवाई नह

होती।"२ भवाई आज से बहत समय पहले वह लोग मशाल क  रोशनी से भवाई को खेले थे। चौक के



चार  ओर मशाल को लगा दतेे ह ैऔर िफर भवाई क  शु आत होती ह।ै आज आधिुनक समय म

भवाई को काश के िलए मशाल क  ज रत नह  होती ह।ै

भवाई के वा और यं

भवाई िबना वा  के हो ही नह  सकती  ह।ै यह नाट्य से यादा नृ य कहा जाता ह।ै भवाई म

जो संवाद होते ह ैवह ग   से यादा प  म होते ह।ै इसिलए िबना वा  के तो भवाई करना ना मुनक न

ह।ै

भवाई के मु य वा 'भुंगल' को माना जाता ह।ै उनके अलावा भी तबला, झाँझ, घुँघ  का समावेश

होता ह।ै

1. भूंगल

भवाई म विन के िलए भूंगल मखु वा  के प म माना जाता ह।ै भूंगल के दो कार बताया

जाता ह।ै 1. नर 2. मादा

एक का वर ती  होता ह ैतो दसूरे का वर मंद होता ह।ै नर भूंगल म छेद बड़ा होता ह ैऔर

आकार म िछछला होता ह।ै मादा भूंगल म गहराई होती ह ैऔर छेद भी छोटा होता ह।ै दोन  भूंगल पे

दवेी का तीक मानते ह ैइस िलए चुंदरी बांध कर रखते ह।ै कलाकार भूंगल को माँ सर वती का प

भी मानते ह।ै भूंगल क  लंबाई चार फूट होती ह ैऔर तीन भाग  म होता ह।ै जो भाग हाथ म होता है

उसे चमची के नाम से जाना जाता है, वही बीच के भाग को गज और जो ऊपर का भाग होता ह ैवह

फणी के नाम से जाना जाता ह,ै ऊपर के भाग म ि शलू का िच  बनाया होता ह ैजो माताजी क  शि

का तीक माना जाता ह।ै भूंगल जो होता ह ैवह पीतल से बनाया जाता ह ैपर उसम विन म  कंपकंपी

को ा  करने के िलए फणी जो होती ह ैवह ताँबे क  होती ह।ै

नर भूंगल को बजने के िलए हवा ओठं  से और मादा भूंगल को बजाने के िलए दांत बांध

करके िकया जाता ह।ै दोन  गाल को िखचकर ओठं  से जो हवा भूंगल म जाती ह ैतब विन जो होती



ह ैवह गंभीर होती ह।ै दांत से जब सीधी हवा अंदर जाती ह ैतब तीखी विन होती ह।ै भवाई मु  है

जब एक भूंगल वादक इधर-उधर हो जाता ह ैतब एक ही यि  भूंगल को बजाकर वर िनकाल लेते

ह।ै वह होकरा "हा....आ....आ...."3 उस समय जो आवाज िनकलती ह ैउसे फूक को संयिमत िकया

जाता ह।ै भवाई को खलुी जगह होने के कारण उसे गानेवाले को यादा महनेत न करनी पड़े उसी तरह

से सब आयोजन होते ह।ै

ह च (एक कार क  गित) जब होती ह ैतो दोन  भूंगल क  ज रत होती ह।ै सही तरीका यही

ह ैक  दोन  भगूल बजे तभी आनंद आ सकता ह।ै

नृ य के समय जो बजाया जाता ह ैवह संवाद के समय वह विन नह  बजाई जाती ह।ै भवाई

म इनक  छूटछाट रहती ह।ै जब संवाद िकया जाता ह ै तब भूंगल और अ य वा  बजते ह।ै

कािठयावाड़ म भूंगळ क  िवशेषता यह है िक पा  के बोलते समय नह परंतु गाते है तब भूंगळ बजता

ह ैिजससे पा  मंडिलयाँ इसम भी छूट लेती ह ।

(आ) तबला

तबला दो होते ह - तबला और ड गा, नरघा, दािहना और बॉयां, यह नाम से जाने जाते ह ।

भवाई म इनका नाम ह ैनरघुं और भोिणय  दोकड़ और तेज आवाज म बजाये जाते ह । तबला शीशम,

खैर या बीया के क  लकड़ी से बनाया जाता है और अ दर से खोखला होता ह ैिजसे कोठी कहते ह ।

इस कोठी के ऊपर चमड़ा लगाया जाता ह ैिजसे पडुी कहते ह । पड़ुी के बीच जो काले गोलाकार भाग

को शाही और पड़ुी के िकनारे लगी हई चमड़े क  प ी को चाँट कहते ह । शाही और चाँट के बीच

क  खाली जगह को मैदान (लव) कहते ह । पड़ुी के िकनारे पर गुँथे चमड़े क  हाट म सोलह छेद होते

ह िज ह गजरा कहते ह और इसम से डोरी फँसाई जाती ह ैजो नीचे गोलाकार गडुरी से होकर िफर से

ऊपर आती ह ैइस डोरी से तबले को मजबतूी से ख च िलया जाता है । इसके नीचे लकड़ी के आठ

ग े लगाए जाते ह । हथौड़ी से इन ग  को ऊपर नीचे करने से तबले का वर भी ऊपर नीचे होता ह।ै



ठेका (ड गा, भोिणया), ताब, पीतल, जमन-िस वर या िम ी से बनाया जाता ह ै। तबले जैसा ही होता

ह ैपर इसम ग ा नह  होता ।

(इ) झाँझ

भूंगळ और तबला के अित र  भवाई म तीसरा मह व का वा -यं  ह ैझाँझ । इसक  तो

बनावट ही इस तरह क  होती ह ैिक गायक के श द ठीक से सनेु जा सकते ह यानी श द सनुाई पड़ने

के बाद ही इसक  आवाज सनुाई दतेी ह ै। भूंगल तथा तबला क  तरह इसक  आवाज तेज या धीमी हो

सकती ह ै। मंडिलयाँ एक झाँझ से तेज और दसूरी से धीमी आवाज िनकालकर संगीत क  रचना म

तेज-धीमी आवाज को कुशलता पवूक िमलाकर अपना काम चलाते ह । झाँझ तीन चार या पाँच

लोक बजाते ह, तबला एक यि  बजाता ह ैजब िक भूंगल दो लोग ।

(ई) घूघ ं

अं ेजी म िजस वा को रटल कहते ह  ऐसी िभ न-िभ न रेट स बहत-सी आिदवासी

जनजाितय  ने बनाई क  ह । इन सभी को हम घूँघ ं  प रवार का ही वा  कहते ह । छोटी छोटी

घघु रय  का योग तरह-तरह के गहन  और व  म होता आया ह,ै उदाहरण के िलए भवाई क

काली माता के पैर म जो आभषूण होता ह ैवह य  तो उ र गजुरात और राज थान क  मिहलाओ ंके

आभषूण ह पर अ दर से ये पोले होते ह और उनम प थर के छोटे टुकडी भरे होते ह, वह इसिलए िक

चलते समय मीठी आवाज आती ह।ै भवाई कलाकार सजूबजू से नृ य म उसका अ छा उपयोग कर

लेते ह । घुँघरा क  आवाज भवाई नृ य म अ ूत आन द का सजन करती ह ।

वेश क  आव यकतानसुार इसम अ य वा -यं ो का भी उपयोग होता ह ै । कृ ण बाँसरुी

बजाते ह । जसमा म बारात के समय कभी-कभी ढोलक बजती ह,ै पावो, नगाडा, मँजीरा, एकतारा



आिद का भी उपयोग िकया जाता ह ै। प रि थित अनसुार ज रत पडने पर भवाई कलाकार िड बे का

भी उपयोग करते ह । सीटी, ताली आिद भी इनके वा  के प म जाने जाते ह ।

भूंगल का शेक

भूंगळ के मु य शेक दो होते ह । (1) आधा (2) परूा ।

आधे शेक के एक भूंगळ चलता ह ै । "त तां तां इ धां तां धां तां धां "4-

सामा यतःआधा शेक क  आवाज इस तरह क  होती ह।ै परेू शेक क  आवाज पर इस तरह क  होती

है "तां हां धां तां हां धां त त त ता धां धा ता धां ता था"5

उदाहरण के िलए - एक फूदडी के िलए आधे शेक का उपयोग होता ह ैऔर दो फूदडी के िलए

परेू शेक का उपयोग िकया जाता ह।ै कुछ मंडिलय  म रास के शु म परूा शेक लेते ह इसके अितरेक

सभी जगह आधा शेक लेते ह । कुछ मंडिलयाँ परेू शेक को मान क  तरह कहते ह ।

भूंगळ के अलग-अलग से शेक िमलते ह । इसम से कुछ क  चचा नीचे क  ह ै। एक शेक से

दसूरा शेक का ऐसी रेखा क  िभ नता से अलग नह  बताया जा सकता पर इन रेखाओ ं को कुछ

भेदभाव िमलता ह ।

(1) चलती का शेक - "थै थै थक थक थ थै"6

(2) चलती के मानतोरा का शेक - पहली भूंगळ तेज वर से बजती ह ै । इसके साथ तबला भी

मानतोरा म पहली सीधी चलती म बजता ह ै।

(3) ह च का शेक -" तेह तेह तेह

तेह तेह तेह"7

मानतोरा के शेक के बाद ही ह च का शेक बजता ह ै । इसे भूंगळ का दसूरा मान कहते ह ।

इसके बोल चलती जैसे ही ह । िफर भी ह च म भूंगल के बोल टुकड़े टुकड़े म बजते ह और चलती म

एक साथ बजते ह।

(४) ह च के बाद क  चलती का शेकः



"ते ह ते ह ते ह

ते ह ते ह ते ह"8

इसम भी ऊपर बताए ही बोल ह पर भोरण (भोिणयुं) यादा खलुा बजता ह ै। भोरण पर तीन

थाप खलुी पड़ती ह ै। एक ब द और बाद म तबला का एक ताल टांची पर पड़ता ह।ै तीन थाप कर के

और तीन मादा के बजते ह । भृंगळ के इस शेक को कही भवाई कलाकार भूंगळ का तीसरा मान

चलती का भी कहते ह ।

(५) भूंगळ के गड़ा का शेक :

"थथांग ह ह

तह तेह तह"9

तबला के ताल क  तरह भगूळ के बोल भी इसके थाप के िहसाब से िनकलते ह । ऊपर जो

दो टुकड़ ह ये इक े हो तब भूंगळ के गड़ा का शेक परूा हो ।

(६) िसंगल चौताल अथवा चौता  का शेक :

"ध तक् त ्त त" 10 यह शेक िसंगल चौताल का कहलाता ह

(७) डबल चौताल :

ऊपर के िसंगल चौताल के शेक को डबल कर तो डबल चौताल का शेक िमलता ह ै।

(८) केड़वा का शेक : "ध तक तक तक ध......"11

(९) चैड़क  का शेक :

यह शेक बहत चिलत नह  ह । ऊपर केड़वा के िजस का उ लेख िकया गया ह ैउसम भवाई

के कलाकार का उ लेख िकया गया ह ैउसम भवाई के कलाकार जोश भर कर जो शेक दतेे ह उसको

चैड़क  का शेक कहा जाता ह ैपर बड़ोदा क " तलुजा भवाई मंडल” ने शेक का िजस िवशेष कार से

िवकास िकया ह ैवैसा िवकास बहत कम भवाई मंडिलय  ने िकया ह ै।

त ह तीक तीक त ह....



इसी तरह से बजता ह ै। नेता अथवा िवशेष स मान के िलए यह शेक जोश के साथ बजाया

जाता ह ै। आधिुनक भवाई म भी ऐसे पा  के वेश पर तबला, कांसी जोड़ा इ यािद का संगीत चल

रहा हो तब उसम कई बार "त ुह ह ह... त"ू12 चैड़क  म काकड़िशंग रणिशंग ुऔर तरुई - इन तीन

क  आवाज म से िनकाली जाती ह । यह इस शेक क  िवशेषता ह ै। माताजी क  उपि थित करनी हो

तब भी यह बजता ह ैया मान के बाद साखी करनी हो तब और साखी क  चालू म भी बजता है । ऐसा

लगता ह ैजैसे दो भगूल बज रहा ह ै। वा तव म एक क भूंगल बजता ह ैऔर जब उस समय भूंगळ

बजानेवाला दसूरा कलाकार आराम करता ह ै। यह शेक म पहले रणिशंग ुिफर तरुई और उसके बाद

काकड़िशंग ुबजता ह ैऔर इस तरह तीन  इक े होने पर चैड़क  हो जाता ह ै।

(१०) फरेरो :

ते .... ..... ह.... ..... एक ही भृंगळ बजता है और दसूरा वादक साँस ले, उसी तरह ही दसूरा भूंगळ

भी इसी तरह बजे और पहला भूंगळ- वादक साँस ले । साखी चल रही हो तब उपयोग िकया जाता ह।ै

कुछ लोग गड़ा म बँधने वाली दगुन म दी जाने वाला शेक को फरेरी या फरेड़ी कहकर पहचानते ह ।

(११) गरबा का शेक :

त ह तक् त ह.... गरबा के शु आत म जो हसं म चाल होती है - उसी तरह यह शेक बजता है

भृंगळ बजाने के िनयम

अलग-अलग मंडिलय  को दखेने के बाद भूंगळ बजाने के िन न िलिखत िनयम  को िलया गया है :

"१. पड म आम ण के पहले सं या-आरती के समय छड़ीदार जब छड़ी पकुारे तब छड़ी के

अ त म दो भूंगळ क विन करके चलती तथा मान देना ।

२. पड़ के आम ण के िलए दो भृंगळ क  मान के साथ चलती बजाना ।

३. मशाल आये उस समय एक मूंगळ क  चेड - तईु मारना ।

४. सं या आरती म मशाल के बाद मशाल चौक म भूंगळ बजता ह ै।



५. पा  को बलुाने के िलए दो भूंगळ क  चेड - तईू मारना या मूंगळ के शेक को ा  करने के

िलए आनेवाला पा  मखु से शेक के श द  से टेक दतेा ह,ै िफर मूंगळ बजानेवाला शेक द े।

६. एक ताल से दसूरे ताल म जाने के िलए दो मूंगळ क  तईु मारकर िजस तरह क  ताल चल

रही हो उसम भगूळ बजाकर इशारा करना और इस समय तबलची तीन थाप दकेर मान िनकालकर

ताल बदले । उदाहरण के ह च म से चलती म जाने के िलए अिधकतर मंडिलयाँ इसी तरह का

यवहार ह ै।

७. ताल क  गित बदलते ही शेक क  झड़प बदलती ह ैऔर इस इशारे ह ै। से फुदड़ी इ यािद

क  गित म प रवतन हो ।

८. साखी शु  हो उस समय भगूळ का मीठा वर िदया जा सकता ह।

९. मान दनेे के बाद चलती, ह च इ यािद बजे ।

१०. मान दनेे के बाद ठेका, ठेका पर कुदको और कुदका पर ज़ोर से फूदड़ी दी जा सके ।

फूदड़ी धीम से नह  ली जाय, य िक ऐसा करने से ठेका और इस ि या म मूंगळ ेरणा ोत बन

जाता है ।

११. बजानेवाला चरण दबाये और शेक ब द करे पर भृंगळ पर काम करनेवाले चार ह  तो

उनम से दो के शेक ब द ह  और बाक  के चलते रह, इस प रि थित म नतक कलाकार तीन बार पैर से

ठेका ले और तीन बार कमर लचके - पर इसके पीछे ेरणा ोत हो भूंगळ ।

१२. सामा य आगमन (‘आवणुं') म या नृ य म बीच म भूंगळ बजानी हो तो कम शेक दी जा

सकती ह ै । यह नये गान या नये नृ य के समय िजतने ज़ोर से शेक िदया जाता ह ैउतने ज़ोर से नह

िदया जा सकता, पर आगमन (आवणुं) या नृ य क  समाि  पर यह ज़ोर से बजता ह ैिक िजससे दसूर

को पता चल सके िक आगमन (आवणुं) या नृ य परूा हो गया ह ै।

१३. वा ालाप के समय संगीत के साथ मूंगळ भी ब द हो ।

१४. भूंगळ बहधा तबला तथा झाँझ के साथ बजता ह ैतथा इसी के साथ चलता ह ै।



१५. गाना समा  हो तब और वेश परूा हो तब उस समय लगभग सभी मंडिलयाँ मान दतेी ही

ह ैइस िनयम का ठीक से पालन हो ।"13

मान

भवाई म मान िकस तरह से िदया जाता है ? कही पे अगर काबा-कािबन का वेश चल रहा

ह।ै गीत क  कड़ी परूी होने के बाद नीचे का दोहा गाया गाया-

"पीले लाल माल को, धोये रंग न जाय,

पाँच  अंगिुलओ ंसे पु य क ँ , काबा स ित जाय,

मेरे काबा को िकसने मारा ?"14

यह दोह ेके तीसरे टुकड़े को गाते समय "अंगिुलओ"ं के श द पर भार दनेा ह ै। कािबन इस श द पर

भार दकेर हाथ से मान क  सचूना दगेी।

हाथ के इशारे से मान देना आसान न हो तो वह बोल के आवाज़ से-थई थई क आवाज से,

थ पे से या फूदड़ी या तोड़े से भी संगीतकार मान म चला जाता ह ै । थई थई क आवाज, थ पे या

तोड़ा आिद भी मान ही ह। कही बड़ी थान हो तो मान दनेे के िलए सारे संगीतकार खड़े हो के मान

दतेे ह । झंडा-झलून के वेश म झंडा के वेश के बाद तेजा के आगमन को ही भावशाली हो तो

संगीतकार इस समय का मान खड़े होकर दगे ।

मान देने के िनयम

भवाई मंडली के मान देने के अलग अलग तथा अपने िनयम ह, उदाहरण के िलए - वडोदरा

के नवापरुा म चलता भजन या गाना परूा हो जाने के बाद एक सामा य प से एक ही बार मान िदया

जाता ह ैपर नट साखी बोले और परूा करे तब तीन बार मान िदया जाता ह ै। साखी जब चल रही हो

तब वह ह ह ह (फरेरो) धीमी आवाज़ म भूंगळ बजा सकता है, पर साखी होने पर मान पड़ता है "

ओ शो थे थे ता ता थै"15 ऐसा तीन बार होता ह,ै उपर कहा गया ह ैजब चलता भजन परूा होता ह ैतब



साधारण पर एक ही बार होता ह ै। यही श द अलग अलग आवेश मे ह,ै पर ऊपर कहा गया ह ैजब

चलता भजन परूा होता ह ैतब तो ऐसा बजाकर ज री प रवतन भी िकये जा सकते ह ।

इस तरह भजन या गाना परूा होने पर 'िमयाँ बीबी' वेश म टुकड़े म और गणपित क  या अ य

िकसी साखी के परेू होने पर, मान िदया जाता ह ै। वेश लेकर भवाई करनेवाले जब गाँव म आते ह तब

चौरा म भी मान िदया जाता ह ै। "अ शो थै थै ता ता थे" जैसी आवाज़ हम सनुते ह, वह मान क  ह ै।

वेश के आते समय और जाते समय पा  जो बोलते ह, उस पर भी, भूंगळ वादक बोल बोलते ह, यह

एक परूा शेक ह ैऔर बहत-सी मंडिलय  म उसे मान के प म माना जाता है । साखी परूी होने पर भी

बोल िदए जाते ह वेश के शु आत म भी बजाया जा सकता ह।ै आधिुनक भवाई वेश  म भी मान के

बोल िमलते ह और वे सामा यतः ऐसे होते ह - "ताक थैया थैया ताक थै"

शेक के िविवधता क  जो चचा क  गई ह ैवह मान म दोन  भूंगळ से साथ बजता ह ै। साथ ही

साथ चाल ूशेक भी इसम बजता ह,ै पर शेक सादा ह ै तो एक ही बार मान होता ह।ै

मान कह  भी िदया जा सकता ह ै। िमसाल के तौर पर, नीचे क  कड़ी च म ली गई हो तो

ह च म भी मान िदया जा सकता है, भूंगळ के शेक क  गित बढ़ गई हो तो दी चलती बन जाती ह ैऔर

चलती म मान िमलता ह ै । फुदड़ी क  झड़प भी बढ़ जाय, गड़ा अगर चल रहा हो तो याद र

मंडिलयाँ मान नह  दते  और गड़ा के ताल म ही खेलती ह,ै पर कुछ मंडिलयाँ कड़ी परूी होते ही

गड़ा को मान दतेी ह।ै

भवाई के गीत गाने के िलए नह , खेलने के िलए होते ह

परुानी भवाई म रामदवे के वेस म शु के वा -य  तथा भूंगळ, पखवाज आिद का उ लेख

िमलता ह ै । पर बाद म तो भवाई कलाकार  ने हाम िनयम और  दसूरे वा -य  का उपयोग श

िकया ।



भवाई का मखु और मह वपणू मा यम संगीत ह ै। उनके अनसुार भवाई संगीत का ही पयाय

ह ै। मेर जाित के लोग तो भवाई को संगीत ही कहते ह । मह व पणू बात है िक भवाई कलाकार  वा -

य  बजाने म ही केवल कुशल नह  होते, उनक  मावजात करने म भी कुशल होते ह ।

शा ीय संगीत म जो गीत गाया जाता ह ैउनक गित तीन तरह क  होती है - (1) िवलंिबत

(2) म य (3) ुत । वही भवाई म यह मशः गडो, ह च, चलती म िदखाई पडता ह ै। मह व क

बात ह ैक  भवाई के गीत गाने के िलए नह  दखेने, खेले और सनुने के िलए होते ह ।

भवाई का संगीत मु  है

भवाई क  मंडलीया कुछ ही हारमोिनयम का उपयोग करती ह, इसिलए भी संगीत मु  रह

सका ह ै। भूंगळ का उपयोग वर ही प ित से होता ह ै। भूंगळ क  बजने क  शु से गीत के ार भ के

साथ ही उसका उपयोग होता ह ै। गडा म  बजता ज र  ह ैिफर चलती और ह च म वह खासतौर पर

बजता ह ै। संगीत म जो काम वर का होता है वही भूंगळ म शेक करता ह,ै भूंगळ बजाने वाला शेक

का इस कुशलता से योग करता ह ै िक संगीतकार मु  रह सकता ह।ै अलग-अलग मंडिलय  के

अ ययन से यह बात प  हो गई  ह ैिक याद र मंडिलयाँ इस िनयम-ब ता से कुछ दरू ह ैतो कुछ

बहत दरू होती ह ।

इस मु ता के कारण भी शा ीय संगीत क  अपे ा म  भवाई का संगीत िबलकुल अलग हो

जाता ह।ै शा ीय संगीत साखी म कलाकार जो होता ह ैवह चाँताल बजाते ह पर भवाई म तीन गित

से बजाया जाता ह ैऔर एक ही गित म चार मा ा बजती ह ैऔर टुकड़े-टुकड़े म परूी होती ह ैजबिक

शा ीय संगीत म चाह ेिजतनी भी छूट रहते हए भी छोटा से छोटा टुकड़ा चार मा ा एक ही म म

परूी हो जाती ह ै। यह यान रखा जाता है िक का तो होता ही ह ैऔर कोई भी ताल सोलह मा ाओ ंसे

यादा नह  होता।

भवाई म िवशेष राग को िवशेष ताल म गाने क था है



िढब  िनयम  से मु  होकर भी भवाई कला म कुछ राग को कुछ ताल म ही गाने क

पर परा चिलत चल रही है , उदाहरणतः मा , बड़ो तथा दोहा गड़ा म राग म गाया जाता ह ै ।

गोड़ी, ह च म गा सकते ह ै। आशा का भावन, चलती, ह च तथा गड़ा तीन  म गाया जाता ह,ै इसम

दीपचंदी भी शािमल ह ै। सामेरी का भावन दीपच दी म आ जाता ह ैपर इसका दोहा अगड़ा म गाया

जाता ह ै। फिणया एक टुकड़े म रेखता दो टुकड़  म उठाया जाता ह ै। िक सा ढाई टुकड़ो म उठता है ।

इन सबम ह च बजती ह ै। िहचं डबल या एक ही होता ह ै। अिधकतर भवाई के गीत के रचनाकार

गीत  म इनके राग क  सचूना दतेे ह पर जसमा जैसे वेश  म राग  क सचूना नह दी जाती, वहाँ

कलाकार का अनभुव काम करता ह ै।

मा ा का उपयोग कैसे होता है ?

भवाई म जब चाल धीमी गित म हो तब ह च बजती ह ै। इस समय अगर गीत ह  तो गीत भी

धीमा होता ह ै। इसी अगर चाल तेज़ हो तो चलती बजती ह ै। उसी तरह अगर गीत हो तो वह तेज़

चलता ह ै। चलती म जो गित होती ह ैउसके आधीन मा ा को बढ़ाकर होनेवाली चाल को िठठक

कर चलने होती ह ैतब गड़ा या खोड़ गड़ा बजता ह ै । गड़ा म एक मा ा घटाने- बढ़ाने से खोड़

गड़ा बन जाता ह ै। गीत जो है वह भी ठहर कर चलने वाला होता ह ै। सही थान पर जहाँ भूंगळ का

शेक दनेा होता है वहाँ यह ताल के अनसुार चलता भी ह ै । उसी तरह झाँझ भी ताल के अनसुार

चलता ह ै। गीत एक ही राग का हो तो (संगीत) एक ही राग ताल म परूा करना चािहए पर उससे यिद

दसूरा राग आ जाता हो तो एक ही गीत म ताल - राग बदला जा सकता ह ै। नायक का यान तबला

आिद पर होने से उसके बदलने पर वह भी अपनी पैर क  गित का कार या वेग बदल लेता ह ै। इस

प रवतन के बीच के समय क  पिूत के िलए तबलवादक तबला पर तीन चार मा ाएँ द ेदतेा ह ै। इसीके

साथ भूंगळवादक आधी शेक दकेर खाली जगह भरता ह,ै इसी तरह एक गीत परूा होने पर दसूरे के



शु   करने के बीच के खाली समय को भरने के िलए नायक  या तो हाथ से या  पैर से संगीतकार  को

िदशा-िनदश करता रहता ह ैउसी के अनसुार संगीतकार अपने ताल बदलते ह या नतक अपने गले क

आवाज से अथवा आलाप ारा िदशा िनदश दतेे ह ।

भवाई का थेई थेई (थेईकारा)

रेिडयो - भवाई म हम “थैया ना थैया ना थई” जैसा थेईकारा अ सर सनुते ह, इस तरह यह

एक ही थेईकारा रेिडयो क  भवाई म वेश पा सका ह ै। नई भवाई म भी एक या दो से यादा थेईकारा

वेश नह  पा सकाता ह।ै वह भी "ता थैया थैया ता थैया” या “ताक् थैया थैया ताक् थै” िदये

जाते ह और इसके िलए तबला के साथ पा  क  आवाज़ का भी सहारा िलया जाता ह ै। चाचर म

होनेवाली भवाई के वेश  म दसूरे थेईकारे भी िमलते ह । इसम मु य थेईकारा, चलती, गड़ा, उलाळ

और ह च के ह । चलती का भवाई का थेईकारा कुछ य ूहोता ह,ै “ता थैयानो ता थैयानो” गड़ा

का थेईकारा इस तरह का होता है “थैई थेई ता थेई” उलाळ के थईकारा म याद र हाकारा पड़ता

ह,ै िफर भी "उगड़ ता ता थेया त त थैई"16 इस कार के थेईकारा “बटाऊ’ तथा “वािणया” जैसे

पा  आते ह तब सनुने को िमलता ह।ै ह च के थईकारा “धना धना धना" ह,ै िफर भी इसको उठाने का

िविश  थेईकारा "तक िधना तक" ह ै। दीपच दी का थेईकारा नह  ह,ै इसका मान भी नह  ह,ै िफर

भी ऊपर कहा गया ह ैइस तरह डबल दीपच दी ताल के जो बोल होते है उनम से अनभुव के आधार

पर गीत को यान म रखकर मान या तोड़ा िदया गया ह,ै वह तीन टुकड़  म होता ह ै। ये जो िबना के

चलते ह ैतो डबल दीपच दी हो जाता है । मान और थेईकारा एक ही ह ैजब क दोन  के श द लगभग

समान ह।ै थेईकारा मान ही ह,ै इसके परूा होते ही एक दीपच दी हो जाता ह ै। मान और थेईकारा एक

ही है य िक दोन  के िविश कार का थेईकारा िदया गया ह ैऔर वह "म ले रे भाई भाई.."



"अरे रे भाई भाई"17 श द  से िमलता ह।ै थेईकारा दो मान को जोड़ती हई कड़ी के प म ह।ै एक

मान से दसूरे मान म जाने के िलए कलाकार, थेईकारा का योग करते ह

थ पा

भूंगळ पर वादक समहू पे जो थ पा लगते ह वह भी मान ह।ै भूंगळ पर मु य तीन तरह के थ पे भवाई

म चिलत ह।

(1) चलती का थ पा

"थइ थइ थइ

थइ थइ थइ"18

(2) ह च का थ पा :

"थकथा थकथा थकथा - थ पो

थकथा थकथा थकथा - थ पो"19

( 3 ) गड़ा का थ पा :

"त ह ह थइ थइ - थ पो

त ह ह थइ थइ - थ पो

त ह ह थइ थइ - थ पो"20

ऊपर चलती और ह च क दो थ पे परेू होने पर चलती और ह च को परूी भूंगळ बज जाती ह,ै

इसी तरह गड़ा के तीन थ पे परेू होने पर गड़ा का परूा भूंगळ बज गया हो ऐसा माना जाता ह ै।

भवाई म यु मुख ताल-बोल इ यािद

भवाई म योग म आने वाले मखु ताल  क  लय के अित र  तबला, भूंगल और झाँझ के

बोल मान इ यािद का िवभाजन भी नीचे िदया गया ह ैजो सामा यतः अिधकांश भवाई मंडिलय  म

िमलता ह ै।



(1) उलाणा

"लय- िवलंिबत

तबला - ित ना िकिटनाना िध ना िकिटनाना

भूंगल - ध ते ध ध ते

झाँझ - िझन िझन िझन ितन ितन ित ना"21

कुछ माढ को उलाणा भी कहा जाता ह तथा ित नाक ित नक िध ना - ऐसे भी बोल बजाते

ह। िफर उलाणा ह च का एक कार ह ैऔर ह च से धीम बजता ह ै । वैसे तो यह माढ से भी धीम

बजता जाता ह ै।

झगडा से पहले याद र सभी उलाणा बजता ह ै िफर झगडा िफर झगडा का मान बजता ह,ै

उसके बाद िफर उलाणा कराते ह।ै

(2) गडा

"लय - िवलंिबत

तबला - िधननक िध ना िधिननक ित ना अथवा

िधिनिनक िधंधा ितिननक ितंता

भूंगल - त त धे ते त त धे ते

झाँझ - िधननकिधना िधिननकित ना

मान - ध धीगीनक धीनीक त नकधी ना"22

गडा का शा ीय प नह ह ैपर लावणी का एक कार ह।ै

(३) पक (खोड़ गड़ा)

"लय - िवलंिबत

तबला- ितन ितना िध ना िध ना िधना िधना



भूंगळ- धे ते धे ते धे ते

झाँझ- िधन तक िधन तक ितिनतक

मान - धा ितरिकट धा धा ितरिकट धा"23

खोड़ गड़ा दीपच दी तथा पक ताल का एक कार ह ै।

(४) दादरा

"लय - म य

तबला - धािध ना धाित ना

भगूळ - धे ते ते घेततते घेततते

झाँझ - झाझीना झाितना

मान - िधिनिगिन धा िधिनिगना धा िधिनिगनी धा"24

दादरा एक शा ीय संगीत ह ैिफर भी भवाई म आया ह।ै

(५) माढ़

"लय - म य

तबला - िधना िधना िधना ितना

भुंगळ - थे थे थे

झाँझ - झीना झीना झीना ितना

मान - धा ितरिकट धा धा ितरिकट धा"25

माढ़ दीपच दी का ही एक प ह ै। सात मा ा का एक कार का खोड गड़ा ह ै। कुछ लोग

इसे उलाळो भी कहते ह। उलाळो यह एक हीच का कार माना जाता ह।ै

(६) ह च



"लय - म य

तबला - िध न ताकता ित न ताकता

भूंगळ - धेतते धेतते धे त त ते

झाँझ - झीना तक तीना तका

मान - धा धा धा िकिटक ताक धा धा धा िकिटक ताक घा"26

ह च दशेी ह ै।

(७) (अ) दीपच दी (िसंगल)

"लय - म य

तबला - धा धीन धाधाधीन

धा तीन तातातीन

अथवा

धी िधं धागे त ..... तां त ... धागे िधं....

अथवा

धा धीन धा धा धीनना तीन ता ता तीन धे ते धेधेते घेतेतेते

भूंगळ - धे ते धेधे ते धेतेतेते

झाँझ - झाझी झाझाझीन झातीन ताता तीन"27

(ब) दीपच दी (डबल)

"लय - ुत

तबला - धा तरक री िकट धा धा ितरिकट ता ितरी िकट धा धा ितरीिकट

अथवा

धां िधं धागेती.... ता त .... धांगेिधं.... को डबल करना ।

भूंगळ - झाँझ.... िसंगल क  तरह, पर डबल करना



मान - दीपचंिद डबल चलती ह।ै दीपच दी के अनभुव के आधार पर, वाभािवक प से

ान से चलते हए गीत को यान म रखकर इसम से मान या तोडा बनाया जाता है, वह तीन टुकड  म

मान बनता ह ैपर एक म म अटूट चलने पर डबल दीपच दी बनता ह।ै"28

दीपच दी शा ीय ह ै । उसका उपयोग भजन या लोकगीत म भी िकया जाता ह ै । दीपच दी

डबल होने पर उसे पक कहलता ह ैिजसका ताल बहत चिलत ह ै।

(८) चलती

"लय- ुत

तबला- िधिनन ताकता ितिनन ताकता

भूंगळ - धत त धतत....

झाँझ - झीम झीम झीनातका झीनातका

मान - िधन िधन िधन िधन िधनाताकता"29

चलती का प शा ीय प िसंगल लावणी जैसा है, िजसे डबल करने से खलेु वा  म

चलती का प हो जाता ह ै।

चलती के तो अनेक प िमलते ह । साधारण तौर पर यह आठ मा ा म बजती ह,ै िफर भी

इसके व प के अनसुार उनक मा ाओ ंम भी प रवतन हो जाता ह।ै संि  चलती छः मा ा क

होती है ।

(९) दुगन

कोई भी ताल डबल होने से उसे दगुन कहते ह । भवाई म ितगन अथवा चौगन का उपयोग

नह  होता ह।ै अिधकतर नीचे बताई ताल  म दगुन होता ह।ै उदाहरण के िलए माढ़, दीपच दी, पक,

दादरा इसी तरह गड़ा म भी दगुन का उपयोग िकया जाता ह ै।



चलती, ह च, माढ़, गड़ा क  मा ा आठ, दीपच दी क  चौदह, दादरा क  छ:, उलाळा क

चार मा ा ह । मान दगुन लय म होती ह ैअथवा िसंगल म होती ह।ै गाड़ा से पहले उलाण  बजता है

िफर गाड़ो और उसका मान बजता है, उसके बाद िफर उलाण  बजता ह।ै

भवाई का संगीत नृ  एवं नृ य धान

अठारहव  शता दी तक का य रचना के संदभ म भवाई का तर उ च कार का रहा ह ै ।

धािमक, सामािजक एवं यवहा रक से दखेा जाई तो अनेक कार के रचनाएँ एवं वेश िदये ह।ै वेश म

को किवता, छ पा, साखी, दोहा, छंद, रेखता, धोळ, फगवुा, गाथा, आँखड़ कडवुं, भावन, वधामणु,ं

पवाड़ा आिद को माना जाता ह।ै चौताल, मंद ि ताल के अित र  भवाई के चलती, गड़ो, ह च जैसे

ताल के साथ ही सामेरी, भैरवी, सारंग जैसे राग  म भवाई का संगीत गाया जाता ह।ै समय के साथ

हारमोिनयम ने और पखावज क  जगह तबला ने ले ली । अनेक रस से ओत ेत करने वाले गायक

आज भी िमलते ह । सारंगी क  जगह कौटुि बक ेम, सामािजक नेह आिद को मु य त व के प म

माना ह । भवाई नृ  तथा नृ य धान ह ै।

भवाई म लोक संगीत तथा देशी संगीत

भवाई म आने वाले गीत म लोक संगीत के कार  म से कही का िवकास इस तरह हआ

लगता है थोड़े से अ तर से ही दसूरा कार बन जाता ह ै। उदाहरण के िलए दोह ेम पंि  क  मा ाएँ

तेरह और यारह म बँटी होती ह । इस म को बदलकर यारह और तेरह कर देने से सोरठा बन जाता

ह ै। प ह मा ाओ ंक  चौपाई क  पंि य  के अ त को गु  और लघ ुमा ाओ ंके बदले लघ-ुगु  कर

दनेे से "जेकरी" नाम का व प िमलता ह ै। अ ाइस मा ावाली चौपाई म मा ाएँ सवैया, इकतीसा

सवैया, ब ीसा सवैया आिद बना लेते ह । दोहा और सोरढ़ा को िमलाने पर "कंुडिलयाँ" के व प

बन जाता ह।ै भवाई म यह सभी लोक संगीत को शा ीय राग म गाने को हम दशेी कहते ह । सवैया



क दशेी, दोहा क  दशेी आिद और वैसे भी कलाकार शा ीय राग से अलग तो नह  ही ह । वीका म

वीकोजी आता है तो, सोरठ, मागण आता है तो, मा  और राणी आती ह ैतब "वड़ो" राग क  छाया

लेकर आता ह।ै सच तो यह ह ैिक जाित-गायन म येक दशे क अपने धनु  के िम ण से ही राग-

संगीत का उ व होता ह ै। यह कहा जा सकता ह ैिक अगर राग-संगीत तथा उनके िनयम  के िनि त

होने से पहले से ही भारतीय संगीत म गीत, भजन, रास, गरबा आिद लोक-गीत अिधक प से ा

होते ह । िफर भी एक मा यता यह ह ै िक उ र भारतीय संगीत का िवशु मेल (घाट) िवलायत ह,ै

िजस पर भवाई कला के राग  क  रचना क  गई ह ै।

दशे रचनेवाला दशे के साथ दोहा आिद दे -यह ज री नह , पर तु वेश के िवषय़ के िनकट

पहचँने के िलए सहायक िस अ िस  दोह  का उपयोग कर लेते ह । मंचन के समय वे वयं दोहा

आिद को अपने ज रत के समय जोड लेते ह । अनकूुल हो जाने एक वेश म उपयोग िकए दोह ेदसूरे

म भी कलाकार अपनी तरह से उपयोग म ले लेते ह ।

वयं के ताल

भवाई संगीत का कोई शा ीय ताल नह  ह ै। उसका परन, तोडा या गत भी शा ीय नह  ह ै।

पर भवाई का अपना ताल, चलती, ह च, गडा जैसा ह ै। दादरा जैसे शा ीय ताल का उपयोग भवाई

कलाकार अपने ढंग से करते ह । शा ीय  ताल  का योग इनम भवाई म शा ीय िनयमानसुार नह

होता । वह  परन,् तोडा तथा गत भी अपनी सरलता से लेते ह।ै इनके बोल िभ न-िभ न तरह से बोले

जाते ह । खेमटा को भी बजाया जाता ह ैजो ह च क  तरह का ताल ह ैिजसको करहरवा भी कहते ह,

और ह च का उ लेख तो शा ीय ताल  म नह  ह ै। यह अलग-अलग तरह से बजाया जाता ह ै। ताल

म कभी कभी आड भी लेते ह पर वह शा  के िनयम के अनसुार नह  ह । सं ेप म भवाई के ताल

उसके अपने शा  के आधार पर चलते ह । नृ य के पहले कलाकार तबलावादक को अिधक से

अिधक खलेु ताल क  सचूना दतेा ह ै। इसके साथ ही वह शा ीय ताल से पथृक हो जाता ह ै। तबला

म याहीवाले भाग का ही अिधक उपयोग होने से सारा संगीत खलुी थाप पर चला जाता ह,ै इसिलए



अलग हो जाता ह ैपर यह वाभािवक भी ह ै। शा ीय संगीत तो तबला के सबसे उपर के भाग से ही

िनकल जाता ह ै। इस अ तर के कारण ही शा ीय तबलावादक दवाई का तबला नह  बजा सका, इस

कारण भवाई म शा ीय तबलची से काम नह  चल पाता, भवाई के तबलची को ही बलुाना पडता ह।ै

गरबी िवलंिबत लय म

गरबा-गरबी के िलए कोई भी ताल हो सकता ह ै। ताल जो ह ैवह रास-गरबा क  आ मा ह ै।

हमारी गरबी म ताल-घटना अ सर दतू- गित म शोभा दतेी है । कभी-कभी म य लय से भी अलग

लय तो इसके संगीत क  सीमा से बाहर ही ह ैिफर भी भवाई क  िवशेषता ह ैिक (एक ताल) म िलए

जानेवाले अलग लय म ही गरबी गायी जाती ह।ै संगीत े  म भवाई का यह बहत बड़ा योगदान कहा

जा सकता ह ै । भवाई म कलाकार याद र गड़ा, दीपचंदी और माढ म गरबा-गरबी गाते ह । वह

चलती से ह च और ह च पर से दीपचंदी और इससे गड़ा पर चले जाते ह।

राग क ि  से

राग क ि  से भवाई के राग संगीत क  अपे ा, हाकोटा, होकारा, शोरगलु क ि  से,

अलग िकए जा सकते ह । ताल क  मा ाओ ंक  िगनती से आ-आ-आ जैसे तीन टुकड़ से परूा होता

ह ै। लोकगीत के अनेक राग  को भवाई ने आज भी संभाला ह ैजैसे िक रास-गरबा और लगन गीत ।

सारंगराग को भवाई ने भी संभाला ह,ै “केदार " को भी संभाला ह ै। संगीत म जो माढ राग ह,ै भवाई म

कजोड़ा जैसे वेश म वह गाया भी गया है, िफरभी भवाई म माढ नाम से एक अलग ताल जानी जाती

ह ैिजसका वग करण क या ह ै।

संगीत म दशक भी साझीदार बनते ह

भवाई के संगीतकार एकांत म बैठकर जो संगीत-साधना को िस  करते ह वह सामिूहक सजन

क  अपे ा व ततुः अिधक भावपणू होता ह,ै पर कई बार सामिूहक सजन भी भावपणू बन जाता है

जैसे िक मंडप के सारे ि या- कलाप मे के िह सेदार ऐसा दशक भी हाकोटा, होकारा (शोरगलु) करते

ह,ै तब सजन अिधक भावपणू बन जाता ह ै । दसूरे मा यम  के वेश होते ही ये दशक य  या



परो प से अपना भाव भवाई म डालते ह । इस तरह लोक व प  क  सामिूहक सजृन- ि या म

दशक  का योगदान भी नकारा नह  जा सकता ।

नतन क  पृ भूिम म यि गत तथा िव तृत मानिसक भूिमका

भवाई नतन के पीछे यि गत ्तथा आसपास क मानिसक भिूमका भी जड़ुी हए ही रहती ह।ै

जठूण क बीबी के वेश के साथ उसके नतन म ही उसक  मन क ि थित कट होती ह ै। इसी तरह

"जसमा ' म पानी भरने जाती सिखय  के नतन म समदुाय क  मनः ि थित कट होती ह ै । िफर भी

यि गत नृ य  म सामदुाियक नृ य  क  अपे ा मनोवेग अिधक प रलि त होते ह । अंबाजी म तो

कलाकार मंिदर के ांगण म ही इ  दवे का यान, मरण करते ह, भि पणू गीत गाते ह । िजसम बहत

सी सू मताओ ंका वेश होता रहा ह ै। बहत से वेश म यह लगता ह ैजैसे वयं दवेीमां पा  म वेश

कर जाती ह तथा हावभाव ारा भ -समदुाय म दवे व का आभास भी कराती ह ।

काकड़ा और नतन

ी वेशधारी नट काकड़ा के साथ नतन म वेश करते ह अथवा उ ह । नतन करते व  उिचत

समय पर काकड़ा िदया जाता ह,ै इससे तथा इसकेकलाकार  को भवाई नतन म ह त मु ा का िवशेष

अवसर नह  िमल पाया, िफर भी अित सू म एवं तरंगमय पद-गित के कारण नृ य म बहत ही

सिुनयोिजत होता ह ैतथा इस संदभ म हम एक िविश  शैली का प रचय ा  होता ह ै।

चाचर क  भाषा नतन

सच पछूा जाय तो भवाई के लगभग सारे वेश नृ य-नािटकाएं थ  । बीच म कह  पवू के प म

ग  आ जाता पर उसका मलू तो नृ य- गीत म ही होता और यह नृ य पा  के वभाव या जाित का

भलीभाँित प रचय द ेदतेा । सं ेप म, चाचर क भाषा नृ य ह ैऔर िजस तरह कहानी या उप यास म

पा  के श द से यह पता लग जाता ह ैिक पा  राजा ह ैया नौकर, उसी तरह चाचर म नृ य के ज़ रये

हम पा  को पहचान लेते ह । इसके अित र , मकू अिभनय भी चाचर क  भाषा ह ै। डागलो, ा ण



इ यािद उसका उिचत उपयोग करते ह । आंिगक चे ाएँ उनके वाभािवक अिभनय म िनर तर यु

होती रहती ह । संवाद  म वािचक अिभनय का िवकास भी अपने आप हआ । हाकोटा, चीख, होकारा

इ यािद म दशक  ने भी चाचर क  भाषा के िवकास म उपकारक का काम िकया । िफर भी चाचर नृ -

त व के अिधक समीप रहा, पर जैसा हम दखे चकेु ह, िजस भाषा म नृ  नृ य और नाट्य के तीन प

कह ेजा सकते ह, वैसी जो भाषा हो, वह नतन है - यही कहना सही होगा ।

जिटलता का आभास

भवाई का नतन सरल होते हए भी जिटलता का आभास उ प न करता ह ै। उदाहरण के िलए,

झंडा-झलून का वेश चल रहा हो, िकतनी मंडिलयाँ एक क  जगह दो झंडा तथा दो तेजा ले आते ह ।

नतन, चार यि  अलग-अलग तरह के कर और सरल होते हए भी जिटल लगे । भवाई कलाकार

चाचर को शायद ही खाली रखते ह और अनेक कलाकार नतन म सि मिलत होते ह, इसिलए भी

नतन सरलता और सहजता से सीखा जा सकता है, िफर भी जिटल लगता है, अथवा जिटलता का

आभास उ प न करता ह ै।

िविवध कार क  नाचणी इ यािद

िविवध कार क  नाचणी भवाई व प का एक आकषक अंग है ।

िजसे 'फरकलुं' कहा जाता ह ैयह मान क  नाचणी ह ै। इसम दोन से ठेका दकेर बाद म च कर

िलया जाता ह ै। च कर म ताल के अनु प पैर पड़ते ह । उसके बाद चलती क  नाचणी ली जाती ह ै।

यादातर पग- गितय  म चलती बजती ह ैिजसे चलती क  नाचणी भी कहते ह, इसे ......... करने पर

बाहरी क  नाचणी बन जाती ह, इसम घघूरा का जो ताल बजे वह बहरो घूंघरो बजे, इसिलए इसे घूंघरा

क  बहरी चाल या घूंधरा क  बहरी नाचणी भी कहते ह । इस तरह नाचणी अलग अलग नाम से

चिलत ह ै।



उस कार भवाई म नतन सात तरह क  पद-गितय  म िवभािजत होता है, िफर भी कई बार

भवाई-कलाकार अपनी सिुवधानसुार पद-गित या नतन जोड़ भी लेते ह । िमसाल के तौर पर, टीटोड़ो

जैसे नृ कार क  पद-गित अ सर कलाकार अपने नृ य म सि मिलत कर लेते ह, इसी तरह य -

नृ य के अलावा कलाकार को अपने  का उ र पाने तथा असौ दय से सौ दय क  ओर जाने म

शा  का वै ािनक िवभाजन भी मदद के िलए आ सकता ह ै । उदाहरण के िलए, भवाई म अध-

नारी र का वेश होता ह ै। िशव-पावती के सि मिलत कटा  से सं या-समय द  के य  क  िविवध

साम ी को न  िकया गया था । भरत ारा इस समय का वणन उपरो  वेश को कई तरह से सहायक

हो सकता ह ै। जैसे िक िशव का कटा उ  और भयंकर था, पावती का कोमल तथा सौ व-यु  ।

नतन क  पद-गितयाँ (पैर क  चाल )

अनेक मंडिलय  ने भवाई - नतन क  चार तथा कुछ अ य ने पाँच पद- गितयाँ रखी ह । शीशा

नृ य जैसे वेश बहत कम मंडिलयाँ ततु करती ह । इस वेश म सात  पद-गितयाँ होती ह । कभी कभी

जैसा ऊपर कहा गया है, लोक-नतृ या लोक-नृ य म से भी पद-गितयाँ ली जाती ह । एक मंडली क

पद-गितय  क  तुलना म दसूरी मंडली क  पद-गितय  का कुछ अ तर होता ह,ै िफर भी अिधकतर

उनम समानता के आधार पर पद- गितय  का िव ेषण ततु करने का य न िकया ह ै । इतना ही

नह , भवाई- मंडिलय  म वे िजस नाम से चिलत ह उ ह  नाम  से उ ह पहचानने का य न िकया

गया ह ै। कई बार नाम  म भी अ तर िमलता ह ै। उदाहरण के िलए 'डेढ़ क  आँट क  चाल' को अनेक

कलाकार डेिढ़या उस तरह 'आड से डेढ़ क  चाल' को 'आिडया' कहते ह ।

मौिलकता

एक मंडली का वेश दसूरी मंडली से िभ न होता ह ैइस िवचार एवं आचार के त व  के पीछे

मु य कारण कलाकार  क  मौिलकता ह ै । नाटक क  तरह िवचार या उ े य लेखक के िवचार  या

उ े य क  सीधी, ित विन नह  ह ैपर जीवन के ित कलाकार  का एक िवशेष ि कोण होता है

और इस ि कोण से ही वे आगे बढ़ते ह । इसी तरह उनके िवचार इस ि कोण के प धर होते ह।ै



कजोड़ा के वेश म समिधन  के झगड़ने का य खड़ा करके कलाकारो को आप रामदवे के

वेश म अलग कार के हाव भाव िमलते ह।ै यहा पर हर एक मंडली क  अपनी अलग अलग णाली

होती ह।ै जैसी जगह वैसी बोली, रीत भात का वह छूट छाट लेते ह।ै सौरा  के भवाई कलाकार और

उ र गजुरात के भवाई कलाकार म बोली से लेके कही कही वेश के श द  क  मौिलकता िमल जाती

ह।ै

मौिलक मंच पर पराएँ

अिनि तता, नट को काम म, ि या- ेणी म बहत वत ता दतेी ह ै। ये इसम बहत तरह क

बात शािमल कर लेते ह । कृ ण तो लीला करते ह ये अकेले अकेले घटुन  पर कूदते नह  । पर भवाई

म ऐसा होता ह,ै जैसे िक कोळी क  भवाई म ऐसा होता ह ै। कौम और मलू ा त के भाव भवाई म

वाभािवक प से िमलते ह । इसी तरह िकसी वेश म ज भाषा का भाव िदखता ह ैतो िकसी वेश

म हवेली-संगीत क  छाया भी िदखाई दतेी ह ै। वा तव म दखेने पर तो स पणू व प ही शी  नाटक

अथवा इ ेवाईजेशन प ित का ह ै। सभी लोक-नाट्य  म अपनी वतं  मंच-पर पराओ ंइ यािद का

िवकास होता ही ह । भवाई म भी पा  के एक गाँव से दसूरे गाँव म जाना बताना हो तो नट चाचर म

च कर लगाता ह ैऔर या ा थािपत करता ह,ै इतना ही नह , कभी-कभी शा  के आदशेानसुार भी

उसके यवहार क  तलुना क  जा सकती ह ै। जैसा िक भरत ने कहा ह ैिक वेश के अनसुार गित होनी

चािहए- भवाई म अनेक पा  के आगमन क  गित पा  के अनसुार होती ह ै । चलने के ढंग म भी

िदखाई पड़ती ह ै। जादगूर के चलने क  गित ा ण जैसी नह  होगी । यह िभ नता एक ही वेश म भी

होती ह ै। केरबो तेज़, धीमी तथा वृ ाकार तीन  पद - गितय  म अपना काम करता ह ै। “शीशा नृ य'

म सात तरह क  पद-गितय  िदखाई पड़ती ह ।

मलू पर परा प से भवाई कलाकार अपने वेश म बनुते और िनभाते रह ेह। राजा के दरबार म

डायरी हो तो अफ म घ टने क  ि या मलू णाली क तरह बताई जाएगी । आप इस या उस मंडली



के पोरसावाला, चीका या रामदवे का वेश दखे तो आपको "कसुंबो मीठा करने" यानी अफ म घोटने

का य असली ेडीशन क  तरह ही िदखाई दगेा |

आजादी, यव था को भी तोड़ दतेी ह।ै दशे चल रहा हो तब छोटे ब चे चाचर म खड़े हो

जाय, नट भी िकसी भी समय रले स होने के िलए बीड़ी या िसगरेट पीने जाय, चाचर के बािहर या

एक तरफ िखसक कर चाचर म ही पी ल, तब इस तरह िनयं ण िकया जाता है : कोई पा (नट) ताली

बजाकर खड़े हए ब च  को िबठा दे और िफर अपने काम म लग जाते ह। िकसी को लग सकता है

िक यहाँ रोल टूट रहा है, पर नह , दशक  के साथ इनका इस तरह का संबंध होता है ।

नट के साथ सामािजक  क  सहानुभूित

भवाई के कुशल नट के साथ सामािजक  क  सहानभुिूत रही ह ै। नट के कौश य से ही वेश म

इतनी शि  केि त होती ह ैजो कुशल अिभनय ारा होती ह ै।

ये दोन  बात सामािजक  को आकृ  करती रही ह । पर समाज क याण के उ े य से या

धािमक, पौरािणक, ऐितहािसक कथानक  का एक भाग बन कर जो खलनायक आते ह, वे हर समय

सामािजक  क  सहानभुिूत ा  नह  कर पाते, इतना ही नह , इनका आचरण ही इनके ित

सामािजक म ोध उ प न करता ह ै। कानगोपी जैसे वेश म कृ ण-गोपी जैसे पा ारा ृंगार- रस से

दशक  के दय म िवकास होता ह ैतथा जसमा जैसे वेश  म माता के चि डका- व प जैसे पा ारा

वीर रस से (तथा रौ -रस से भी) िव तार होता ह ैऔर इसी कारण ही इन पा  को करनेवाले के ित

दशक  म समवेदना तथा सहानभुिूत िदखाई पड़ती ह ै।

ृंगाररस स दय - आ य का आल बन दोन  के साथ समान थािपत करता ह ै। वीर रस म

तो एक प  क  हार भी होती है, इसिलए अनेक ृंगार क  तुलना म वीर रस को भी अपणू िगनते ह ।

भवाई के वेश  म यथा- थान िजस वीर का उदाहरण आया ह ैउसम दशक भी माता के साथ आवेश म

िहलते ह ैऔर ा थािपत करते ह । ृंगार क  तरह यहाँ भी यास पणूता क  ओर ह ै। िफर भी



उ लेखनीय ह ैिक यह बात भारतीय परंपरा क ि  से पणूतया मा य नह  हो सकती, य िक भरत ने

तो प प से आठ रस  को वीकार िकया ही ह । भवाई म इसका अहसास तभी हो सकता ह ैजब

भाव अपना असली वभाव छोड़कर आन द दायक बने रह । यानी शा  के आधार पर संवेदन

'वीतिव न' होना चािहए पर भवाई के व प का गहराई से अ ययन करने से प  पता लगता ह ैिक

नट और दशक  के सहयोग से ही इसे आकार िमलता ह ै।

िच े म टेज क  अपे ा भवाई का व प िकस तरह पृथक होता है ?

भवाई का व प िच े म टेज से िकस तरह अलग पड़ता ह,ै यह यहाँ कुछेक उदाहरण  से

जानने का य न कर ।

पहला तो यह िक रंगमंच ह ैवह अपने महु ल  म नह  आ सकता, पर नाटक “शेरी नाटक”

का प धारण कर मोह ले के चौक म आने य न करे तो लोग अव य उसका वागत करगे ।

य िक लोकनाट्य, शेरी नाटक या भवाई दशक के साथ यि गत सजीव सीधा स पक रख सकता

ह ै।

बोलने वाला नट वा ालाप के समय परूी तरह दशक क  तरफ घमूता ह ैया दसूरे नट के साथ

सीधी रेखा म उपर से नीचे चलकर वा ालाप करता ह ै । पर नाटक म सब क  अपनी अपनी गित

िसलता िनधा रत हो वैसा ही करती ह।ै भवाई म ऐसा नह  ह।ै लोग जो होते ह ैवह वेश को बहत

सहायक नह  होते, पर वा ालाप नृ य- संगीत म हो, तो गित-ि या म हम लय संवाद का अनभुव

करते ह । साथ ही इसके सहयोगी ऐसे संगीत क  लय का भी अनभुव होता ह ै । भवाई म ेकशक

िनराश होकर न बैठे उसके िलए वेश के आगे-पीछे मनोरंजन चलता रहता ह।ै इस तरह क  समतलुा

संपणू वेश म मह व पाकर वेश को अ य त आनंिदत बना दतेी ह ै।

तीन या तीन से अिधक नट चाचर म ह  तब एक नट दसूरे को चाचर (या टेज) द ेही, ऐसा

कुछ नह  होता पर चाचर लेने वाला नट एक तरफ़ के दशक  क ओर परूा घमूकर आगे आकर चाचर



ले लेता ह ैऔर वह दशक  क ि  के  म बना रहता ह ै । दसूरे नट वाभािवक प से ही अपने

हाव-भाव म ि थर हो जाय ऐसा हो सकता है, पर नाटक क  तरह यह नट दसूरे को फलांग गया हो,

तब दसूरा पहले का थान ले ले यह नह  बनता । यानी िच  क  समतलुा न भी िनभा सके, इतना ही

नह , पर दसूरा नट तबलची ह।ै इस तरह भवाई म िकतना भी अनभुवी नट य  न हो, पर य म

सहयोगी के पास बैठ जाय या चाचर के बाहर बीड़ी पीने चला जाय, यह भी बन सकता बनने के

बदले ऐसा कर सकता है । इस बात से यह समझा जा सकता है िक भवाई का व प िच े म टेज

से िकस तरह िभ न ह ै और यह भी िक कलाकार उपरो  त व से अनिभ  रहने के कारण रस-

िन पि  म िकस तरह हािन होती ह ै।

आव यक न होने पर भी हसंानेवाला नट दशक  का यान आकिषत कर कई बार के  म आ

जाता ह ै। उदाहरण के िलए, गोपी के हाथ म दधू का बतन ह,ै और िवदषूक दधू क  परी ा दधू सूँघ

कर करता रह,े या अ ील गाली दे या िच लाए, िजसम थलू हा य के िसवाय दसूरा कुछ न हो । इस

तरह हा य क  ज़ रत न होने पर भी वह के  बन जाय और हसंाने का बनावटी यास करता रहे ।

इस तरह के िकसी संग म य घणृा पद बन जाता ह ै। पर एक नट बोल या नाच रहा हो और दसूरा

हाथ-पैर िहलाए, तब सभी य यह ज़ री नह  । कारण यह ह ैिक संगीत, नृ य इ यािद ऐसे बन ही

जाय त व इतने शि शाली होते ह ैिक उनके सामने 'िच - थापना' का त व गौण बन जाता है (उपर

जैसा कहा वैसा कवर करने इ यािद का दोष भी इसी कारण सहन िकया जाता रहा है) और य  म

क  सभी चे ा - ि याएं जो दशक  का यान आकृ  कर, ऐसा म य िब द ुले सकती नह  ।

अिभनय

सारे खेल का आधार नट के अिभनय पर ही होता ह ै। चाचर िथयेटर क  तरह सीमा म नह

होता ह,ै चाचर क  सीमा नह  होती ह ैजहा जहा जगह िमले लोग बैठ जाते ह।ै नट के िहसाब से सेट-

साधन नह  होते,उसी तरह काश का आयोजन भी िबलकुल आधिुनक होता ह।ै इस तरह

अिभनय का वा -कार  पर और वा -कार  का नायक पर गहरा भाव पड़ता ह ै। उदाहरण के िलए,



अिभनेताओ ंको उ सािहत करने के िलए भी कई बार भूंगळ को बजाया जाता ह ै। कलाकार वयं भी

अपने उ साह के समथन म भूंगळ का शेक या वा -कार  के पास से संगीत का मान माँगते ह ।वेश

कब शु  हो, कलाकार को कब कना ह,ै कब पराका ा पर पहचँना ह,ै या कहाँ परूा करना है, आिद

भी भृंगळ ारा सिूचत िकया जाता ह ै। नायक व  बदलने गए या चाचर से बाहर बीड़ी-िसगरेट पीने

गए नट  को भूंगळ क  शेक दकेर आने क सचूना दी जाती ह ै। आगमन (आवणुं) म भी आधा या

परूा शेक िकया जाता ह ै। तबलची भी कभी धीमा तो कभी तेज और खलुा तबला बजाकर कलाकार

को उ ेिजत करता ह ैअथवा जोश भरता ह ै।

मकू अिभनय जैसे त व भी मखु मा यम ह और कलाकार इसका कुशलतापवूक उपयोग

करते ह । "काली कमर पर वारणे लेकर िव न हर, पग क विन से झाँझर माग"30 - आिद। नट

लकड़ी के उपयोग से ऐसा अिभनय करे मानो घोड़े पर बैठकर दौड़ रहा ह।ै और दशक उसे घोड़े सवार

मान लेते ह।ै झंडा के दािहने हाथ म टेढ़ी-सीधी लकड़ी होती है, लकड़ी पर रंगीन साड़ी लगाई जाती

ह।ै

भवाई म अिभनय करने वाले कलाकार न तो वह कोई िफ मी कलाकार होते ह,ैिफर भी वह

अिभनय इस तरह से कराते ह ैजैसे क  वह बहत समय से इनक  िश ा ले रखी हो।

तालीम देने क  प ित

भवाई म नाही कोई िद दशक होता ह,ै और नाही ढंग का रहसल भी िकया जाता । नाटक क

तरह पहले कोई भी िसखाया नह  िदया जाता । पर िजस तरह ब चा बोलना सीखता ह ैउसी तरह

भवाई कलाकार  के ब चे यह कला सीखते ह । िजस तरह माँ बालक को बोलना िसखाती ह ैउसी

तरह बड़ा कलाकार छोटे कलाकार को अपनी कला को िसखाता है। भावनगर का शि -मंडल या

हलिुणया- कलाकार को भवाई खेलना िसखाता चौक क  मंडली जैसी मंडिलयाँ कला िविध क  तरह

से भी उसे वीकार करती ह । उदाहरण के िलए, कही झंडा-झलूण का वेश चल रहा हो और उसम

झंडा के प अनभुवी नट काम कर रहा हो तब वह अपने साथ छोटे नट को छोटा झंडा बनाकर उससे



अिभनय करवाता ह ै। ऐसा ही अ य वेश  म भी िकया जाता ह ै। यह जब बालक छोटा होता ह ैतब से

ही उनको भवाई करनी होती ह।ै मोरबी के अम ुभाई यास और गाय ी भवाई मंडली ने अपनी बात

रखते कहा ह ैक "जब हम छोटे थे तब हमारे िपताजी हमे यह सब वेश कैसे कराते ह ैउनका प रचय

दतेे थे, अम ुभाई 9 साल के थे तब से वह भवाई म शािमल ह।ै"31

भवाई लोक सां कृित से लोक से जुड़ना

भवाई से लोक का गाढ़ संबंध ह।ै धमभावना को य  करने के िलए भवाई वह एक सहज साधन के

प म था। भवाई कलाकार जो समाज म होता ह ैवही िदखाई दतेे ह।ै

भवाई को जगदबंा के नवराि  के पव म िकया जाता ह।ै वडोदरा म वाधरी कॉम के लोग

ज माि  म भवाई को कराते ह।ै वह उ ह ेशभु मानते ह।ै वडोदरा म नवराि  म तीसरे िदन नवापरुा म

और आढ़म के िदन वही कलाकार रण ुम तलुजा माँ के मंिदर के ांगण म कराते ह।ै कलाकार उसे धम

के साथ जोड़कर उनका मिहमा बढ़ते ह।ै आ शि  अंबा, बहचरा, महाकाली आिद माताजी क  पजूा

कराते ह।ै अंबाजी म आज भी नवराि  म भवाई अलग अलग म डल अपनी भवाई करते ह।ै यह

भवाई म नात-जात का भेदभाव नह  होता ह।ै वह गणु गान से माताजी क  आराधना करते ह।ै भवाई

कलाकार भवाई के मा यम से नतन संगीत और लगानी को श दो के मा यम से कराते ह।ै

भवाई कलाकार बालक को हाथ पकड़ के उसे चलना सीखते ह।ै उसे भवाई खेलना भी

सीखते ह।ै "उ र गजुरात मा तो लगन संगे पण भवाई खेलवामा आवे छे या तो माताजी नी मानता

रखवामा भवाई रमाड़वाण ुपु यकाय गनवामा आवे छे।"32 हमारी सां कृित म आिद जात से कला

को मह व िदया ह।ै  दवे भी कला के साथ जड़ेु हए ह।ै भवाई का अध नारी नरे र वेश हमारा यान

िखचती ह।ै सधुा बहन दसेाई ने कहा ह ैक " भवाई ए अंबामाता ना चाचर मा थत ुभावन छे - भि

नो कार "33 भवाई कलाकार को  जब आते तब उनक  पजूा करते ह।ै  कलकारे समाज के पाखंड

को बताया उसी तरह धम के पंखड़ को भी बताया ह।ै "इसक बावा नो वेश" साध ुहो के जो अ याशी



कराते ह ैउनका िच ण बताया ह।ै इसी तरह धम के साथ होकर भी धम के पाखंड को वीकार िकया

नह  ह।ै भवाई म पर धम के ित भी सहानभुिूत ह।ै झंडा झलून का वेश भी यही बताता ह।ै

भवाई धम से जड़ुकर हमे अपनी सां कृित का भी प रचय करती ह।ै भवाई को एक नाट्य के

प म होकर भी वह समाज का एवं सां कृित का दपण बन गया ह।ै

िन कष

भवाई के अंितम अ याय म भवाई सां कृित क  धरोहर ह ैऔर भवाई के कुछ अपने िनयम

के वही िव तार प से बताया ह।ै भवाई म भगूल वा  का जो मह व ह ैउसके जो िनयम है, भवाई

कलाकार के अपने जो िनयम ह ैवह िव तार पवूक बताया गया ह।ै भवाई म भगूल से जो मान दतेे है

उनका भी िव तार से चचा करते िकस तरह भवाई लेिखत नाटक से अलग होके अपनी मौिलकता को

अपने संवाद से े को को अनािदत करता ह।ै भवाई एक नाट्य होकर भी समाज म हम से िकस तरह

से जड़ुा ह ैउसका िव तार से वणन िकया ह।ै
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