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द्वितीय अध्याय  

2.भारतीय शास्त्रीय संगीत पररचय 

 'संगीत' शब्द मे 'सम' उपसगग पूर्गक 'मैं' धातु के प्रयोग के साथ 'क्त' प्रत्यय जोड़कर बना है। 'सम' 

का अथग है, 'अच्छा' या 'उत्तम' इसके साथ 'गै' धातु 'गाम' या गीत के अथग में तथा 'क्त' प्रत्यय करने के अथग 

में लिया गया है। लजसका अथग सम्+गीत='संगीत'= उत्तम या अच्छा गीत है। 'सं' के उच्चारण में ही सालहत्य 

एरं् संगीत दोनो ंका समारे्श है। 'गीत' शब्द की उत्पलत्त 'ग' धातु से होती है लजसका अथग गीत अथर्ा गा होता 

है। गान के लर्षयो ंमें पं. रामामात्य ने स्वरमेि किालनलध में लिखा है- 

यतु्तवागे्गय कारेण रद्वचतं लक्षणान्वित्म 

देशी रागाद्वदद्वभिः  प्रोक्त तद्गानंग जनरंजनम् ।। 

स्वरमेल कलाद्वनद्वि 

 अथागत् लजसे ग्रन्थकारो ंने नाना प्रकार के िक्षणो ंसे लर्भूलषत लकया है, लजसमें देशी रागो ंका समारे्श 

होता है तथा है जो जनरंजक है उसे गान कहते हैं अब दोनो ंको जोड़ देने से सम्यक गान अथागत् अच्छा+गीत 

संगीत कहा जाता है। 

 भारत में, प्राचीन काि से ही लर्लभन्न लर्द्याओ ंऔर किाओ ंके लिए कोई न कोई देर्ी या देर्ता लनलित 

कर लदए गए हैं। इस लर्चारधारा के अनुसार, प्रते्यक किा या लर्द्या को एक लर्शेष देर्ी या देर्ता से जोड़ा 

गया है, लजनकी पूजा और स्मरणा के माध्यम से उन लर्द्याओ ंऔर किाओ ंको महत्ता दी गई है। ऐसे ही एक 

प्रमुख देर्ी हैं मााँ सरस्वती, लजन्हें लर्द्या, बुद्धि, लशक्षा और संगीत की देर्ी के रूप में पूजा जाता है। सरस्वती 

को र्ीणा के साथ दशागया जाता है, जो उनकी संगीत संबंलधतता को प्रलतलित करता है। 

 शोधकतागओ ं के अनुसार, संगीत का जन्म कई हजार र्षग पूर्ग हुआ था, लर्लभन्न प्राचीन मूलतगयो,ं 

लशिािेखो ंऔर ऐलतहालसक प्रमाणो ंसे समथगन लमिता है। इसके अिार्ा, भारतीय संगीत के अतं्यत प्राचीन 

रूपो ंका उले्लख रे्दो,ं उपलनषदो,ं पुराणो,ं रामायण, और महाभारत में भी लमिता है। यह सब अंलकत करता 

है लक संगीत भारतीय संसृ्कलत का अलभन्न लहस्सा रहा है और इसका लर्कास बहुत प्राचीन समय से ही हुआ 

है। इसके साथ ही, इलतहासकारो ंका मत है लक भारतीय संगीत का मूि द्रलर्ड़ संगीत से है। द्रलर्ड़ समुदाय 

के िोगो ंने संगीत के के्षत्र में गहरा ज्ञान और उसका प्रयोग लकया। इसके पररणामस्वरूप, द्रलर्ड़ संगीत और 

उसके तत्ो ंने भारतीय संगीत को आधाररत लकया और उसकी लर्कास में महत्पूणग भूलमका लनभाई। इस 

रूप में, प्राचीन खण्डहरो ंमें लमिे संगीत संबंलधत लचत्र, मूलतगयााँ और लशिािेख भी भारतीय संगीत के प्राचीनतम 
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रूपो ंके बारे में हमें जानकारी देते हैं। ये खंडहर और प्राचीन साक्षात्कार उस समय की शे्रिता और संगीलतक 

योग्यता को प्रकट करते हैं, जो अन्य प्राचीन सभ्यताओ ंके संगीत से उत्तम माने जाते हैं।1 

 आधुलनक युग में 'संगीत' शब्द को अंगे्रजी के Music शब्द का पयागयर्ाची माना गया है परनु्त 

Music का अथग केर्ि गायन र्ादनसे है तथा संगीत के शब्द के अन्तगगत गायन-र्ादन तथा नतगन तीनो ंका 

ही समारे्श माना जाता है। लर्लभन्न लर्द्वानो ंके द्वारा संगीत की पररभाषाएं- लर्लभन्न लर्द्वानो ंर् दशगलनको ंके 

मतानुसार 'संगीत' की पररभाषा इस प्रकार से है- 

लालमद्वण द्वमश्र के अनुसार- संगीत हृदय की र्ाणी है जो अपनी अलभव्यद्धक्तकरण के लिए शब्दो ंकेव्यापार 

के सहारे की अपेक्षा नही ंरखती, संगीत सुकुमार भार्नाओ ंकी सुिलित अलभव्यद्धक्त है। 

एडीसन के अनुसार-  इस पृथ्वी पर स्वगग से लमिी कोई चीज है तो र्ह संगीत है।  

पे्लटो के अनुसार मनुष्य के हृदय के अन्दर जो कू्ररता पायी जाती है, उसे संगीत के द्वारा दूर लकया जा 

सकता है। 

2:1 उत्तर भारतीय शास्त्रीय संगीत 

 भारतीय शास्त्रीय संगीत एक समृि परंपरा है लजसकी उत्पलत्त दलक्षण एलशया में हुई और अब इसे 

दुलनया के सभी कोनो ंमें पाया जा सकता है। इसकी उत्पलत्त 6000 साि पहिे पलर्त्र रै्लदक शास्त्रो ंमें हुई थी, 

जहां मंत्रो ंने संगीत स्वर और ियबि चक्रो ंकी एक प्रणािी लर्कलसत की थी। इस तरह, भारतीय शास्त्रीय 

संगीत प्रकृलत से बहुत लनकटता से जुड़ा हुआ है, जो 'राग' या संगीतमय मनोदशा और कई समय चक्र या 

'ताि' बनाने के लिए मौसम और लदन के समय सलहत प्राकृलतक घटनाओ ंसे पे्ररणा िेता है लजन्हें आगे 

संलहताबि लकया गया है। लनलित हैं िेलकन अलधकांश संगीत नोट्स और गलणत की संरचना के भीतर 

कामचिाऊ है। यह संगीत को एक सहज स्वतंत्रता देता है जहां प्रते्यक किाकार और प्रते्यक प्रदशगन को 

पूरी तरह से अलद्वतीय होना सुलनलित लकया जाता है। 

मनुष्य ने युगो ंसे अपनी आत्मा की लक्रयाशीिता को अलभव्यक्त करने का प्रयास लकया है, जो लक किा के 

माध्यम से सांसाररकता के आगे की तिाश है। काव्य, लचत्रकिा और अन्य दृश्य किाओ ंका लर्कास पत्थर, 

पत्तो ंतथा कागज पर हुआ है। संगीत का संबंध श्रर्ण से है, ऐसा कोई प्रमाण उपिब्ध नही ंहै। अत: प्राचीन 

समय के संगीत को आज सुन पाना संभर् नही ंहै । ऐसे सांसृ्कलतक अन्तसंबंधो ंकी लर्लर्धता के बार्जूद, 

हमारा संगीत तत्त्वत: रागात्मक रहा है। इसमें एक स्वर दूसरे स्वर के बाद आता है और प्रभार् की एक सतत 

 
1. गगग िक्ष्मी नारायण- लनबंध / पृि-183-185 
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इकाई का सृजन होता है, जबलक स्वर संगलत में संगीतात्मक स्वर एक-दूसरे पर अध्यारोलपत लकए जाते हैं। 

हमारे शास्त्रीय संगीत ने स्वरमाधुयग के गुण को बनाए रखा है । 

आज हम शास्त्रीय संगीत की दो पिलतयो ं को पहचानते हैं: लहन्दुस्तानी एरं् कनागटक, कनागटक संगीत 

कनागटक, आन्ध्र प्रदेश, तलमिनाडु और केरि तक सीलमत है। शेष देश के शास्त्रीय संगीत का नाम लहन्दुस्तानी 

शास्त्रीय संगीत है। लन:संदेह, कनागटक और आन्ध्र में कुछ ऐसे के्षत्र हैं जहां लहन्दुस्तानी शास्त्रीय पिलत का भी 

अभ्यास लकया जाता है। कनागटक ने अभी हाि ही में हमें लहन्दुस्तानी शैिी के कुछ अलत लर्लशष्ट संगीतकार 

लदए हैं। सामान्य रूप से यह लर्श्वास लकया जाता है लक तेरहर्ी ंशताब्दी से पूर्ग भारत का संगीत कुि लमिाकर 

एकसमान है, बाद में जो दो पिलतयो ंमें लर्भालजत हो गया था। 

र्तगमान भारतीय संगीत का प्राचीन समय से लर्कास हुआ है। िगभग प्रते्यक जनजालत या व्यद्धक्त ने इस 

लर्कास में अपने लहसे्स का योगदान लदया है। अत: लजसे अब हम राग कहते है र्ह जनजातीय या िोक धुन 

के रूप में प्रारम्भ हुआ होगा । रे्दो ंके गुणगान करने की रागात्मक प्ररृ्लत्तयो ंसे भारतीय संगीत को प्रारम्भ 

करना सामान्य सी बात है। प्राचीनतम संगीत लजसमें व्याकरण लनलहत था, रै्लदक था ।  

रे्दो ं के गुणगान करने की रागात्मक प्ररृ्लत्तयो ं से भारतीय संगीत को प्रारम्भ करना सामान्य सी बात है। 

प्राचीनतम संगीत लजसमें व्याकरण लनलहत था, रै्लदक था । लन:संदेह, ऋगे्वद को प्राचीनतम कहा जाता है : 

िगभग 5000 र्षग पुराना । ऋगे्वद के गान को ऋचाएं कहते हैं। यजुरे्द भी एक धालमगक गुणगान है िेलकन 

उन बीते हुए लदनो ंका उत्तरी और दलक्षणी भारत में र्ास्तलर्क संगीत इस प्रकार का नही ंहो सकता था । 

अनायग होते थे, लजनकी अपनी किा थी, उदाहरण के लिए, भारत के पूर्ी के्षत्र का संथाि संगीत उनके सामने 

से ही होकर गुजर गया होगा। जबलक मतभेद स्पष्ट हैं, इसमें कोई संदेह नही ंहै लक िोगो ंके इस संगीत ने, 

लजसे अब हम लहन्दुस्तानी शास्त्रीय संगीत कहते हैं, की रचना में अपना योगदान लदया होगा । भारतीय संगीत 

के इलतहास में भरत का नाट्यशास्त्र एक अन्य महत्पूणग सीमालचह्न है । यह माना जाता है लक इसे दूसरी 

शताब्दी ईसा पूर्ग और दूसरी शताब्दी ईसर्ी सन् के बीच लकसी समय लिखा गया होगा। कुछ लर्द्वानो ंको तो 

यह संदेह है लक क्या यह मात्र एक िेखक की रचना (गं्रथ) है तथा यह एक सार-संग्रह रहा होगा लजसका 

रूपान्तर हमें उपिब्ध है । नाट्यशास्त्र एक व्यापक रचना या गं्रथ है जो प्रमुख रूप से नाट्यकिा के बारे में 

है िेलकन इसके कुछ अध्याय संगीत के बारे में हैं। इसमें हमें सरगम, रागात्मकता, रूपो ंऔर र्ाद्यो ंके बारे 

में जानकारी लमिती है। तत्कािीन समकालिक संगीत ने दो मानक सरगमो ंकी पहचान की। इन्हें ग्राम कहते 

थे । शब्द ग्राम ही संभर्त: लकसी समूह या सम्प्रदाय उदाहरणाथग एक गांर् के लर्चार से लिया गया है। यही 

संभर्त: स्वरो ंकी ओर िे जाता है लजन्हें ग्राम कहा जा रहा है । इसका स्थूि रूप से सरगमो ंके रूप में 
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अनुर्ाद लकया जा सकता है। उस समय दो ग्राम प्रचिन में थे। इनमें से एक को षडज ग्राम और अन्य को 

मध्यम ग्राम कहते थे। दो के बीच का अन्तर मात्र एक स्वर पंचम में था। अलधक सटीक रूप से कहें तो हम 

यह कह सकते हैं लक मध्यम ग्राम में पंचम षडज ग्राम के पंचम से एक शु्रलत नीचे था । इस प्रकार से शु्रलत 

मापने की एक इकाई है या एक ग्राम अथर्ा एक सरगम के भीतर लर्लभन्न क्रलमक तारत्ो ंके बीच एक छोटा-

सा अन्तर है। सभी व्यार्हाररक प्रयोजनो ंके लिए, इनकी संख्या बाइस बताई जाती है। जहां तक व्यार्हाररक 

गणना का संबंध है, यह मात्र इसी के लिए है। जैसा लक हम कहेंगे लक एक सप्तक में सात स्वर हैं- सा से 

ऊपरी सा या तारसप्तक के सा तक, िेलकन र्ास्तर् में भारतीय संगीत में प्रयोग में िायी जाने र्ािी, शु्रलतयो ं

की संख्या असीम है।  

पाश्चात्य द्वविान फ्रायड के अनुसार- "संगीत की उत्पलत्त एक लशशु के समान मनोलर्ज्ञान के आधार पर हुई 

हैं लजस तरह बािक रोना, हंसना, लचल्लाना आलद लक्रयायें मनोलर्ज्ञान की आर्श्यकता स्वयं सीख जाता है, 

उसी प्रकार संगीत का प्रादुभागर् मानर् में मनोलर्ज्ञान के आधार पर स्वयं हुआ।1  

इस प्रकार संगीत के जन्म को िेकर लभन्न-लभन्न मत लमिते है परनु्त एलतहालसक तथ्य अभी प्राप्त नही ंहै संगीत 

को इलतहास की सभ्यता और संसृ्कलत के लर्कास से अिग नही ंलकया जा सकता।  

 "In ancient Indian culture put music on a special plane. Music was viewed as 

a creation of divine agency. It was finest of the arts. It was the altimate synthesis of 

intution and expression and it was given a status of 'Adhyatma Vidya'a pathway of 

self-realization."2 

 भारतीय शास्त्रीय संगीत आम तौर पर एक मौद्धखक परंपरा में पाररत लकया जाता है जहां छात्र अपने 

'गुरु' के साथ कई साि लबताते हैं, एक बहुत ही लर्शेष, आध्याद्धत्मक बंधन लर्कलसत करते हैं, संगीत के सभी 

पहिुओ ंको दाशगलनक और नैलतक लसिांतो ंके साथ आत्मसात करते हैं जो उन्हें जीर्न के लिए आकार देते 

हैं।3 

2:1:1- गायन शैद्वलयााँ 

धु्रवपद- आधुलनक प्रबंध गायन (शैिी) में धु्रर्पद का स्थान मुख्य है, धु्रर् शब्द का अथग है अचिा। भरत के 

नाट्यशास्त्र में 'धु्रर्ा' शब्द लमिता है। यह धु्रर्ा गीत छंद में लनबि होते थे। इसके 18 अंगो ंका भरत ने र्णगन 

 

1. शमाग, डॉ० स्वतंत्र/भारतीय संगीत एक ऐलतहालसक लर्शे्लषण/पृि-13 

2. शमाग,डॉ० सुनीता/भारतीय संगीत का इलतहास (आध्याद्धत्मि एरं् दाशगलनक)/पृि-15 

3. https://sangeetnatak.gov.in/sections/music 
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लकया है। धु्रर्ा एक काव्य, स्वर तथा छंद से बि रचना थी लजसके सुलनलित अंग थे तथा उस गीत में यलत, 

र्णग, अिंकार, ग्रह आलद का संबंध अखंड रूप से सुलनयोलजत था। बृहदे्दशी में इसे 'चोक्षा' तथा शारंगदेर् ने 

इसे 'शुिा' गीलत कहा ऐसा माना जाता है लक धु्रर्ा गीतो ंमें समय के अनुसार पररर्तगन हुए तथा धु्रर्पदो ंका 

लर्कास हुआ। मध्यकाि में धु्रर्पद को उच्च शे्रणी का गायन माना जाता था। ग्वालियर के राजा मानलसंह तोमर 

ने (15 र्ी ंशताब्दी) इस शैिी को लर्शेष दजाग प्रदान लकया तथा इसका पुनः  स्थालपत लकया। धु्रर्पद गायन को 

शे्रि समझा जाता था अतः  इसके गायको ंको 'किारं्त' कहा जाता था। 1 

धु्रर्पद के चार अंग होते थे। उदग्राह, धु्रर्, आभोग, अंतरा पं. भार्भट्ट के अनुसार कुछ धु्रर्पदो ंके केर्ि दो 

ही अंग होते थे। इन्ही ंचार भागो ंको आज स्थाई, अंतरा, संचारी, आभोग कहा जाने िगा है। आधुलनक काि 

के धु्रर्पदो ंमें साधारण रूप से दो ही अंग देखने को लमिते हैं, स्थाई तथा अंतरा । कुछ धु्रर्पदो ंमें चार अंग 

भी पाए जाते हैं। यह गायकी पुरूष प्रधान गायकी मानी जाती है। इस गायकी में स्वर, शब्द, ताि का स्वरूप 

शुि रखा जाता है, इसका लर्स्तार लर्लभन्न प्रकार की ियकाररयो ंद्वारा लकया जाता है। धु्रर्पद गायन में 

सर्गप्रथम आिाप लकया जाता है। प्राचीन समय में आिाप करते हुए 'ओम् नारायण अनंत हरर' या 'तू ही हरर' 

आलद भद्धक्तपूणग शब्दो ंका प्रयोग लकया जाता था। परनु्त लर्देशी संसृ्कलत के प्रभार् से इनके स्थान पर नोम्-

तोम् नाती, नेदा आलद शब्दो ंका प्रयोग लकया जाने िगा ।  

धु्रर्पद में शब्दो ंकी तरफ लर्शेष ध्यान रखा जाता है। शब्दो ंका उच्चारण स्पष्ट तथा शुि होना धु्रर्पद की 

अपनी एक लर्शेष लर्शेषता है। पहिे समय में धु्रर्पदो ंकी भाषा संसृ्कत हुआ करती थी परनु्त समय के प्रभार् 

से आज धु्रर्पद के काव्य की भाषा लहन्दी, उदूग , संसृ्कत, ब्रज आलद होती है। धु्रर्पद में लद्वपदी, चतुष्पदी 

अष्टपदी आलद गीतो ंका प्रयोग होता है। धु्रर्पदी गायकी में स्वर, ताि, शब्द आलद की शुिता पर लर्शेष ध्यान 

लदया जाता है। स्वरो ंको अिंकृत करने के लिए कण, मुकी आलद का प्रयोग नही ंलकया जाता है। स्वरो ंका 

प्रयोग सीधा तथा शुि रहता है। गमक आलद का प्रयोग इस शैिी में भरपूर देखने को लमिता है। स्वरो ंका 

खुिा प्रयोग धु्रर्पद की लर्शेषता है। स्वरो ंको दबाना र्लजगत माना जाता है। इसके अलतररक्त अकार की तानें 

लर्लजगत मानी जाती हैं पर गमक तान, बोिताि आलद लिए जाते हैं। आिाप गायन के पिात स्थाई, अंतरा, 

संचारी आभोग गाए जाते हैं। इसके साथ-साथ ियकारी का काम होता है। धु्रर्पद के गीत को लर्लभन्न प्रकार 

की ियकाररयो ंमें गाया जाता है। यह िकाररयााँ सरि से िेकर अतं्यत कलिन तक होती है। अिग-अिग 

 
1. अलनता, शमाग / शास्त्रीय संगीत का लर्कास/ पृि-17-18 
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मात्राओ ंसे, लर्लभन्न प्रकार से, सम पर आना धु्रर्पद में देखने को लमिता है। धु्रर्पद गीत लर्शेष रूप से तीव्रा, 

सूिताि, आड़ाचार ताि, रूद्रताि आलद में होते हैं। 

धु्रर्पद के साथ पखार्ज या मृदंग की संगत की जाती है। ये तािें लजस खुिे रूप से बजाई जाती हैं उसे 

'थलपया बाज' कहा जाता है। 

धु्रवपद की बाद्वनयााँ- धु्रर्पद की लर्लभन्न शैलियो ंको बालनयााँ कहा जाता था। यह र्ास्तर् में घराने थे जहां 

धु्रर्पद का ज्ञान लदया जाता था। यही घराने बाद में ख्याि गायकी के घरानो ंके रूप में लर्कलसत हुए क्योलंक 

इन िोगो ंने धु्रर्पद को छोड़कर ख्याि गायकी को अपनाया। धु्रर्पद की चार र्ालणयो ंप्रमुख हैं- खंडार, 

नौहार, गोबरहार,डागुर इन बालनयो का संबंध गीलत से जोडा गया है लजसके पााँच प्रकार माने गए है-शुिा. 

लभन्ना, गौड़ी, बेसरा, साधारणी। इसका अथग यह है लक लकसी बानी में िालित्य प्रधान है, तो लकसी में कंपन । 

खंडार बानी- इस बानी का संबंध राजा समोखन लसंह से माना जाता है। इन्ही ंसमोखन लसंह को नौबद खााँ 

के नाम से भी जाना जाता है क्योलंक तानसेन की कन्या से लर्र्ाह कर इनका नाम बदि गया था। उनके 

लनर्ास स्थान खंडार के नाम पर ही इस बानी का नाम खंडार बानी पड़ा। 

गोबरहार बानी- इस बानी का संबंध तानसेन से जोड़ा जाता है। यह बानी शांत तथा गंभीर मानी गई है। 

तानसेन गौड ब्राह्मण थे अतः  उनकी र्ाणी का नाम गोबरहार बानी पड़ा। 

डागुर बानी- इस बानी का संबंध ब्रजचंद से जोड़ा जाता है। 

नौहार बानी- इस र्ाणी को श्रीचंद की बानी कहा जाता है। 

िमार-धमार गायन शैिी एक प्रमुख शास्त्रीय गायन शैिी मानी जाती है। मतंग आलद लर्द्वानो ंने इसे लभन्ना 

गीलत के नाम से पुकारा है। यह धमार ताि में गाए जाने र्ािा प्रबंध (गायन शैिी) है। 1  

धमार में होिी के गीतो ंका त लर्शेष रूप से र्णगन लमिता है। भगर्ान श्री कृष्ण की रास िीिा तथा ब्रज की 

होिी के दृश्यो ंका र्णगन इसके काव्य का आधार है। धमार गायकी में लर्लभन्न प्रकार की बोि बााँटो ं(शब्दो ं

अ को अिग-अिग स्वर समूहो ंद्वारा गाना) का प्रयोग लकया जाता है। धमार लर्लभन्न शब्द युक्त स्वर िहररयो ं

द्वारा गाई प जाती है। धु्रपद गायन के समान ही सबसे पहिे आिाप लिया जाता है। इसके भी दो (स्थाई. 

अंतरा) या चारअंग (स्थाई, अंतरा, संचारी, आभोग) भाग होते हैं। धमार गायकी में लर्लभन्न ियकाररयााँ प्रसु्तत 

की जाती हैं। शास्त्रीय संगीत में इसे भद्धक्त गायन कहा जाता है। इस गायन शैिी के साथ पखार्ज पर संगत 

 
1. परांजपे शरदचन्द्र श्रीधर /भारतीय संगीत का इलतहास , पृि-154 
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की जाती है। धमार गायन शैिी की प्रमुख लर्शेषता यह है लक इसे लसफग  धमार ताि में ही गाया जाता है अन्य 

लकसी ताि में नही।ं 

धु्रर्पद तथा धमार में अंतर यह है लक धु्रर्पद गायकी का प्रदशगन लर्लभन्न प्रकार की ियकाररयो ंजैसे आड़, 

लबआड़, लतगुण आलद द्वारा लकया जाता है र्ही ंधमार में बोि-बााँट का प्रदशगन होता है। धु्रर्पद में गीत की 

धुन नही ंबदिती परनु्त धमार में गीत को लर्लभन्न प्रकार की रागर्ाचक धुनो ंद्वारा व्यक्त लकया जाता है। धमार 

में लसफग  धमार ताि का ही प्रयोग होता है जबलक धु्रर्पद में अन्य तािो ंका प्रयोग होता है।  

ठुमरी- िुमरी के लर्षय में ऐसा कहा जाता है लक जो स्वरूप आधुलनक िुमरी का है र्ही स्वरूप पहिे 'गौड़ी' 

गीलत का हुआ करता था। समयानुसार मुगि काि में इसे िुमरी के नाम से जाना जाने िगा। 

िुमरी एक भार् प्रधान तथा चंचि गीत का प्रकार हैंइससे शंृ्रगार रस का ही अलधकतर लनष्पादन लकया जाता 

है। िुमरी में स्वर, ताि आलद तो प्रमुख हैं परनु्त काव्य पक्ष भी प्रबि रहता है। शब्दो की कोमिता तथा उन्हें 

गाने का ढंग िुमरी की लर्शेषता है। शब्दो ंके िालित्य पूणग उच्चारण से ही गीत के भार् तथा रस को व्यक्त 

लकया जाता है। 

िुमरी की काव्य रचना छोटी होती है। इसका भार् अलधकतर शंृ्रगाररक रहता है। िुमरी गायकी का लर्कास 

नृत्य के साथ ही हुआ है। इसी भार् गीत (िुमरी) को िेकर नृत्य तथा अलभनय लकया जाता था। िुमरी के चपि 

तथा - चंचि होने के फिस्वरूप इसे सभी रागो ंमें नही ंगाया जाता है। इसके लिए िुमरी के समान ही चपि 

तथा चंचि रागो ंको लिया जाता है। जैसे खमाज, मांड, पीिू, आलद... तािो ंका चयन भी लर्शेष महत् का है, 

जैसे दादरा, कहरर्ा आलद। िुमरी में अलधकतर चंचि (चाचर) ताि का प्रयोग लकया जाता है।1  िुमरी गायकी 

में कण, मुकी, खटका, मीडं, आलद सेअिंकृत छोटे-छोटे भारु्क आिाप, तान होते हैं। अलधकतर, िुमरी में 

पहिे चाचर ताि का प्रयोग धीमी िय में होता है. लफर धीरे-धीरे िय बढाते हैं तथा तीन ताि में गायन करते 

हैं। र्तगमान समय में िुमरी की मुख्य रूप से दो शैलियााँ मानी जाती हैं-   

1. पूरब अंग   

2. पंजाब अंग 

अंग का अथग घराना या लर्लशष्ट गायन शैिी है। पंजाब शैिी में काव्य (गीत) की भाषा पंजाबी या ब्रज होती है। 

इस शैिी में ध्वलन की मधुरता, कण, मुकी आलद का काम अलधक रहता है। छोटी-छोटी तानो ंका प्रयोग लकया 

है। एक ही स्वर में लर्लभन्न रूपो ंको एक साथ गाना इस अंग की अपनी लर्शेषता है। पूरब अंग की िुमरी 

 
1. परांजपे शरदचन्द्र श्रीधर/ शास्त्रीय संगीत का लर्कास/ पृि-24 ,25 
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िखनऊ तथा बनारस में प्रचलित है। इस शैिी में काव्य रचना शंृ्रगाररक तथा छोटी रहती है। इस शैिी में 

धीमी िय तथा शब्दािाप का प्रयोग प्रमुखता से होता है। 

टप्पा- टप्पा गायन शैिी के लर्षय में ऐसा कहा जाता है लक लमयां शोरी ने बेसरा गीलत के आधार पर इस 

शैिी की रचना की। इस गायन शैिी का उद्गम पंजाब के पहाड़ी के्षत्रो ंमें हुआ। इसका लर्कास अर्ध के 

दरबार में हुआ। यह शैिी अतं्यत चंचि मानी जाती है। टप्पा गायकी में स्वर, शब्द, िय को कही ंभी लर्श्राम 

नही ंलदया जाता है। इस गायकी में केर्ि तान तथा बोितान का ही प्रयोग होता है । तानें छोटी तथा दु्रत गलत 

की होती है। इस गायकी के साथ टप्पा ताि बजती है। यह 16 मात्रा की ताि है। टप्पा के काव्य की भाषा 

पंजाबी होती है। पर अब लहन्दी आलद भाषाओ ंका प्रयोग भी लकया जानें िगा है। यह शंृ्रगार तथा करूण रस 

प्रधान गायकी है। इस गायकी की लर्शेषता यह है लक इसमें आिाप नही ंलिया जाता कण, खटका, मुकी 

आलद का प्रयोग काफी होता है। इस गायकी को गाने के लिए चपि तथा तैयार कंि की आर्श्यकता होती 

है। टप्पा को अलधकतर पीिू, खमाज, आलद चंचि प्रकृलत के रागो ंमें गाया जाता है।1 

ख्याल- ख्याि गायन शैिी आधुलनक समय की एक िोकलप्रय गायन शैिी है। ख्याि शब्द फारसी भाषा का 

शब्द है। इसका अथग है 'लर्चार' या 'कल्पना'। कुछ लर्द्वान ख्याि का अथग से्वच्छाचार भी मानते है। अतः  हम 

कह सकते हैं लक राग के लनयमो ंका पािन करते हुए अपनी कल्पना या इच्छा के अनुसार, लर्लर्ध प्रकार से 

राग के स्वरूप का र्णगन तथा लर्स्तार करना ही 'ख्याि' है। 

 यह गीत शैिी कब आरम्भ हुई इसके लर्षय में कई मत प्राप्त होते है। एक मत के अनुसार ख्याि 

का आलर्ष्कार अमीर खुसरो ने लकया था। परनु्त उस समय के गं्रथ देखने से यह पता चिता है लक उस समय 

कव्वािी आलद तो प्रचार में थे पर ख्याि का कही ंनाम भी नही ंलमिता है। कुछ इसे प्राचीन काि से ही मानते 

है। उनके अनुसार पहिे रस गायन शैिी का नाम कुछ और था। लर्द्वानो ंके अनुसार मध्यकाि में प्रचलित 

'रूपक' नामक प्रबंध से ही ख्याि का लर्कास हुआ। 2 

  कुछ लर्द्वान 'साधारणी गीलत' से ही ख्याि का जन्म मानते है। इस 'साधारणी गीलत' में अन्य चार 

गीलतयो ं (गौड़ी, बेसरा, लभन्ना, शुद्वा) का लमश्रण था। लर्द्वानो ं का एक समूह लनयामत खााँ को ख्याि का 

आलर्ष्कारक मानता है। मतभेद चाहे लकतने भी हो पर आधुलनक काि में यह शैिी सबसे प्रमुख गायन शैिी 

बन चुकी है। मध्य युग में धु्रर्पद गायन शैिी के साथ-साथ ख्याि गायकी का प्रचार भी होने िगा था। लनयामत 

 
1. अलनता, शमाग / शास्त्रीय संगीत का लर्कास/ पृि-17-18 
2. परांजपे शरदचन्द्र श्रीधर/ शास्त्रीय संगीत का लर्कास/ पृि-24-26 
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खााँ ने इस गायन शैिी को आगे बढाया। धीरे-धीरे धु्रर्पद का प्रचार-प्रसार कम होने िगा तथा ख्याि गायन 

की िोकलप्रयता बढने िगी। 

 ख्याि गायन शैिी की काव्य की भाषा लहन्दी, ऊदूग  या अन्य भाषा होती है। ख्याि गायकी में पहिे 

थोड़ा सा राग र्ाचक आिाप लकया जाता है। आिाप के बाद 'बड़ा ख्याि' गाया जाता है। यह लर्िद्धित िय 

में होता है तथा इसे अलधकतर तीनताि, एक ताि आलद में गाया जाता है। 

इसके बाद छोटा ख्याि गाया जाता है। इसकी िय दु्रत होती है । ख्याि गायकी में राग के िक्षणो ंके अलतररक्त 

कण, मीडं़, गमक आलद का प्रयोग होता है। बीच-बीच में आिाप के छोटे टुकडे, तानें, बोितान आलद का 

प्रयोग गायक अपनी इच्छा के अनुसार करता है। काव्य, िय, स्वर आलद के संयोग से ख्याि गायकी आधुलनक 

काि की प्रलसि शैिी है। ख्याि गायन की संगत तबिे पर की जाती है। 

तराना- यह भी गायकी का एक प्रकार है। इस शैिी में गीत के ऐसे शब्द होते हैं लजनका कोई अथग नही ंहोते 

है। जैसे, ना, ते, दा, देन, आलद। इसके दो भाग होते हैं स्थाई तथा अंतरा, तराने में तानो ंका प्रयोग लकया जाता 

है तथा इसे केर्ि दु्रत िय में ही गाया जाता है। 

ऐसा कहा जाता है लक ये लबना अथग र्ािे अक्षर अरबी भाषा के बीज मंत्र है लजनका प्रयोग भगर्ान की उपासना 

के लिए लकया जाता है। तराना गीतो ंको तीन ताि में अलधकतर गाया जाता है। इसमें िय बढती जाती है, इसे 

अलधकतर छोटे ख्याि के बाद गाया जाता है। 

द्विवट- लत्रर्ट की रचना पखार्ज का मृदंग के बोिो ंको स्वर ताि में लनबि होने पर होती है। लकसी तराने 

में । जब मृदंग के बोिो ंका प्रयोग लकया जाता है तो उसे लत्रर्ट कहते हैं। इसमें पखार्ज या मृदंग के बोिो ं

पर राग के गमक आलद अिंकारो ंकी रचना गाई जाती है। गायन मृदंग के बोिो ंको लर्लभन्न ियो ंमें गाता है। 

यही बोि मृदंग पर उसी िय में बजाए जाते हैं। यह शैिी स्वर प्रधान तथा िय प्रधान कही जाती है। लत्रर्ट 

अलधकतर तीनताि, कहरर्ा आलद तािो ंमें होते हैं। 1 

चतुरंग- चतुरंग शस्त्रीय संगीत का एक लर्लशष्ट गायन प्रकार है। इसके चार भाग होते हैं.(कलर्ता) (तराना, 

लनर्ट) (सरगम) जब तराना बोिो ंमें पखार्ज के बोिो ंके साथ-साथ सालहत्य तथा सरगम का प्रयोग लकया 

जाता है तो उसे चतुरंग कहा जाता है। कलर्ता में गीत के शब्दो ंको ख्याि अंग से गाकर राग की लर्शेषताएं 

 
1. चौबे, सुशीि कुमार/हमारा आधुलनक संगीत/पृि-183-184 
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बताई जाती हैं। तराने में तराने के शब्दो ंका प्रयोग होता है। लत्रर्टमें मृदंग के बोिो ंको गाया जाता है तथा 

सरगम में स्वरो ंको िय में गाते हैं। इसमें तानो ंका प्रयोग भी लकया जाता है। 

सरगम- राग बि तथा ताि बि लर्शेष स्वर रचना को सरगम कहा जाता है। इसमें शब्द नही ंहोते परनु्त 

सा रे ग म प आलद स्वरो ंको ही अिग-अिग ढंग से राग तथा ताि के अनुसार गाते हैं। रागो ंके स्वरो ंका 

अभ्यास करर्ाने के लिए इसी की लशक्षा दी जाती है। िुमरी आलद में सरगम गाई जाती है। 

लक्षण गीत- जब लकसी गीत के शब्दो ंमें राग के िक्षणो ंजैसे, र्ादी संर्ादी आलद स्वरो ंका र्णगन लमिे तो 

ऐसे गीत को 'िक्षण गीत' कहते हैं। िक्षण गीत को उसी राग में लनबि कर गाते हैं। इस गीत प्रकार को 

ख्याि आलद के समान महत् नही ंलदया जाता हैं ये केर्ि राग के लर्शेष िक्षणो ंको समझाने हेतु बनाए गए 

हैं। 

दादरा- दादरा गीत प्रकार सुगम संगीत के अंतगगत आता है। यह गीत प्रकार पूणग रूप से शब्द प्रधान है । 

इसके गीत में तीन में से चार तक अंतरे होते हैं। दादरा के गीत का काव्य मौसम से संबंलधत रहता है अथागत 

इसमें बसंत, सार्न आलद का र्णगन शंृ्रगारात्मक रूप से लकया जाता है। दादरा गीत 'दादरा' ताि के अलतररक्त 

अन्य तािो ंमें भी गाए जाते हैं। इस शैिी के लिए पीिू, लझंझोटी, देस आलद राग उपयुक्त माने जाते हैं, इसमें 

आिाप, तान आलद का प्रयोग नही ंलकया जाता है। शब्दो ंको राग तथा ताि में बांधकर प्रसु्तत करते हैं। 

गज़ल- गज़ि की अत्पलत यर्न संसृ्कलत के भारत आगमन पर हुई। भारत में गज़ि को प्रसाररत करने का 

शे्रय प्रलसि सूफी संत ख्वाजा मुईनुद्दीन लचश्ती को जाताके है। गज़ि को प्रलतिा लदिर्ाने में द्धखिजी साम्राजय 

के दंग राजकलर् अमीर खुसरो ने महत्पूणग भूलमका लनभाई थी। पर गजि गायकी सुगम संगीत के अंतगगत 

मानी गई है। गज़ि य में शायरी तथा गायकी का अपना एक अिग अंदाज है। र्ा गज़ि की रचना लर्लर्धा 

छंदो ंमें होती है लजनको 'बहर' कहा जाता है। गज़ि के दो भाग होते हैं, स्थाई तथा अंतरा । अंतरे दो, तीन, 

चार या अलधक भी होते हैं। 

गज़ि गायकी की लर्शेषता एक यह भी है लक इसमें के राग की शुिता पर ध्यान नही ंलदया जाता पर भार् 

पक्ष पर है अलधक ध्यान लदया जाता है। गज़ि का काव्य उदूग , पंजाबी, लहन्दी आलद में होती है। गज़ि को 

अलधकार, कहरर्ा, दादरा, रूपक आलद तािो ंमें गाया जाता है। इसमें शब्दो ं का शुि उच्चारण करना लर्शेष 

है। गज़ि में जहााँ एक तरफ शंृ्रगाररकता प्रधान है र्ही ंगंभीरता, करूणा आलद भार् भी लदखाई देता है । 
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भजन- यह एक प्राचीन शैिी है। भजन शैिी प्रयोग केर्ि ईश्वर की आराधना के लिए लकया जाता हैं। भद्धक्त 

के लिए जो गीत गाए जाते है उन्हें ही भजन कहा जाता है। 

यह एक शब्द प्रधान गायकी है। इसमें शब्दो ंका प्रयोग ही महत्पूणग है। भजन में राग की शुिता की अपेक्षा 

शब्दो ंके चयन को लर्शेष महत् लदया जाता है। भजन अलधकतर रूपक, कहरर्ा, दादरा, तीनताि आलद में 

होते हैं। भजन के साथ कई र्ाद्यो ंका प्रयोग लकया जाता है। 

2:1:2 गायन के घराने- संगीत में घराने का बड़ा महत् माना गया है। घराने से मतिब लकसी लर्लशष्ट 

गुरु-परम्परा से होता है। घराने की प्रथा संगीत के सभी प्रकारो ंमें पाई जाती है। लजस प्रकार गायन में घराने 

होते हैं, रै्से ही र्ाद्य तथा नृत्य के भी घराने देखे जाते हैं। गायन के अन्तगगत भी धुपद, ख्याि तथा िुमरी जैसी 

शैलियो ंमें भी गायको ंके लर्लभन्न घराने देखे जा सकते हैं घरानो ंका प्रचिन उत्तर तथा दलक्षण दोनो ंमें बराबर 

पाया जाता है। उत्तर में लजसे घराना कहते हैं, दलक्षण में र्ही 'संप्रदाय' कहिाता है। 

 संप्रदाय शब्द हमारी संसृ्कलत के लिए नया नही ंहै। किा तथा सालहत्य के लर्लभन्न के्षत्रो ंमें लर्लभन्न संप्रदाय 

पाये जाते हैं। इन्हें पािात्य देश में 'सू्कल््स' कहा जाता है। हमारे यहााँ यही 'मत' या 'र्ाद' के नाम से जाने जाते 

हैं। प्राचीन काि में संगीत में लशर्मत, ब्रह्ममत तथा भरतमत जैसे लर्लभन्न संप्रदाय थे। ये रे् घराने थे लजनकी 

संगीत तथा नाट्य के सिन्ध में लर्लशष्ट एरं् स्वतंत्र मान्यताएाँ  थी।ं दलत्ति, कोहि, मतंग तथा अलभनर्गुप्त भरत 

संप्रदाय के अनुयायी थे। 1 

“The word Gharana is derived from Ghar [House from the Sanskrit noun Girah] .In Hindi 

and Urdu]Gharana is a therefore noun denoting those who live under the same roof. 

Therefore, a family, lineage, aclean. The first significance of the term is this derived form 

heredity or ties of kinship.” 

घराना या संप्रदाय गुरू तथा लशष्य के संयोग से बनता है। यह गुरू-लशष्य परम्परा शास्त्र तथा किा दोनो ंके 

लिए आर्श्यक मानी गई है। शास्त्र अथर्ा किा के सूक्ष्म अंगो ंका ग्रहण तब तक संभर् नही ंजब तक योग्य 

आचायग से लशक्षा न िी जाए। लर्धा र्ही सफि होती है जो सही रूप से सीखी जाती है। लर्द्या या किा की 

सफिता में लजतना योगदान योग्य लशष्य का है, उतना ही योग्य आचायग का भी। भरताचायग ने आचायग के 

अनेक गुणो ंमें एक गुण 'लशष्यलनष्पादन' बताया है। अचे्छ लशष्य ही गुरु-परंपरा को र्ास्तलर्क रूप से सुरलक्षत 

 
1. कुमार, चौबे सुशीि/ संगीत मे घरानो ंकी चचाग/ पृि-56 
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रखने में समथग होते हैं और ऐसे लशष्य को तैयार करने की क्षमता अचे्छ आचायग की अपेक्षा रहती है लर्द्यादान 

करने र्ािे गुरु और प्रलतभा शािी गुरु लशष्य के होने पर ही 'संप्रदाय' या 'घराने' का जन्म होता है। 1 

घराना रीलत या शैिी का ही दूसरा नाम है। लकसी अलधकारी गुरू में किा-प्रदशगन के अन्तगगत कोई लर्लशष्ट 

गुण हुआ करते हैं। किा अनंत और अपार है। सौदंयग इसकी आत्मा है। इस सौन्दयग के अनेक पहिू होते हैं 

इनमें से लकसी एक पहिू पर लकसी घराने का अलधकार हो जाता है। कोई बड़ा किाकार इसी अंग को ऐसे 

अलधकार में कर िेता है लक अन्य अंगो ंकी अपेक्षा र्ही उसकी किा में चमकता रहता है। र्ही गुण र्ह अपने 

लशष्यो ंको लसखाता है। लशष्य अपने गुरू की परंपरा को आगे बढाता है तथा शाखा प्रशाखाओ ंमें उस लर्द्या 

का लर्स्तार करता है। घराना एक लर्लशष्ट गायन-शैिी, र्ादन-शैिी या नृत्य-शैिी का सूचक होता है। यह 

शैिी या 'रीलत' लजस किाकार के द्वारा प्रर्लतगत होता है, रे् ही उसके संस्थापक माने जाते हैं और उन्ही ंके 

नाम से अथर्ा लनर्ास-स्थान से घराने का नामकरण होता है। घराने का सूत्रपात तब होता है जब घराने की 

शैिी में कोई लर्िक्षणता हो या कोई अनोखा तत् हो। शैिी का अनोखापन घराने का लर्लशष्ट िक्षण होता है। 

यह घराना द्धस्थर तब होता है जब इस शैिी का अनुसरण करने र्ािा लशष्यसमुदाय हो । घराना तब तक 

सुरलक्षत रहता है जब तक घराने की रीलत-नीलत के साथ ईमानदारी की भार्ना लशष्य के मन में रहती है। यलद 

लकसी प्रलतभाशािी किाकार की शैिी अभूतपूर्ग हो परंतु र्ह उसी तक सीलमत हो, तो उसे लकसी घराने का 

प्रर्तगक नही ंमाना जाता। घराने के सुरलक्षत चिते रहने में अनुकरण की प्ररृ्लत्त बडे़ महत् की होती है। जहााँ 

अनुकरण के स्थान पर स्वतंत्र प्रलतभा या कल्पना का उपयोग लकया जाता है, र्ही ंघराने का अंत हो जाता है। 

घराना और रै्यद्धक्तकता दो परस्पर लर्रोधी कल्पनाएाँ  हैं। घरानो ंमें रै्यद्धक्तकता केर्ि मूि संस्थापक में ही 

हो सकती है, शालगदो ंमें नही।ं घराना शुरू होने के लिए किाकार की किा में रै्यद्धक्तकता या लनजीपन होना 

जरूरी है परनु्त घराना सुरलक्षत रूप से चिने के लिए लशष्यो ंकी रै्यद्धक्तकता बाधक हो सकती है। आज 

संगीत का जो सामूलहक तथा बडे़ पैमाने पर अध्यापन लकया जाता है, र्ह 20 र्ी ंशताब्दी की देन है। इसके 

पहिे यह प्रणािी नही ंथी। 2 

गुरू लशष्य को सीना-ब-सीना तािीम देता था और लशष्य भी बड़ी श्रिा से किा की खूलबयो ंको बटोरता रहता 

था। उस्ताद की सारी लर्शेषताएाँ  शालगदग  के कंि अथर्ा हाथ में आ जाती थी ंऔर यह आना जरूरी भी माना 

जाता था। प्रयत्न होता था लक शालगदग  उसकी हूबहू तस्वीर बने। इसी लिहाज से तािीम पूरी होने तक शालगदग  

 
1. कुमार, चौबे सुशीि/ संगीत मे घरानो ंकी चचाग/ पृि-55 
2. कुमार, चौबे सुशीि/ संगीत मे घरानो ंकी चचाग/ पृि-653 
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को लकसी दूसरे घराने का संगीत सुनने की इजाजत नही ंलमिती थी। उस्ताद कभी बदागश्त नही ंकर सकता 

था लक उसका पुत्र, जाती है। रं्शज या शालगदग  लकसी दूसरे की गायकी गाये।  

किाओ ंमें जब पररपक्वता आती है, तब र्ह पररपक्वता लर्लशष्ट शैलियो को जन्म देती है। भारतीय संगीत में 

ऐसी गायन शैलियो ंने घराना या परंपरा का रूप प्राप्त लकया है। लहन्दुस्तानी संगीत जगत में घरानो ंकी परंपरा 

और लर्शेषताये एक बड़ा ही आकषगण का लर्षय रही ंहैं। स्वर-िय के सूक्ष्म संयोजन के लर्षय में हर घराने 

की अपनी लनजी रस-दृलष्ट रही है, और उन्होनें अपनी किा की अलभव्यद्धक्त में अनोखापन का सृजन लकया 

है। उन मुख्य घरानो ंका लर्स्तार में पररचय इस प्रकार है। 

ख्याल गायकी के घराने- र्तगमान संगीत ने ख्याि गायकी का प्रचार है। आज 'रागदारी' संगीत का अथग भी 

ख्याि गायन से ही लिया जाता है। आज ख्याि गायकी के कई घराने भारत में प्रचलित है, जैसे- 

➢ रामपुर घराना  

➢ लदल्ली घराना 

➢ िखनऊ घराना 

➢ ग्वालियर घराना 

➢ पलटयािा घराना 

➢ जयपुर घराना 

➢ मेर्ाती घराना 

➢ लभंडी बाजार घराना  

➢ मनरंग, गोखिे घराना   

ये सभी ख्याि गायकी की लर्लभन्न प्रणालियााँ हैं।  

द्वदल्ली घराना-यह घराना ख्याि गायकी का प्राचीन घराना रहा है, इस घराने का जन्म तथा लर्कास मुगि 

दरबार में हुआ। बहादुर शाह जफर के गुरू गुिाम हुसैन (लमयााँ अचपि) इस घराने के संस्थापक माने जाते 

हैं।  लदल्ली घराने का संबंध मुख्य रूप से सारंलगयो ंसे होने के कारण इसमें सूत, मौड़, गमक, िहक आलद 

का काम लर्शेष रूप से लर्िंलबत िय में होता है। स्वरो ंका आपसी गुथांर् तथा जोड़-तोड़ का काम मध्य िय 

में अलधक लकया जाता है। लदल्ली घराने की मुख्यता जलटि तानें है। तानो ंके लर्लचत्र नाम इसी घराने में देखने 

को लमिते हैं। जैसे फंदे की तान, उड़न की तान, खेंच तान, झिेू की तान आलद ।1  
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तानो ंकी जलटिता तथा लर्लर्धता इसे अन्य घरानो ंसे अिग कर देती है। लदल्ली घराने में लर्िंलबत िय के 

साथ लतिर्ाड़ा, झमूरा, सर्ारी ताि का अलधक प्रयोग होता है। मध्य िय की चीजो ंके साथ आड़ाचार ताि, 

फरदोस्त ताि आलद उपयुक्त मानी जाती हैं। दु्रत िय में तीनताि, एक ताि, रूपक आलद तािें प्रयुक्त की 

जाती है। लदल्ली घराने के किाकारो ंमें उ० चााँद खााँ, उ० उस्मान खााँ, नने्न खााँ, संगीत खााँ, सम्मन खााँ, उ०, 

मम्मन खााँ, उ० बंुदु खााँ, नसीर अहमद, जहूर अहमद आलद हैं। लदल्ली घराने से ही कई घरानो ंका जन्म हुआ। 

जैसे बरेिी, आगरा, पलटयािा, उजै्जन, आलद।1 

ग्वाद्वलयर घराना- इसका आरम्भ नत्थन पीरबख्श से माना जाता है। यह घराना िखनऊ घराने से ही लनकिा 

है। िखनऊ घराने के गुिाम रसूि इस परम्परा के मूि पुरूष हैं। ग्वालियर घराने की गायकी में आरद्धम्भक 

स्वर खुिा तथा जोरदार िगाया जाता है। आर्ाज को छुपाया या दबाया नही ंजाता है। इस घराने में आर्ाज 

को तीनो ंसप्तको ंके िायक बनाने के लिए लर्शेष स्वर साधना कराई जाती है। इस घराने में स्थाई गाने से पूर्ग 

कुछ राग-दशगक आिाप लकए जाते हैं। इसके बाद लर्िंलबत िय में स्थायी का आरम्भ होता है ।2 स्थाई तथा 

अंतरा एक बार गाने के बाद आिाप लिए जाते हैं। स्वरो ंके धीरे-धीरे बढत की न जाती है तथा तार सप्तक 

तक पहुाँचा जाता है। इसके बाद अंतरा िेकर तार सप्तक में आिाप करते हैं। आिाप के पिात् तानो ंका 

लसिलसिा आरम्भ होता हैं इस घराने में- पले्लदार तथा दानेदार तानें प्रलसि है। ग्वालियर घराने की गायकी 

गंभीर, तथा भव्य होती है। 

ग्वालियर घराने का प्रचार आज सर्ागलधक पाया जाता है। हद्दू खााँ तथा हसू्स खााँ की लशष्य परम्परा के माख्यम 

से इस घराने का प्रचार देश के लर्लभन्न भागो ंमें हुआ है। इस घराने के प्रमुख किाकारो ंमें लनसार हुसैन, 

मेंहदी खााँ, नजीर खााँ, रामकृष्ण, बुर्ा र्झे, शंकर रार् पंलडत, राजा भैया पंूछ र्ािे, बाबा दीलक्षत, र्ासुदेर् रार् 

जोशी, बािकृष्ण बुर्ा इचिकरंजीकर, लर्षु्ण लदगिर पिुस्कर आलद है।3 

पद्वटयाला घराना-पलटयािा घराना र्ास्तर् में लदल्ली घराना ही रहा परनु्त पंजाब की स्थानीय शैलियो ं से 

प्रभालर्त होने के ने कारण इसे 'पंजाब का घराना' कहने िगे। यह पलटयािा न नामक ररयासत में उन्नत हो 

रहा था अतः  इसे 'पलटयािा' घराना कहा जाने िगा । 

इस घराने में लदल्ली, ग्वालियर, जयपुर घरानो ंकी लर्शेषताएं एक साथ देखी जा सकती है। इस घराने में न 

तैयारी तथा कोमिता दोनो ंही पाई जाती है। अलत दु्रत िय में सपाट तानें प्रमुख है। गमक अंग तथा तरानो ं

 
1. संगीत-घराना अंक पृि-28  

2. लमश्र शंभूनाथ / लहंदुस्तानी  भारतीय संगीत की घराना परम्परा/ पृि-126  
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की गायकी प्रमुख है। पलटयािा घराने की गायकी में िय के अनुसार तोडे़, तानें अिग-अिग ढंग की होती 

है। इसकी गायकी न पर सूफी बानी, टप्पा, कव्वािी आलद का प्रभार् स्पष्ट देखा जा सकता है। यह घराना 

तानरस खां से उत्पन्न माना गया है। 1857 के पिात् भारत में क्रांलत की िहर तेज हो गई थी। राजधानी लदल्ली 

में मुख्य रूप से इसका प्रभार् पड़ा। अतः  लदल्ली से अलधकतर किाकार पंजाब की तरफ चिे गए। के 

पलटयािा के राजा नरेन्द्र लसंह ने इन किाकरो ंको शरण दी। इनमें तानरस खााँ भी थे। इन्ही ंकी लशष्य परम्परा 

से पलटयािा घराना उत्पन्न हुआ। इस घराने के किाकारो ंमें अिीर्ख्श, नबी बख्श, फतेअिी आलद है। अिी 

बख्श तथा फतेअिी की जोड़ी को अलियाफतू के नाम से जाना जाता है। इसके अलतररक्त, उ० बडे़ गुिाम 

अिी खााँ, अमानत अिी, नजाकत अिी, मुन्नर्र अिी, गुिाम अिी आलद इसी घराने के गायक रहे है। 

द्वकराना घराना- इस घराने का संबंध प्रलसि बीनकार बंदे अिी खााँ से जोड़ा गया है। इस घराने का नाम 

उ० अबु्दि करीम खााँ के नाम से प्रलसि हुआ। अन्य किाकारो ंमें सर्ाई गंधर्ग, सुरेश बाबु, गंगूबाई हंगि, 

उ० रजब अिी, उ० अमीर खााँ, रोशन आरा बेगम, हीराबाई बड़ोदकर, पं. भीमसेन जोशी आलद प्रमुख हैं। 

इस घराने में चैनदारी प्रमुख है। बीनकारो ंका घराना होना के कारण गायकी में िगार्, िोच, मीडं़ आलद का 

काम प्रमुख रहता है।  

लकराना घराने में तोड़ी, पूररया, दरबारी, मािकौसं आलद राग लर्शेष है। स्वरो ंका प्रयोग कोमिता तथा 

गंभीरता से लकया जाता है। इस में आिाप को लर्शेष महत् लदया जाता है। 

जयपुर घराना-इस घराने का आरम्भ जयपुर के करामत अिी तथा मुबारक अिी 'िखनऊ र्ािे' से माना 

जाता है। जयपुर घराने के किाकारो ं में भूजी खााँ, केसरबाई केरकर, मद्धल्लकाजुगन मंसूर, लनरृ्लतबुर्ा 

सरनाइक, मोघुर्ाई कुडीकर, लकशोरी अमोणकर, आलद प्रमुख है।  

इस घराने में लर्िंलर्त, गमक युक्त आिाप, एक ही सांस में एक से अलधक आर्तगनो ंतक आिाप िेना प्रमुख 

हैं। इस घराने में लर्िंलबत तीन ताि अलधक प्रयोग में िाई जाती है। छोटी-छोटी ताने िी जाती है। अप्रचलित 

रागो ंका गायन प्रमुख रूप से देखा जा सकता है। गीत की बंलदश प्रायः  छोटी रहती है।1 

आगरा घराना- इस घराने के किाकार अपने घराने का मूि पुरूष सुजान खााँ को मानते है जो तानसेन के 

समकािीन थे। इस घराने का प्रचार बाद में सुदाबख्श 'घगे्ग' द्वारा हुआ। इन्होनें ही इस घराने की नीरं् डािी। 

आगरा घराना मुख्य रूप से धु्रपद तथा धमार गायको ंद्वारा का रहा है। इसलिए ख्याि गायन पर इनका प्रभार् 

 
1. संगीत-घराना अंक पृि-28 
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स्पष्ट में रूप से देखने को लमिता है। ियकारी के साथ बोि अंग का लर्स्तार करना इस घराने की अपनी 

लर्शेषता है। चीज के बोिो ंके साथ पल्ो ंकी बढत करना तथा ताि के लर्लभन्न भागो ंसे तान की उपज शुरू 

करना लर्शेष है आगरा घराने के गायको ंका स्वरो ंका िगार् गहरा तथा बुिंद होता है। धुपद की नोमतोम 

तथा ियकारी इस घराने में ख्याि के साथ लदखती है।1 

2:2 दद्वक्षण भारतीय शास्त्रीय संगीत 

भारत में प्राचीनकाि से प्रचलित संगीत शास्त्र का इलतहास रे्दो ंकी ओर जाता है। भारतीय संगीत शास्त्र से 

संगीत अलभव्यद्धक्त की नई शैलियो ंकी खोज से पता चिता है लक मनुष्य की प्रलतभा लकतनी ऊाँ चाई तक पाँहुच 

सकती है। मनोरंजन के अिार्ा संगीत का प्रयोग मानर् के व्यद्धक्तत् के लर्कास हेतु लकया जाता था तालक 

आन्तररक सुख प्राप्त कर सके। इसकी एक दम सही ध्वलन प्रणािी और लर्सृ्तत राग र् भारतीय संगीत की 

तबिा पिलतयां इसे लर्श्व की अन्य आधुलनकतम संगीत पिलत के बराबर का स्थान लदिाती हैं। 

संगीत के संबंध में हमारे पास जो प्राचीनतम शोध-प्रबन्ध है र्ह भारत का नाट्य शास्त्र है । भारत के बाद 

संगीत के संबंध में अन्य शोध-प्रबन्ध, जैसे लक मतंग का बृहदे्दसी, सारंगदेर् का संगीत रत्नाकर, हररपाि का 

संगीत सुधाकर, रम्ममत्या का स्वरमेिकिालनलध आलद से हमें संगीत के लर्लभन्न पहिुओ ंके बारे में और लभन्न-

लभन्न कािो ंके दौरान इसके लर्कास के बारे में सूचना का एक स्रोत प्राप्त होता है।2 

दलक्षण भारत के प्राचीन तलमिो ंने भारत की अतं्यत लर्कलसत प्रणािी उसकी सोल्फा पिलतयो,ं सुसंगत और 

लर्संगत िेखो,ं सोपानो ंऔर लर्लधयो ंके साथ लर्कलसत की थी। संगीत और नृत्य के साथ अनेक र्ाद्य यंत्रो ंका 

भी प्रयोग लकया जाता था । लसिप्पलदकरम' नामक लद्वतीय शताब्दी ई.प. के तलमि शास्त्रो ंमें उस अर्लध के 

संगीत का एक सामान्य उले्लख लकया गया है। 

 सातर्ी ं और आिर्ी ं शताब्दी ई.पू. के शैर् और रै्ष्णर् सन्तो ं का योगदान और तोिकाद्धप्पयम 

कोल्लादम भी संगीत इलतहास का अध्ययन करने के लिए स्रोत सामग्री उपिब्ध कराते हैं । भारतीय संगीत 

के लर्कास के दौरान लहन्दुस्तानी और कनागटक संगीत के रूप में दो उप लभन्न-लभन्न शैलियां लर्कलसत हुई 

लजसका उले्लख 14 र्ी ंशताब्दी ई.प. में पाि शासन काि के दौरान संगीतकारो ंद्वारा लिद्धखत 'संगीत सुधाकर' 

में पहिी बार कनागटक और लहन्दुस्तानी शब्दो ंके रूप में लकया गया है। लहन्दुस्तानी और कनागटक की दो 

लभन्न-लभन्न प्रणालियां, मुद्धिमो ंके आगमन के बाद प्रचिन में आई, लर्शेष रूप से लदल्ली के मुग़ि शासको ं

 
1. कुमार, चौबे सुशीि/ संगीत मे घरानो ंकी चचाग/ पृि-650 
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के शासन के दौरान संगीत की दोनो ंही पिलतयााँ एक समान मूि स्रोत से फिी फूिी।ं हािांलक भारत के 

उत्तरी भाग के भारतीय संगीत में फारसी और अरबी संगीतकारो ंके संगीत की कुछ लर्शेषताओ ंको शालमि 

लकया गया है लजसने लदल्ली के मुगि शासको ंके न्यायाियो ंको सुशोलधत लकया और दलक्षण के संगीत का 

लर्कास उसके अपने मूि स्रोत के अनुसार जारी रहा । तथालप उत्तर और दलक्षण की दोनो ंपिलतयो ंके 

मूिभूत पहिू रै्से ही रहे ।  

कहा जाता है लक दलक्षण भारतीय संगीत, जैसा लक र्ह आज जाना जाता है, मध्यकाि में यादर्ो ंकी राजधानी 

देर्लगरर में फिा-फूिा और मुसिमानो ंद्वारा आक्रमण और नगर की िूटपाट के बाद नगर का समू्पणग 

सांसृ्कलतक जीर्न लर्जयनगर के कृष्णादेर् राय के शासन के अधीन लर्जयनगर के कनागटक साम्राज्य में 

संरक्षण प्राप्त हुआ। उसके बाद, दलक्षण भारत का संगीत कनागटक संगीत के नाम से जाना जाने िगा। र्षग 

1484 में पुरन्दरदास के आगमन से कनागटक संगीत के लर्कास में एक अतं्यत महत्त्वपूणग घटना घटी। उन्होनें 

किा में पूणग व्यर्स्था और शुिीकरण के जररए यह कायग लकया । यह द्धस्थलत आज तक रै्सी ही बनी हुई है। 

उन्हें 'कनागटक संगीत का लपतामह कहा जाना िीक ही है। र्ह न केर्ि एक रचनाकार थे बद्धि सर्ोच्च 

कोलट के िक्षणकार भी थे। दलक्षण भारतीय संगीत, जैसा लक र्ह अब है, भार्ी पीढी के लिए उनका यह एक 

लर्शुि उपहार है। उन्होनें संगीत लशक्षा के लिए बुलनयादी पैमाने के रूप में मिार्ागोर्िा पैमाना िागू लकया 

। उन्होनें संगीत सीखने र्ािो ंके लिए पािो ंकी एक शंृ्रखिा के एक भाग के रूप में शे्रणीबि अभ्यास भी 

तैयार लकया। संगीत लशक्षण में यह पिलत आज भी लर्द्यमान है। 

 पूरंदरदास द्वारा रलचत स्वरार्ालिस, जनता र्ाररसस, सुिदी सप्त ताि, अिंकार और गीतम किा में लनपुणता 

के लिए आधार बनाते हैं । संरचनात्मक शैलियो ंमें अनेक िक्ष्य गीतम और िक्षणा गीतम, ताना र्नगम, 

लतल्लाना, सुिादी, उगभोग, रृ्त्त नम और कीतगन उन्ही ंकी देन है। उनके कीतगनो ंको दसरा पद अथर्ा देर्नगम 

के रूप में जाना जाता है। 

सत्रहर्ी ंशताब्दी मे, कनागटक मे 72 मेिकताग की एक महत्पूणग योजना शुरू हुई लजसे र्ेंकटमखी द्वारा िागू 

लकया गया और अपनी कृलत 'चतुदंडी प्रकालशका' में र्षग 1620 ई० पू० शालमि लकया । मेिकताग योजना 

अतं्यत लर्सृ्तत और रीलतबि सूत्र है लजसका देश के लर्लभन्न भागो  में प्राचीन और आधुलनक संगीत प्रणालियो ं

में प्रयोग लकया जाता है । इस योजना से राग की रचना के नए मागग खुि गए, जैसे लक त्यागराज ने उसका 

अनुसरण करते हुए बहुत से सुन्दर रागो ंका आलर्ष्कार लकया । 
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अम्यास संगीत के के्षत्र में दलक्षण भारत में बुद्धिमान और लर्लर्ध रचनाकारो ंकी परम्परा कायम थी लजन्होनें 

हजारो ं रचनाओ ं के साथ किा को समृि लकया। पुरंदरदास, तल्लापाकम अन्नामाचायग नारायण तीथग, 

भद्राचिम रामदास और के्षतं्रजा ने रचनाओ ंकी सम्पदाओ ंमें योगदान लकया ।  

सन् 1750 से 1850 ई.प. के बीच लतरूर्रूर में संगीत की लत्रमूलतग त्यागराज, मुतु्तस्वामी दीलक्षतार और श्यामा 

शास्त्री के जन्म के फिस्वरूप कनागटक संगीत में गलतशीि लर्कास का युग प्रारम्भ हुआ । लत्रमूलतग न केर्ि, 

अपने समकािीन थे बद्धि पलिमी संगीत के महान् रचनाकारो ं के भी समकालिक थे, जैसे लक बीथोर्न 

मोजाटग, र्ागनेर और हाइडेन आलद । यह पूरे लर्श्व में संगीत का 'स्वणग युग' था। इस अर्लध के दौरान कनागटक 

संगीत किात्मक उतृ्कष्टता के अपने लशखर पर पहुाँच गया था । लत्रमूलतग काि के बाद अनेक रचनाकारो ंने 

कनागटक संगीत के ध्वज को ऊाँ चा उिाए रखा। र्ीणा कुप्पाय्यर, पतनम् सुब्रमण्यम अय्यर, रामानद श्रीलनर्ास 

अयंगर मैसूर सदालशर् रार्, मैसूर र्ासुदेर्धर तथा पपनासाम लसर्न जैसे कुछेक नाम हैं लजनका यहां उले्लख 

लकया जा सकता है। 

सुब्बारामा लदलक्षतार द्वारा सन् 1904 में लिद्धखत 'संगीत सम्प्रदाय प्रदशगनी, लपछिी शताद्धब्दयो ं के संगीत, 

संगीतकारो ंऔर रचलयताओ ंके संबंध में सूचना के लिए प्रालधकृत ग्रन्थ हैं । दलक्षण के बहुत से संगीतकार 

और रचलयता लहन्दुस्तानी संगीत पिलत के भी ममगज्ञ और जानकार थे और जहां कही ंआर्श्यकता होती, 

उन्होनें अपनी रचनाओ ंके लिए लहन्दुस्तानी रागो ंको अपनाया । यमन कल्याण, हमीर कल्याण, मािकौसं, 

रृ्न्दार्नी सारंग, जयजयर्न्ती आलद रागो ंको लत्रमूलतग संगीत में अपनाया। राग काफी, कनादा, खमाज, पराज, 

पूर्ी, भैरर् आलद में लहन्दुस्तानी संगीत पिलत में शैलियां अपने प्रलतरूपो ंसे लबिुि लमिती जुिती हैं। 

लनबि और अलनबि संगीत से संबंलधत अनेक संगीत शैलियां हैं, उदाहरणाथग कद्धल्पता संगीत और मनोधमग 

संगीत अथर्ा संशोलधत संगीत । इन सभी शैलियो ंको सामान्यतः  लभन्न-लभन्न शीषों के अन्तगगत शे्रणीकृत लकया 

गया है, जैसे लक शुि संगीत, किा संगीत आलद । इन शीषों के अन्तगगत अनेक शैलियो ंकी अपनी-अपनी 

लर्लशष्ट लर्शेषताएं है। प्राचीन संगीत शैिी, जैसे लक प्रबंध आलद, धीरे-धीरे लभन्न-लभन्न आधुलनक संगीत शैलियो ं

तक पहंुची। हािांलक आधुलनक शैलियो ंमें प्राचीन प्रबंधो ंके मूि तत्त्व अब भी लर्द्यमान हैं। इन प्राचीन प्रबंधो ं

का प्रभार् देखने को लमिता है । बुलनयादी तत् अब भी आधुलनक शैिी में लर्द्यमान है। लनम्नलिद्धखत संगीत 

शैलियां अध्ययन के लिए रुलचकर हैं । 1 
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गीतम- गीतम सरितम शैिी की रचना है । संगीत के नौलसद्धखयो ंको लसखाया जाने र्ािा गीतम रचना में 

बहुत ही सरि हैं, लजसमें संगीत का सहज और मोहक प्रर्ाह है। संगीत का यह स्वरूप उस राग का एक 

सरि मोहक लर्स्तार है लजसमें इसकी रचना की जाती है। इसकी गलत एक समान होती है। इसमें कोई खण्ड 

नही ंहोता जो गीत के एक भाग को दूसरे से अिग करे । इसे शुरू से िेकर अन्त तक लबना दोहराए गाया 

जाता है। संगीत में कोई जलटि लभन्नताएं नही ंहैं। संगीत का लर्षय सामान्यतः  भद्धक्तपूणग होता है यद्यलप कुछेक 

गीतो ंमें संगीत महानुभार्ो ंऔर आचायों का गुणगान लकया जाता है। गीतम की एक उले्लखनीय लर्शेषता 

गीतािंकारो ंकी लर्द्यमानता है जैसे लक ईया, एईयम, र्ा ईया आलद लजन्हें मालत्रका पद कहा जाता है, जो सम 

गान में आने र्ािे ऐसे ही अक्षरो ंके संकेतक हैं। गीतो ंकी रचना संसृ्कत, कन्नड़ और भद्धन्दरा भाषा में की गई 

है। गणेश, महेश्वर और लर्षु्ण की प्रशंसा में पंुरदरदास के प्रारद्धम्भक गीतो ंको संगीत के छात्रो ंको पढाये जाने 

र्ािे गीतो ंके सबसे पहिे सैट में सामूलहक रूप से लपल्लारी गीत के नाम से पुकारा गया। ऊपर र्लणगत गीतो ं

की शैिी से लभन्न, िक्ष्य गीत अथर्ा सामान्य गीतो ंके रूप में ज्ञात, जैसा लक इसके नाम से ही पता चिता है, 

राग के िक्षणो ंका र्णगन लकया गया है, लजसमें उनकी रचना की जाती है। पैडािा गुरुमूलतग शास्त्री, पुरंदरदास 

के बाद गीतो ंके एक महान रचनाकार थे । र्ेंकटामखी ने भी बहुत से िक्षण गीतो ंकी रचना की है। 

सुलादी- संगीत प्रणािी और व्यर्स्था में गीतम की तरह ही सुिादी का स्तर गीतम से उच्च स्तर का होता है। 

सुिादी एक तािमलिका है, खण्ड लभन्न-लभन्न तािो ंमें होते हैं। सालहत्य अक्षर, गीतो ंकी तुिना में कम होते हैं 

तथा स्वर लर्स्तारो ंका समूह होता है । लर्षय भद्धक्त होता है । सुिादी की रचना लभन्न-लभन्न गीतो ंमें की जाती 

हैं, जैसे लर्िंलबत, मध्य और दु्रत । पंुरदरदास ने बहुत सी सुिालदयो ंकी रचना की है । 

स्वराजद्वत- इसे गीतम में पाठ्यक्रम के बाद सीखा जाता है। गीतो ंसे अलधक जलटि, स्वराजलत, र्णगमो ंके 

अध्ययन के लिए मागग प्रशस्त करता है। इसके अन्तगगत तीन खण्ड सद्धम्मलित है लजन्हें पल्लर्ी अनुपल्लर्ी 

और चरनम कहा जाता है । लर्षय भद्धक्त, साहस अथर्ा पे्रम से संबंलधत होता है । इसकी उत्पलत्त जालत से 

ताि, सोल्फा अक्षरो,ं जैसे लक तका तारी लकता नाका तालतन लगना ताम) एक नृत्य के रूप में हुई। लकनु्त बाद 

में, श्याम शास्त्री ने, जो एक संगीत लत्रमूलतग थे बगैर स्वराजालत के इसकी रचना की, जो बहुत ही सुन्दर हैं, तथा 

अपने संगीत मूल्य के लिए उले्लखनीय है । 

जद्वतस्वरम- संगीत प्रणािी में स्वराजालत के समान ही जलतस्वरम का कोई सालहत्य या शब्दार्िी नही ंहै। 

अंशो ंको केर्ि सोल्फा अक्षरो ंके साथ गाया जाता है। यह अपनी िय उतृ्कष्टता और इसमें प्रयुक्त जालत 

पिलत के लिए उले्लखनीय है । यह, नृत्य संगीत के के्षत्र से संबंलधत एक संगीत शैिी है। कुछ जालतस्वरमो ंमें, 
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पल्लर्ी और अनुपल्लर्ी को जालतय के अनुरूप गाया जाता है। तथा स्वर और जलत को लमिाने के लिए चारण 

गाए जाते हैं। रागमलिका जलतस्वरम भी हैं। 

वणणम- र्णगम, कनागटक संगीत की एक ऐसी संगीत शैिी है तथा कीतगन, कृलत, जार्िी, लतल्लाना आलद जैसी 

संगीत शैिी की तरह है। र्णगम का कोई प्रलतपक्ष नही ंहै। र्णगम, उच्च लकस्म का एक संगीत लशल्पकारी की 

सुन्दर रचना है जो उन रागो ंकी सभी लर्शेषताओ ंका एक लमश्रण है लजसमे इसकी रचना की जाती है। इस 

शैिी को र्णगम कहा जाता है क्योलंक प्राचीन संगीत में र्णगन नामक स्वर समूह पिलतयो ंको र्णग कहा जाता 

है जो अपने पाि से परस्पर सिि हैं। र्णगम गायन में अभ्यास से संगीतकार को प्रसु्तलतकरण में लनपुणता 

प्राप्त करने और राग, ताि और भार् पर लनयंत्रण करने में मदद लमिती है। गायक को ध्वलन में उत्तम प्रलशक्षण 

और र्ादक को तकनीक पर उत्तम लनपुणता प्राप्त होती है। इस शैिी के सालहत्य में बहुत कम शब्दो ंऔर 

स्वरो ंके समूह का इसे्तमाि लकया जाता है। अशं का लर्षय या तो भद्धक्त अथर्ा शंृ्रगार होता है । र्णगम दो 

लकस्म के होते हैं। एक को तान र्णगम और दूसरे को पद र्णगम कहा जाता है। हािांलक पहिे र्ािा सांगीलतक 

शैिी का है जबलक दूसरा लर्शुिः  नृत्य शैिी का होता है । र्णगम में दो अंग अथर्ा खण्ड होते हैं लजन्हें पूर्ांग 

कहा जाता है लजसमें पल्लर्ी, अनुपल्लर्ी और मुक्तायी स्वर तथा उत्तरांगा अथर्ा एतुकादायी में चरनम और 

चणग स्वर सद्धम्मलित होते हैं। तान र्णगम की भांलत सभी अंगो के लिए पाद र्णगम का सालहत्य अथर्ा शब्द होते 

हैं, जो केर्ि पल्लर्ी, अनुपल्लर्ी तथा चरनम् के लिए सालहत्यम् है । र्णगम सभी प्रमुख रागो ंको लमिाकर 

रलचत लकया जाता है तथा सभी प्रमुख तािो ंमें अलधकांश छोटे-मोटे राग होते हैं। पलिमीररयम, अलदप्याय्या, 

सोन्ती र्ैंकटसुबै्बय्या, श्याम शास्त्री, स्वालत लतरूनाि सुब्रामण्यम् अय्यर, रामानंद श्रीलनर्ास अयंगर और मैसूर 

र्ासुदेर्ाचार र्णगमो ंके प्रमुख रचनाकार थे। 

कीतणनम- कीतगनम की उत्पलत्त चौदहर्ी ंशताब्दी के िगभग उत्तराधग में हुई थी। यह सरि संगीत में रलचत 

सालहत्य की भद्धक्त भार्ना के लिए जाना जाता है, कीतगनम भद्धक्त भार् से ओत-प्रोत है । यह सामूलहक गायन 

और अिग-अिग प्रसु्तलतकरण के लिए उपयुक्त है । पन्द्रहर्ी ंशताब्दी के तािापाकम रलचयेता, खण्डो,ं 

पल्लर्ी, अनुपल्लर्ी और चरणो ंके साथ कीतगनम के प्रथम रलचयेता थे । सामान्यतः  दो से अलधक चरण होते 

हैं लजनमें सभी का संगीत एक समान होता है। सभी महत्पूणग पारम्पररक रागो ंमें रलचत और सरि तािो ंके 

लिए कीतगनम उच्चतम शैिी का आत्मा-लर्भोर करने र्ािा संगीत हैं। 

कृद्वत-कृलत कीतगन से लर्कलसत हुआ रूप है। यह रूप अतं्यत लर्कलसत संगीत शैिी है। कृलत संरचना में 

सौन्दयग उतृ्कष्टता की उच्चतम सीमा प्रसु्तत की जाती है । इस शैिी में सभी समृि और लर्लर्ध रागभार्ो ंको 
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प्रसु्तत लकया जाता है। जो लक संगीत शैिी में कृलत की उत्पलत्त के बाद ही संगीत संरचना में लनलित शैिी की 

संभार्ना बनाती है। पल्लर्ी, अनुपल्लर्ी और चणगम कृलत के नू्यनतम और अलनर्ायग अंग है । पहिे पल्लर्ी 

गाया जाता है, उसके बाद अनुपल्लर्ी तथा पल्लर्ी के साथ समापन होता है। उसके बाद चरनम् गाया जाता 

है तथा उसे समाप्त करने से पहिे पल्लर्ी के साथ जोड़ा जाता है। कनागटक संगीत लत्रमूलतग का आभारी है 

लजसने लक कृलत के रूप में लनबि संगीत के के्षत्र में ऐसा स्मरणीय योगदान लदया। सभी लर्द्यामान रागो ंमें 

और सभी प्रमुख तािो ंमें कृलतयां हैं। एक संगीत के रूप में कृलत की लहन्दुस्तानी संगीत के धु्रपद के साथ बड़ी 

लमिती-जुिती लर्शेषताएं हैं। मुतु्तस्वामी लदलक्षतार ने धु्रपद शैिी में बहुत सी कृलतयो ंकी रचना की है। 

इसके अिार्ा कृलतयो ंमें सुन्दरता के लिए बहुत से आिंकाररक अंग भी जोडे़ जाते हैं। ये हैं: (क) लचत्तास्वर 

अथर्ा सोल्फा पथो ंका एक सेट लजसे अनुपल्लर्ी और चरणम् के अन्त में गाया जाता है (ख) स्वर- सालहत्य- 

लचत्तस्वर के लिए एक उपयुक्त सालहत्य की आपूलतग की जाती है । (ग) माध्यमकिा सालहत्य-कृलत का एक 

महत्तर्पूणग भाग, (घ) सोिकतु्त स्वर- लचत्तस्वर के समान है इसमें स्वरो ंके साथ-साथ जालतयााँ होती हैं, (ड.) 

संगलत-एक संगीत लर्षय में लभन्नताएं जो धीरे-धीरे लर्कलसत होती हैं। (च) गमक- धातु गमकाओ ंसे भरपूर 

होती है, (छ) स्वराक्षर धातु मातु अिंकार जहां स्वर और सालहत्य एक समान होते हैं, (ज) मनु-प्रर्ाि सुन्दरता 

कृलत के सालहत्य में दो अथर्ा तीन भाषाओ ंके शब्द सद्धम्मलित होते है, (झ) शास्त्रीय सुन्दरता, जैसे लक प्रास, 

अनुप्रास, यलत और यमक भी बहुत सी भाषा आकृलतयो ंमें प्रमुख रूप से सद्धम्मलित होते हैं। 

पद- पद, तेिुगु और तलमि में लर्द्वत्तापूणग रचनाएाँ  है । यद्यलप ये मुख्यतः  नृत्य रूपो ंमें रलचत होती हैं तथालप 

ये संगीत कायगक्रमो ंमें भी गाई जाती हैं लजसके कारण संगीत में उतृ्कष्टता और सुन्दरता पैदा होती है । पद में 

भी खण्ड, पल्लर्ी और चरण खंड भी होते हैं। संगीत धीमा और उतृ्कष्ट होता है । संगीत का प्रर्ाह स्वाभालर्क 

होता है तथा शब्दो ंके बीच सतत सनु्तिन होता है तथा पूरे नृत्य में संगीत को बनाए रखा जाता है। लर्षय में 

माधुयग भद्धक्त होती है लजसे बलहर शंृ्रगार तथा अन्तर- भद्धक्त शंृ्रगार के साथ पदो ंमें गाया जाता है। नायको ंका 

चररत्र नायक तथा सखी, भगर्ान, जीर्ात्मा तथा गुरु का प्रलतलनलधत् करता है। जो उसके संत गुरु की सिाह 

से भक्त को मुद्धक्त का पथ लदखाता है। बहुत से रागो ंमें उनके भार्ो ंको उपयुक्त रागो ंद्वारा प्रलतलबंलबत लकया 

जाता है। गाए जाने पर पद उस राग का उत्कषग प्रसु्तत करते हैं लजसमें र्ह रलचत है । लर्लशष्ट रसभार् के लिए 

लर्शेष रूप से उले्लखनीय राग, जैसे लक आनन्दभैरर्ी, सहाना, नीिमबारी, अहीरी, घन्टा, मुखरी, हुसैनी, 

सुरलत, सौराष््टम और पुन्नागार्ार कुछेक उले्लखनीय हैं लजन्हें पदो ंके लिए चुना जाता है । के्षत्ररजना पदो ंके 

सर्गशे्रि रचलयता हैं। 



29 
 

जवाली- जर्ािी, सुगम शास्त्रीय संगीत के के्षत्र से संबंलधत एक रचना है। इसे सामूलहक संगीत कायगक्रमो ं

और नृत्य समारोहो ंदोनो ंमें गाया जाता है। जर्ािी उन आकषगक ियो ंके लिए िोकलप्रय हैं लजनमें रे् रलचत 

हैं । पदो ंके लर्परीत ईश्वरीय पे्रम प्रदलशगत करते हैं। जर्ािी ऐसे गीत हैं जो अर्धारणा और भार्ना की दृलष्ट 

से इंद्धन्द्रयगत हैं। ये सामान्यतः  मध्यम किा में रलचत होते हैं । इन शैलियो ंमें भी, नायक, नालयका और सखी 

ही लर्षयतसु्त होते हैं, लकनु्त सालहत्य की कोई दोहरी व्याख्या नही ंहोती। जर्ािी की आकषगक और मोहक 

िय उनके आकषगण को और बढा देती हैं। परज, काफी, बेहाग, लझनझोटी, लतिंग आलद जैसे देशज रागो ंका 

भी इन रचनाओ ंमें प्रयोग लकया गया है। जर्ािी तेिुगु, कन्नड़ और तलमि में रलचत होती हैं। यह शैिी 

लहन्दुस्तानी संगीत की िुमररयो ंके समान ही है । 

द्वतल्लाना- लहन्दुस्तानी संगीत में तराना के अनुरूप ही लतल्लाना भी एक िघु और संकुलचत शैिी है। यह 

मुख्यतः  एक नृत्य शैिी है, लकनु्त तेज और आकषगक संगीत के कारण इसे कभी-कभी अद्धन्तम अंश में शालमि 

लकया जाता है। यह सामान्यतः  जलतयो ंके साथ शुरू होते हैं। लतल्लाना के नाम मे ियात्मक अक्षर, लत-िा-ना 

सम्मलित है। यह संगीत शैिी की एक सजीर्तम शैिी है क्लाहा जाता है लक इसकी उत्पलत्त अिारहर्ी ं

शताब्दी में हुई । लतल्लाना का सालहत्य संसृ्कत, तेिुगु और तलमि में लमिता है ।1 सालहत्य के योगदान के 

साथ ियात्मक सोल्फा अक्षरो ंकी लमिार्ट से लतल्लाना शैिी की सुन्दरता में रृ्द्धि करता है। लतल्लाना में 

संगीत तुिनात्मक रूप से धीमी गलत का होता है जो नृत्य प्रयोजनाथग होता है। पल्लर्ी और अनुपल्लर्ी के 

अन्तगगत जालतयााँ सद्धम्मलित हैं तथा चरन में सालहत्य, जलतयााँ और स्वर सद्धम्मलित हैं । रामनाथपुरम् श्रीलनर्ास 

आयंगर, पल्लर्ी शेषाय्यर और स्वालत लतरुनाि लतल्लानाओ ंके कुछेक प्रमुख रचलयता हैं। 

पल्लवी- यह रचनात्मक संगीत की सर्ागलधक महत्त्वपूणग शाखा है। मनोधमग संगीत की इस शाखा में ही 

संगीतज्ञो ंके लिए अपनी रचनात्मक प्रलतभा, लर्चारात्मक दक्षता और संगीत प्रबुिता प्रदलशगत करने का पयागप्त 

अर्सर प्राप्त होता है। पल्लर्ी शब्द का लर्कास तीन शब्दो ंयथा पदम, लजसका अथग, शब्द है ियम, लजसका 

अथग समय है और लर्नयासम, लजसका अथग लभन्नताएं हैं, से हुआ है। पल्लर्ी के लिए चुने गए शब्द या तो 

संसृ्कत, तेिुगु अथर्ा तलमि से हो सकते हैं तथा लकसी भी लर्षय पर हो सकते है, यद्यलप भद्धक्त को प्राथलमकता 

दी जाती है। न तो सालहत्य और न ही संगीत पूर्ग- संरलचत है।  

गायक को सालहत्य, राग और ताि चुनने की छूट होती है। दो भाग प्रथमागम और लद्वतीयागम, सलक्षप्त लर्राम 

की अर्लध द्वारा बाँटे हैं, लजन्हें पदगभगम कहा जाता है, जैसे-जैसे संगीत लभन्नताएं लर्कलसत होती है तथा बढती 
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हुई जलटिता के स्तरो ंसे आगे बढती हैं सालहत्यम् को दोहराया जाता है । लहन्दुस्तानी संगीत के ख्याि में 

कनागटक संगीत की पल्लर्ी के साथ काफी समानता है। लर्कास के ख्याि में कनागटक संगीत की पल्लर्ी के 

साथ काफी समानता है। कल्पना स्वरो ंको लर्कास के लभन्न-लभन्न चरणो ंके बाद संगलतयो,ं अनुिोम तथा 

प्रलतिोम (दोहरी और चौगुनी गलतयो ंमें तथा इसके लर्परीत में लर्षय का गायन) सलहत पल्लर्ी के साथ गाया 

जाता है। कभी-कभी कल्पना स्वर, रागमलिका पल्लर्ी प्रसु्तत करने के लिए लभन्न रागो ंमें गाए जाते हैं । 

'लनरार्ि' का शाद्धब्दक अथग समायोजनो ंद्वारा भरार् है। संगीत पिलत में, इसका अथग संगीत लर्षय में सुधारो ं

के साथ ियात्मक गायन के अन्दर सालहत्य के गायन की किा से है । कृलत से सालहत्य स्वरूप की एक 

उपयुक्त पंद्धक्त चुनी जाती है तथा संगीत संबंधी सुधार ताि के प्रते्यक चक्र में लकया जाता है। पल्लर्ी में , 

लनरार्ि आर्श्यक है और कृलतयो ंमें एक लर्कल्प है ।1 

तानम- यह राग अल्पना की एक शाखा है। यह, मध्यमाकिा अथर्ा मध्यम गलत में राग अल्पना है। आकषगक 

पिलतयो ंका पािन करते हुए, संगीत का ियात्मक प्रर्ाह, तनम गायन को राग का सर्ागलधक आकषगक भाग 

बना देता है। 'अनन्तम' शब्द का प्रयोग संगीत प्रणालियो ंके साथ लर्िय करने के लिए लकया जाता है। संके्षप 

में, कनागटक संगीत की लर्शेषता इसकी राग पिलत है लजसकी अर्धारणा में 'पूणगसंगीत' अथर्ा आदशग लनलहत 

होता है तथा यह अतं्यत लर्कलसत और जलटि ताि पिलत है लजसने इसे अतं्यत रै्ज्ञालनक और रीलतबि तथा 

सभी दृलष्टकोणो ं से अनूिा बना लदया है। कनागटक संगीत में लहन्दुस्तानी संगीत के घरानो ं की तरह ही 

प्रसु्ततीकरण की शैिी में स्पष्ट सीमांकन देखने को नही ंलमिता, लफर भी हमें लभन्न-लभन्न शैलियां देखने को 

लमिती हैं। 
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