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प्रकरि: एक 

कथा: संकल्पिा, स्वरूप व व्याप्ती 

1.1 प्रस्ताविा 

व्यक्त होरे् िसेच मानर्ाच्या तठकार्ी असलेली तचंिनशीलिा मानर्ाला अन्य प्रार्ीमात्रांपासनू रे्र्ळे 

बनर्िे. मानर्ी उत्िांिीबरोबरच व्यक्त होण्यासाठी रे्र्रे्र्ळ्या ध्र्नींचा आधार मानर्ाने घेिला. पुढे प्रर्ि होि 

या ध्र्नींच्या एकत्रीकरर्ाने ध्र्नीसमहू तनमावर् झाले. या ध्र्नीसमहूांना रूढीर्ि अथव प्राप्त झाले. आतर् व्यक्त 

होण्यासाठी रूढीर्ि तनमावर् झालेल्या या ध्र्नीसमहूांचा र्ापर मानर् जमाि करू लार्ली. या ध्र्नीसमहूाला 

प्रांि परत्रे् तनयमबद्ध असे तर्तशष्ट िातिक रूप प्राप्त झाले. कथन करण्याची एक सहज प्रर्तृ्ती मानर्ाि होिीच. 

आधी मौतखक स्र्रुपाि िार् िार्ना, दनंैतदन घटना, जीर्न जातर्र्ा, अनुिर्ांचे कथन करि आतर् पढेु तलतखि 

स्र्रुपाि तनतमविीक्षमिेचा आतर् सजवनशीलिेचा र्ापर करि तलतखि तनयमबद्ध िातिक व्यर्स्थेच्या आधारे व्यक्त 

होण्यासाठी रे्र्रे्र्ळ्या सातहत्य प्रकारांचा जन्म झाला. मौतखक स्र्रुपाि कथन करर्ाऱ्या प्रर्तृ्तीपासनू तलतखि 

स्र्रुपाि तनरे्दनात्मक पद्धिीचा र् कथानात्मकिेचा आधार घेि कथा या र्ाङ्मयप्रकारचा जन्म झाला. प्राचीन 

कथापीठ म्हर्नू संबोधल्या जार्ाऱ्या िारिाि कथेची मळेु मौतखक लोकपरंपरेपासनू आज अनेक रै्तशष््टयपरू्व 

िंत्रांचा र्ापर करि र्ाङ्मयीन मलु्यात्मकिेच्या अनुिंर्ाने रूप र् आशयात्मदृष््टया प्रयोर्शील र् तर्कतसि होिाना 

तदसिे. कथेच्या या रै्तशष््टयपरू्व अशा आशय र् अतिव्यक्तीच्या अनुिंर्ाने तर्चार करण्यासाठी िसचे मराठी 

कथेचे बदलिे स्र्रूप स्पष्ट करि या कथेचे तर्कतसि होर्ारे रूप स्पष्ट करण्यासाठी कथेची सैद्धांतिक चौकट या 

प्रकरर्ािून स्पष्ट करण्याचा प्रयत्न केलेला आहे.  

1.2 लघुकथेचे स्वरूप व तंत्र– व्याख्या  

लतलि सातहत्याचे कथात्म, नाट्यात्म आतर् िार्काव्यात्म अस े िीन प्रमखु र्र्व कतल्पले जािाि. 

कथनात्मकिा आतर् तनरे्दनात्मकिा हे कथात्म सातहत्याचे व्यर्च्छेदक रै्तशष््टय समीक्षा व्यर्हाराि मान्यिा 

प्राप्त आहे. कथात्म सातहत्यकृिी एका तर्तशष्ट आशयसतू्राच्या संर्िीने आकार घेि असिे. कथात्म सातहत्याचे 

र्द्य र् पद्य असे माध्यमानुसार दोन र्र्व िसेच स्फुट र् दीघव असे आकारानुसार र्र्ीकरर् केले जािे. तलतखि 

स्र्रूपािील र्द्यकथात्म सातहत्याि कथा र् कादंबरी या प्रमखु तर्िार्ांबरोबर दीघवकथा, लघकुादंबरी तकंर्ा 



10 
 

कादबंरीका यांचा प्रामखु्याने समारे्श होिो. रुपबंधाच्या अनुिंर्ाने मातलका कथा, साखळी कथा, पररमंडळ 

कथा, रूपक कथा, चौकट कथा असे कथेचे उपप्रकारही कतल्पले जािाि. कथेिील अनुिर्ांच्या अंर्ाने ियकथा, 

रहस्यकथा, तर्ज्ञानकथा, फ टंसी आदी कथाप्रकार कतल्पले जािाि. कथन करण्याच्या मानर्ी सहजप्रर्तृ्तीपासनू 

कहार्ीचा जन्म िे आधतुनक कथेचे रूप म्हर्नू लघकुथेपयांिचा कथेचा प्रर्ास सांर्िा येिो.  

सातहत्यतर्श्वाि लघकुथेला दयु्यम स्थान दिे, र्ाङ्मयीन समीके्षनेही लघकुथेची रं्िीर दाखल घेिली नव्हिी. 

लोकतप्रयिेच्या आहारी रे्ल्यामळेु लघकुथा हा र्ाङ्मयप्रकार रंजक करण्याला लेखकांनी जास्ि महत्त्र् तदले. 

लघकुथेला आलेल्या मार्र्ीमळेु परुर्ठाही र्ाढला पर् लघकुथा या र्ाङ्मयप्रकाराचा र्ांिीयावने तर्चार व्हायला 

हर्ा याबद्दल टीकाकारांचे मि सकारात्मक नव्हिे. कथा आतर् कादबंरी या दोहोंचे कलािंत्र रे्र्ळे आहे हे 

मानण्यासाठी बराच काळ जार्ा लार्ला. एकोतर्साव्या शिकाच्या पूर्ावधावि रे्र्ळ्या अशा कथािंत्राचा 

अतर्ष्कार करर्ारे लेखक न थ तनएल हॉथॉनव, एडर्र एलन पो (अमेररका), अलेक्झांडर पतुश्कन, तनकोलाय र्ोर्ोल 

(रतशया) अशा लेखकांच्या लेखनामळेु आधतुनक कथेचे रे्र्ळे स्र्रूप ियार झाले. १९व्या शिकाच्या अखेरीस 

कथा या सातहत्यप्रकाराची स्र्ायत्ता लक्षाि येऊ लार्ली. स्र्िंत्र र्ाङ्मयप्रकार म्हर्नू लघकुथेचा अतधकृि 

उल्लेख १९३३ साली ऑक्सफडव इंतग्लश तडक्शनरीच्या परुर्र्ीि सापडिो. या अतधकृि मान्यिेच्या एक शिक 

अर्ोदर अमेररकन कर्ी आतर् कथाकार एडर्र ऍलन पो यांनी तलतहलेल्या तनबंधािून लघकुथेची िातत्र्क चचाव 

सरुू झाली असा उल्लेख आढळिो. एडर्र एलन पो यांनी १८४२ मध्ये सर्वप्रथम कथेच्या स्र्रुपाची चचाव केली. 

पोने कथेला र्द्य र्ोष्ट असे संबोधले. पोने मांडलेल्या कथा िंत्रांचा पाठपरुर्ठा करि ब् डंर म थ्यूज यांनी ‘द 

तफलोसॉफी ऑफ तद शॉटव स्टोरी’ हा तनबंध १९०१ सालाि तलतहला र् कथेच्या स्र्िंत्र ित्त्र्चचेला सरुूर्ाि 

केली असा उल्लेख आढळिो.  

पाश्चात्य कथा मीमांसकांपासनू आज मराठी कथेला आपल्या लेखनाच्या माध्यमािून लघकुथेपयांिचा 

प्रर्ास घडर्नू आर्र्ारे मराठीिील कथा लेखक िसेच कथेची पथृर्ात्मकिा समजनू घेि कथेचे स्र्रूप स्पष्ट 

करण्याचा प्रयत्न करर्ाऱ्या रे्र्रे्र्ळ्या कथामीमांसकांच्या मिांचा आधार घेि लघकुथेच्या स्र्रूपरै्तशष््टयांचा 

परामशव खालील प्रमारे् घेरे् रास्ि ठरिे. 

र्ाङ्मयीन संज्ञा संकल्पना कोशामध्ये, “र्द्य कथात्म सातहत्याचा स्फुट प्रकार’
1 अशी कथेची व्याख्या केली आहे.  

इदंमुिी शेर्डे यांनी कथेचे तर्ियी पढुीलप्रमारे् तर्रे्चन केले आहे. 
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“आतदकाळापासनू कथा कुठल्या ना कुठल्या स्र्रुपाि अतस्ित्र्ाि असल्याचे आढळिे. जर्ािील तर्तिन्न 

िािीय र्ाङ्मय िपासले िर त्याचा पाया कथनात्मक असल्याचे तदसनू येईल. याचा अथव असा की, कथा हा 

एखादा कृतत्रम र्ाङ्मयप्रकार नसनू िो मलूिः काही उपजि मानर्ी प्रर्तृ्तींशी तनर्तडि असा एक तजरं्ि र् मलूििू 

र्ाङ्मयप्रकार आहे.” 2 

‘एनसायक्लोतपडीया तब्टातनकाि ‘short story’ या प्रकारातर्ियी पुढीलप्रमारे् तर्रे्चन केले आहे. 

“The short story is a kind of prose fiction, usually more compact and intense than the 

novel (novelette). Prior to the 19th century it was not generally regarded as a distinct 

literary form. But although in this sense it may seem to be a uniquely modern genre, the 

fact is that short prose fiction is nearly as old as language itself.” 3 

कथा र् कादबंरी यांमधील स्र्ायत्ता स्पष्ट करि अल्ब्ाइट यांनी केलेले तर्धान महत्त्र्ाचे ठरिे. त्यांच्या मिे, 

“The short story is not a cut down novel” 4– Albright.  

“The idea that a story can be or should be a novel in a nutshell is absurd” 5– Barry Pain.  

र्रील दोन्ही तर्धानािून कथा या सातहत्यप्रकारची स्र्ायत्तिा स्पष्ट करि कथा हे कादबंरीचे लघरुूप आहे असे 

म्हर्रे् िकव शदु्ध नसनू मखूवपर्ाचे ठरेल असे अल्ब्ाइट र् बेरी पेन या दोहोंच्या मिािून स्पष्ट होिे.  

कथा हा स्फुट सातहत्यप्रकार असला िरी कथेचे महत्त्र् स्पष्ट करून दिेाना सधुा जोशी यांनी आपली ितूमका 

पढुीलप्रमारे् स्पष्ट केलेली आहे. “कथेचे हे ‘स्र्’त्र्, तर्शेििः कादबंरीहून प्रकारदृष््टया असलेले तिचे स्र्िंत्र 

अतस्ित्र् ध्यानाि घेिले की कादबंरीचे लघरुूप म्हर्नू कथेचा तर्चार कररे् जसे रै्र, िसेच िुलनेि कथेला र्ौर्, 

दयु्यम सातहत्यप्रकार मानरे् हहेी अप्रस्िुि हे स्पष्ट होिे. स्फुट असला िरी त्यामळेु कथा हा सातहत्यप्रकार फुटकळ 

स्र्रूपाचा ठरि नाही. संपन्न कलानुिर् दणे्याची क्षमिा कथेि आहे, याची प्रचीिी देर्ारे सातहत्य अनेक िािांि 

आढळिे.” 6 

“जी फार लांब नाही िी लघकुथा.”7 असे रं्र्ाधर र्ाडर्ीळांनी लघकुथेतर्ियी आपले मि नोंदर्ले आहे. 
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िालचंद्र नेमाडे यांनी, “लघकुथा हा कमी लांबीचा, तचंचोळा िातिक अर्काश परुर्र्ारा, एकसतू्री 

आशयसतू्रािून स्थलकालाचे संकुतचि, म्हर्नू िीव्र, संरे्दना दरे्ारा प्रकार आहे.”8 असे कथेतर्ियी आपले मि 

नोंदर्ले आहे.  

प्रा. ना. सी. फडकें च्या मिे, “कमीि कमी पातं्र आतर् कमीि कमी प्रसंर् र्ापरािून थोड्या रे्ळाि पररर्ामकारक 

रीिीने सांतर्िलेली र् ऐकर्ाऱ्याच्या मनार्र एकाच एक ठसा उमटतर्र्ारी हकीकि म्हर्जे लघकुथा होय.”9 

ब् डंर म तथर्स् लघकुथेचा स्र्िार्धमव स्पष्ट करिाना तलतहिाि, “The short-story is characterised by 

unity, totality and concentration on a single event or sequence of events. In it are shown 

the essential comprehension, the swift and straight-forward movement, the unwillingness 

to linger by the way” 10 - Brander Matthews. 

कथेच्या स्र्रूपाचा तर्चार करिाना एडर्र एलन पो यांनी १८४२ सालाि केलेली खालील व्याख्या महत्त्र्ाची 

ठरिे. 

“A skilful artist has constructed a tale. If wise, he has not fashioned his thoughts to 

accommodate his incidents, but having conceived with deliberate care, a certain unique 

or single effect to be brought out, he then invents such incidents, and he then contrives 

such effects, as may best aid him in establishing this preconceived effect. If his very initial 

sentence tends not to the out bringing of this effect, then he has failed in his first step. In 

the whole composition there should be no word written, of which the tendency direct or 

indirect, is not to the pre-established design” 11 

मराठी तर्श्वकोश खंड ३ या गं्रथाि, “एका तर्तशष्ट स्थलकाली पात्रांच्या परस्परसंबंधािून घडलेल्या घटनांचे एका 

दृष्टीकोर्ािून केलेले तचत्रर् म्हर्जे लघकुथा”
12 अशी लघकुथेची व्याख्या केलेली आहे.   

पढेु लघकुथेि घटकांचे संघटन अत्यल्प परररे्शाि मांडले जािे यातर्ियी, मराठी तर्श्वकोशाि र्ा. ल. कुलकर्ी 

यांनी मांडलेल्या तर्रे्चनानुसार, “कथात्म सातहत्याला अत्यार्श्यक ठरर्ाऱ्या सर्व महत्त्र्परू्व घटकांची 

अल्पार्काशाि साधलेली अथवपूर्व संघटना म्हर्जे लघकुथा.”
13 अशी लघकुथेची व्याख्या तदसनू येिे. 
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र्रील व्याख्यांर्रून लक्षाि येिे की, कथन करण्याच्या सहज प्रर्तृ्तीपासनू, कहार्ी, र्ोष्ट िे आजच्या 

लघकुथेपयांि आकार घेर्ारे, लघतु्र् तकंर्ा स्फुट रूप हे लघकुथेचे स्र्िंत्र असे र्द्य स्र्रूप होय. कथा हा 

सातहत्यप्रकार अनेकदा कादबंरीचे लघरुूप म्हर्नू पाहण्याि आलेला आहे. िसेच काही समीक्षकांनी कथा या 

सातहत्यप्रकाराला र्ौर् तकंर्ा दयु्यम सातहत्यप्रकारही म्हटले आहे. पर् एकेका स्र्िंत्र कथेचा तर्चार केल्यास 

कथेिून मांडल्या रे्लेल्या जीर्नदशवनाची क्षमिा लक्षाि येिे. याचा एकतत्रिपरे् तर्चार केल्यास कथेिून एक 

व्यापक जीर्नदशवन प्रकटिांना तदसनू येिे. कथेि एका कथासतू्राबरोबर तनमावर् होर्ारी घटना प्रसंर्ांची जंत्री 

लक्षाि येिे. त्यामळेु स्फुट असला िरी कथेच्या स्र्िंत्र स्र्रूपाचा तर्चार केल्यास समदृ्ध असे िंत्र लािलेला र् 

काळाबरोबर अनेक अंर्ानी तर्कतसि होर्ारा, संपन्न कलानुिर् दणे्याची क्षमिा असलेला ‘कथा’ हा महत्त्र्ाचा 

सातहत्यप्रकार ठरिो. जार्तिक पािळीर्र तर्तर्ध िािांमध्ये आतदकाळापासनू असलेले कथेचे अतस्ित्र् तर्िद 

करिाना डॉ. इदंमुिी शेर्डे स्पष्ट करिाि की, कथा जार्तिक पािळीर्र रे्र्रे्र्ळ्या स्र्रुपाि अतस्ित्र्ाि होिी. 

तिन्न िािीय र्ाङ्मयाचा पायाच मळुाि कथनात्मक असा होिा. त्यामळेु त्यांच्या मिे कथनात्मकिा ही मार्साि 

उपजि असिे. कथा ही उत्स्फूिवपरे् आकार घेि असल्याने तिच्याि कृतत्रमपर्ा येि नसल्याने कथा हा एक 

मलुििू असा जीरं्ि सातहत्यप्रकार ठरिो.  

 १९ व्या शिकपरू्व कालखंडाि लघकुथेला एक सातहत्यप्रकार मानरे्ही अमान्य होिे. पर् आज 

आधतुनक लघकुथेची दाखल घेिली जािे र् लघकुथा या िािे इिक्याच जनु्या ठरिाि. असे लघकुथेच्या मलुििू 

स्र्रूपार्र िाष्य करि लघकुथेचे दयु्यमत्र् नाकारर्ारे मि ‘एनसायक्लोतपडीया तब्टातनकाि’ही मांडलेले तदसनू 

येिे. कथेचे स्र्रूप लक्षाि घेि असिाना कथा आतर् कादबंरी या दोन्ही कथात्म सातहत्यप्रकारांमध्ये असलेला 

रे्र्ळेपर्ा समजनू घेरे् महत्त्र्ाचे ठरिे. कथा आतर् कादबंरीमध्ये असलेला मलुििू स्र्रूपािला फरक म्हर्ज े

कथा ही स्फुट स्र्रुपाची असिे र् कादबंरी ही दीघव स्र्रुपाची असिे. कथा ही स्फुट स्र्रुपाची असल्याकारर्ाने 

समग्र जीर्न दशवन कथेि होऊ शकि नाही. समग्रिा कथेि अतिपे्रि नसिे. पर् कादबंरीि समग्रिेचा रे्ध घेिला 

जािो. कादबंरीचा पट हा तर्स्ििृ र् व्यापक स्र्रूपाचा असिो. कथेचा आकार र् अर्काश मयावतदि स्र्रूपाचा 

असिो. कादबंरीि स्थल, घटनांचा तर्स्िीर्व पट मांडलेला आसिो. कथेि पात्रांच्या जीर्नािील तर्तशष्ट टप्पप्पयाचे 

तकंर्ा तर्तशष्ट जीर्नानुिर्ांचे तचत्रर् होि असिे िर पात्रांच्या संपरू्व जीर्नप्रर्ासाचा उलर्डा कादबंरीि करण्याि 

येिो. एका तर्तशष्ट तबंदलूा स्पशूवन कथा आकार घेि असिे म्हर्जेच कथा व्यतक्तजीर्नािील एकाच प्रसंर्ाला 

कें द्रस्थानी ठेऊन तलतहली जािे पर् प्रत्यक्ष मानर्ी जीर्नाि काळाबरोबर बरीच तस्थत्यंिरे येि असिाि. पात्र र् 
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प्रसंर् यांमध्ये कालर्िीने होर्ारी तस्थत्यंिरे कादबंरीिून तचतत्रि केली जािाि. कथा एककें द्री िर कादबंरी 

अनेककें द्री असिे. कादबंरीच्या िुलनेि कथेि एक मयावतदि अनुिर्तर्श्व आकार घेि असिे. कथेिील पात्र, प्रसंर् 

या घटकांचा परस्परसंबंधही मयावतदि स्र्रूपाचा असिो. कादबंरीि अनेक अनुिर्ांचे संघटन होि असल्याने िी 

तर्कसनशीलही असिे. अर्दी लर्तचक पद्धिीने व्यातमश्र स्र्रूपाचा अनुिर्पट आकार घेि असिो. एकूर् 

कथेच्या स्र्रूपामध्ये एककें द्रीपर्ा असल्याने एकाग्र र् उत्कट असा पररर्ाम कादबंरीपेक्षा चांर्ल्या पद्धिीने 

कथेिून साधला जािो. एकंदरीि कथा ही लघरुूपी असली िरी कथेर्र एककें द्री असे संस्कार झालेले असिाि. 

“एककें द्री, तमिव्यय, संके्षप, संपकृ्तिा (कॉम्पे्रशन), काटेकोर, नेमकेपर्ा हे कथेच्या कलािंत्राचे खास तर्शेि 

म्हर्िा येईल.” 14 कथा र् कादबंरी यामधला फरक समजनू घेिा, कथेची पथृर्ात्मकिा लक्षाि येिे. कथेचा व्याप 

जरी कादबंरीच्या िुलनेि कमी असला िरी कथासतू्र हे एककें द्रीि होि व्यक्त होिाना तदसिे. आतर् या 

एककें द्रीििेि कथेचे स्र्िंत्र स्र्रूप र् पररर्ामकारकिा दडलेली असिे. एकसतू्री आशयसतू्रािून िीव्र संरे्दना 

दरे्ारा सातहत्यप्रकार म्हर्ि कथेची एकसंधिेिनू तनमावर् झालेली पररर्ामकारकिा िालचंद्र नेमाडेही स्पष्ट 

करिाि. प्रा. ना. सी. फडके यांनी लघकुथेच्या िंत्रकौशल्याचा तर्चार करिा अमेररकन कथाकार प्रो. हेन्री यांच्या 

कथांची उदाहररे् घेि, जीर्नदशवन घडर्र्ाऱ्या कथांच्या ऐर्जी कमीि कमी जीर्नाशय तचतत्रि करर्ाऱ्या आतर् 

चमत्कृिीपरू्व अखेर असर्ाऱ्या लघकुथेलाच आदशव कल्पनू आपले तर्रे्चन केले आहे. त्यांनी सटुसुटीि अशी 

कथेची व्याख्या करि लघकुथेच्या स्फुट स्र्रूपाला, कमी पाते्र र् मोजक्याच प्रसंर्ािून पररर्ामकारकपरे् 

र्ाचकांच्या मनार्र पडसाद उमटर्र्ारी म्हर्जेच लघकुथा असे एकूर् लघकुथेचे स्र्रूप स्पष्ट केलेले आहे.  

कथेचे रै्तशष््टयपूर्व स्र्रूप स्पष्ट करिाना ब् डंर म तथर्स ्यांचे तर्धानही महत्त्र्ाचे ठरिे. त्यांच्या मिे कथेची 

रै्तशष््टयपरू्विा तर्तर्ध घटनांच्या एकात्म संघटनेिून लािर्ाऱ्या संपरू्विेि असिे िसेच एकच एक अशा तर्तशष्ट 

कथासतू्राच्या सहाय्याने बांधलेल्या घटनांच्या साखळीमध्ये अंििूवि असिे. या सर्व रै्तशष््टयांचे आकलन, घटना 

र् प्रसंर्ांना लािलेली जलद र् सरळ र्िी, पाल्हाळपर्ाचा अनार्श्यक सोस टाळरे् म्हर्जेच अनार्श्यक घटना 

प्रसंर्, व्यतक्ततचते्र इ. पेरर्ी न करिा कथा आशय र् रुपबद्ध होि असिाना कथेला जलद र्िीि मार्ावि 

रेंर्ाळण्याची इच्छा नसरे् या लघकुथेच्या आकार घेण्याच्या स्र्िार्धमावनुसार लघकुथेचा महत्त्र्ाचा स्र्रूपर्ुर् 

तर्शद होि असिो. 
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 ‘एकात्म पररर्ाम’ हे एडर्र ऍलन पो यांनी प्रस्थातपि केलेले लघकुथेचे ित्त्र्ज्ञान महत्त्र्ाचे ठरिे. १८३२ 

साली तफलाडेतल्फयािून प्रतसद्ध होर्ाऱ्या SATURDAY COURIER या मातसकाि प्रतसद्ध झालेली एडर्र 

ऍलन पो यांची METZENGERSTEIN नार्ाची कथा महत्त्र्ाची ठरिे कारर् या कथेि ‘एकात्म पररर्ामाचे’ 

िंत्र सर्वप्रथम उपयोर्ाि आर्ले असे समजले जािे. याि कथेि परू्वतनयोतजि पररर्ाम मोजक्या साधनांनी आतर् 

थेट मार्ावने साधला जािो. घटना प्रर्ाहांचा ओघ अंतिम नाट्यमय क्षर्ाकडे र्ाटचाल करि असिो. पोिक अशी 

र्ािार्रर् तनतमविी महत्त्र्ाची ठरिे िसेच तर्संर्ि र्ाटर्ाऱ्या र्ोष्टींना लािलेले िरर्च्च िपशील तर्संर्िींना 

तर्श्वासाहव बनर्िाि आतर् तनरे्दनांमध्ये सामार्लेली सौंदयवपरू्व अशी संरे्दनशीलिा महत्त्र्ाची ठरिे. नेथेतनअल 

होथोनवच्या कथासंदिाविही पोने जे तर्चार व्यक्त केले त्यार्र लघकुथेचे ित्त्र्ज्ञान र् िंत्र उिे रातहलेले तदसनू येिे. 

‘पररर्ामाच्या एकात्मकिे’ि (Unity of impression)लघकुथेचे ममव समार्लेले आहे या सतू्राला अनुसरून 

त्यांनी तर्रे्चन केले आहे. पोच्या तर्रे्चनासंदिावि र्ा. ल. कुलकर्ी यांनी “लघकुथेची सेंतद्रय एकात्मिा, तिची 

संपरू्विा र् स्र्यंपरू्विा, िद्वाराव्यक्त होर्ारा एक अनुिर्ाकृिीबंध या महत्त्र्ाच्या र्ोष्टींकडे पोच्या तर्रे्चनाने 

हळूहळू र्ाङ्मयाभ्यासकांचे र् लेखकांचे लक्ष रे्ले” असे म्हटले आहे. र्ा. ल. कुलकर्ीनंीही कमी अर्काशाि 

साधलेल्या घटकांच्या अथवपूर्व संघटनेला महत्त्र् दिे लघकुथेची व्याख्या केली आहे. मराठी तर्श्वकोशाि 

अनेकतर्ध घटकांच्या अल्प अर्काशाि साधलेल्या संघटनेलाही महत्त्र् तदले आहे. अनेकतर्ध घटकांचे संघटन 

हे अन्य सातहत्यप्रकारांमध्येही असिे, पर् कथेला लािलेले अनेकतर्ध घटकांचे संघटन िीव्र र् उत्कट असिे 

कारर् िे अन्य कथात्म सातहत्यप्रकारांच्या िुलनेि अल्प अर्काशाि साधलेले असिे त्यामळेु अल्पार्काशाि 

साधलेले हे संघटन ससुंघटीि र् अतधक प्रिार्ी ठरिे.  

कथेच्या कथात्म रूपाचा तर्चार करिाना दीघवकथेचे स्र्रूप लक्षाि घेरे् महत्त्र्ाचे ठरिे. याअनुिंर्ाने सुधा 

जोशी तलतहिाि, “दीघवकथेचा व्याप र् आर्ाका कथेहून मोठा असिो, तिच्यािील अनुिर्घटक अतधक 

असिाि, त्यांच्यािील परस्परसंबंध अनेकतर्ध असिाि. कथेच्या िुलनेि दीघवकथा एकांर्ी असिे. मात्र 

दीघवकथा ही प्रकाराने कथाच असल्याने तिची संघटना कथेप्रमारे्च एककें द्री, एकसंध, एकात्म असिे.” 
15 सधुा 

जोशींच्या या मिार्रून लक्षर् येिे की दीघवकथा संघटनेच्या दृष्टीने एककें द्री असिे. आकाराने कादबंररका या 

प्रकाराशी दीघवकथेची िुलना होऊ शकिे पर् दीघवकथा कादबंरी, कादबंररका या कथात्म प्रकारांप्रमारे् बहुकें द्री 

नसिे. एककें द्रीयत्र् हा कथेचा महत्त्र्ाचा र्ुर् दीघवकथेच्या अंििूवि असिो. पर् दीघवकथेचा व्याप मोठा असिो. 

त्याि रे्र्रे्र्ळ्या अनुिर्ांची मांडर्ी होि असल्याने अनुिर्ांचा परस्परसंबंध दीघवकथेिून तदसनू येि असिो. 
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त्यामळेु मोठा व्याप र् अनुिर्घटकांच्या परस्परसंबंधामळेु दीघवकथा ही लघकुथाकथेहून रे्र्ळी ठरिे. कथेच्या 

लघिुत्त्र्ाला महत्र् दिे अनेक घटकांच्या एककें द्रीयत्त्र्ािून उत्कट अशी पररर्ामकारकिा साधर्ार एक 

महत्त्र्ाचा सातहत्यप्रकार म्हर्नू कथा या सातहत्यप्रकाराचे स्र्रूप लक्षाि येिे. कथेचे रूप रै्तर्ध्यपरू्व 

असल्याकारर्ाने कथेची तनतश्चि र् काटेकोर अशी व्याख्या केलेली तदसि नाही. 

1.3 कथेचे घटक  

 कथेच्या अनेकतर्ध घटकांमळेु एकूर् कथेचे स्र्रूप ठरि असिे र् या घटकानुरूप तनमावर् होर्ारे कथेचे 

स्र्रूप लक्षाि घेिा घटना कें द्रस्थानी ठेर्नू तनमावर् होर्ाऱ्या अन्य घटकांचा परामशव घेरे् महत्त्र्ाचे ठरिे. 

अनेकत्र्ािून एकत्र् प्रकट करर्ारी ही लघकुथा घटनांच्या साखळीिून कथानकास आकार दिे असिे. या 

घटनांचा थेट संबंध पात्रांच्या आयुष्याशी असिो, कारर् या घटना पात्रांच्या जीर्नानुिर्ासंदिावि असिाि. 

तर्तशष्ट स्थळकाळी तनमावर् होर्ाऱ्या या घटनांचा संबद्ध र्ािार्रर्तनतमविीही होि असिे. या घटनांशी संबंतधि 

तनरे्दकामळेु तनरे्दनशैली आकार घेि असिे. या घटना रै्तशष््टयपरू्व अशा िातिक शैलीमळेु तनरे्दन केल्या 

जािाि.  

“कादबंरीप्रमारे् कथेला तर्तशष्ट कालिमाने घडलेल्या घटनांचे बनलेले कथानक असिे, ज्यांच्या संदिावि ह्या 

घटना घडल्या िी पाते्र या असिाि, ज्या स्थळी र् काळी त्या घडल्या िो स्थळकाळ असिो, त्या घटनांशी संबद्ध 

अशा िार्र्तृ्तीने तनमावर् केलेले एक र्ािार्रर् असिे, तनरे्दक कोर्, घटनांशी संबंतधि असलेली एक व्यक्ती 

की एक तिहाईि व्यक्ती, ह्यामळेु अर्दी स्र्ािातर्कपरे् तनतश्चि झालेली तनरे्दनशैली असिे, पात्रांच्या  र् 

घटनांच्या परस्परसंबंधािून तनमावर् झालेला िार्, संघिव, र्ुंिार्ुंि ही असिाि, त्यांचा उत्किवतबंद ूअसिो आतर् 

कथेच्या शेर्टी एका अथावने त्यांचा उपशमही होि असिो”.16 मराठी तर्श्वकोशाि मांडलेले कथेच्या स्र्रूपाचा 

उलर्डा करर्ारे हे तर्धान आजच्या लघकुथेच्या िंत्राला अव्याप्तीच्या मयावतदि कके्षि आर्नू ठेर्िे. कारर् 

आजची नव्र्दोत्तरी लघकुथा तर्िय आशयाच्या अनेक अंर्ांना धुंडाळि फक्त घटना आतर् पात्रांच्या 

परस्परसंबंधािून नव्हे िर उत्किवतबंदपूयांि लघकुथेला पोहचर्र्ारा तिचा प्रर्ास हा अनेक घटकांच्या संयुक्त 

व्यापाने/तर्द्यमाने घडि असिो. आजच्या लघकुथेच्या परररे्शाि र्ार्रर्ारे घटक म्हर्जेच घटना, कथानक, 

पात्र, र्ािार्रर्, तनरे्दन, िािा अत्यंि प्रिार्ीपरे् र् उत्कटपरे् व्यक्त करण्याचा तसद्धहस्ि/हािखंड आजच्या 

कथाकारांना लािलेला तदसिो. त्यामळेु घटना या महत्त्र्ाच्या घटकाच्या कके्षि र्ार्रर्ारे कथानक, पात्र, 
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र्ािार्रर्, तनरे्दन, िािा हे कथेचे घटक उत्कटपरे् व्यक्त होि आजच्या मखु्य प्रर्ाहािल्या मराठी कथेला 

दीघवत्र्ही बहाल करिाि. आजची कथा ही फक्त िार्, संघिव, र्ुंिार्ुंि, उत्किवतबंद ू र् शेर्ट साधि, या 

िार्िर्ार्ांचा, र्ुंत्याचा उिारा करि नाही तकंर्ा फक्त धक्कािंत्रार्र सर्ळी तिस्ि ठेर्ि नाही, िर तजथे कथा 

संपिे तिथे र्ाचकांच्या मनाि एक नर्ी कथा तनमावर् करण्याचे सामथ्यव आजच्या कथेला लािले आहे. आजची 

कथा सरुूर्ाि, मध्य, अंि या कथेच्या रूढ घाटाला तझडकारिे. लघकुथेला लािलेले र्िाांकाळांपरू्ीचे दयु्यमत्र् 

नाकारिे र् उत्किवतबंदिू फक्त िार्नांचा अतर्ष्कार न घडर्िा अनेकाथवही व्यक्त करिे.   

कथेच्या स्र्रूप लक्षर्ांचा र्र्वनात्मक परामशव घेिाना कथेचे रे्र्रे्र्ळे घटक महत्त्र्ाचे ठरिाि. कथेचा 

तर्चार करिाना कथेचे ‘स्र्’त्र्, तिचे तर्शेि असे र्ुर्धमव महत्त्र्ाचे ठरिाि. प्रत्येक सातहत्यप्रकारांचा एक रे्र्ळा 

संकेिव्यूह असिो, एक तर्तशष्ट अशी संकेिार्ली असिे. या संकेिार्लीच्या सहाय्याने प्रत्येक सातहत्यकृिीचे 

तर्शेित्र् प्रकटि असिे. यािून सातहत्यकृिीचा तर्तशष्ट प्रकार म्हर्नू तिच्यािले घटक र् अन्य र्ुर्धमावच्या 

अनुिंर्ाने चचाव करिा येिे.  

1.3.1 घटिा 

 कथात्मकिा तकंर्ा तनरे्दनात्मकिा हे कथात्म सातहत्याचे व्यर्च्छेदक रै्तशष््टय म्हर्नू समीक्षा 

व्यर्हाराि सर्वत्र मान्यिा पार्लेले तदसनू येिे. घटना हा कथेचा लघिुम घटक. “एखाद्या तियापदाद्वारे तकंर्ा 

कृिीदशवक शब्द र् संज्ञा याद्वारे जी सूत्ररूपाने सांर्रे् शक्य आहे िी”17 असे घटना या घटकाचे एकूर् स्र्रूप 

सधुा जोशींनी तर्शद केलेले आहे. याि तनरे्दनाच्या ससुतु्रिेला महत्त्र् तदलेले तदसनू येिे. कथात्म सातहत्याि 

घटना ही एक प्रमखु तर्शेि होय. घटना एका कतल्पि तर्श्वाि रममार् होर्ारी असिे. घटनेच्या या कतल्पि तर्श्वाि 

स्थळ, काळ, पररतस्थिीचा संदिव असिो. याच कल्पनारम्यिेिून स्थळकाळ पररतस्थिीच्या तनरे्दनाला इगं्रजी 

सातहत्याि fiction ही संज्ञा र्ापरली जािे. कथात्म सातहत्याि घटनेचे तनरे्दन केले जािे. कतल्पिार्स्थेि व्यक्ती 

िोर्िालच्या नैसतर्वक र् मानर्तनतमवि पररसराि अनेक घटना घडि असिाि. या घटनांर्र व्यक्तीच्या बाह्य 

जर्ािील घटीिांचाही संस्कार होि घटनेची जडर् घडर् होि असिे. अशा घटनांचे तर्तशष्ट आशयसतू्राच्या 

सहाय्याने संर्िर्ार र्ुंफर् होि असिे आतर् त्या कतल्पि घटनामातलकेचे तनरे्दन कथात्म सातहत्यकृिीिून होि 

असिे.  
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 कथात्म सातहत्यािून व्यक्त होर्ाऱ्या घटना कतल्पि र्ास्िर्ािील व्यक्तींच्या जीर्नाि, त्यांच्या 

मनोतर्श्वाि साकारर्ाऱ्या घटना असिाि. त्या कतल्पि र्ास्िर्ािल्या व्यक्तींचा इिर व्यक्तींशी, समाजाशी, 

सामातजक – सांस्कृतिक संस्था, व्यर्स्था, तनसर्व, ईश्वर, ईश्वरसदृश्य शक्ती, ित्र् आतर् स्र्ि:शी जो परस्परसंबंध 

घडून येि असिो त्यानुसार घटना आकार घेि असिाि. कथात्म सातहत्यािून कथन होर्ाऱ्या घटनांचे एक 

व्यर्च्छेदक लक्षर् म्हर्जे त्या घडून रे्लेल्या असिाि. म्हर्जेच कथात्म सातहत्यकृिीचा काळ हा ििूकाळ 

असिो. इथे स्मिृीि असलेल्या अनुिर्ांचे संर्ठन झालेले असिे. “कालानुिम, कायवकारर्िार्, साहचयवित्त्र् 

यांसारख्या संघटनासतू्रानुसार र्ुंफलेल्या घटनांच्या तर्तशष्ट िमव्यर्स्थेचा तनदशवक म्हर्नू येर्ारा कथानकािील 

ििूकाळ हे कथात्म सातहत्याचे व्यर्च्छेदक रै्तशष््टय होय.”18 असे मि सधुा जोशी यांनी आपल्या तर्रे्चनाि 

स्पष्ट केले आहे. कथा सातहत्याचे महत्त्र्ाचे लक्षर् म्हर्जे ििूकालीन घटनांचे कालानुिम, कायवकारर्िार्, 

साहचयवित्त्र् इत्यादी ित्त्र्ांनुसार िमबद्ध पद्धिीने र्ुंफर् असिे. हे र्ुंफर् होि असिाना तनरे्दनाचे आदी, मध्य, 

अंि असे िीन टप्पपे आकार घेि असिाि. ििूकाळ’ हे कथेचे इिर प्रकारांहून रे्र्ळे लक्षर् म्हर्नू स्पष्ट करि 

असिाना  सझुान ल रं्रचे तर्रे्चन इथे महत्त्र्ाचे ठरिे. सझुान ल रं्रने कथेिील ििूकाळाला ‘प्रतििातसक 

ििूकाळ’ (Virtual past) असे संबोधले आहे. कारर् हा ििूकाळ प्रत्यक्ष र्ास्िर्ािील नसिो. अशा 

ििूकाळामळेु कथात्म सातहत्य नाट्यात्म र् िार्काव्यात्म सातहत्याहून तिन्न ठरिे. ल रं्रनी आपल्या 

प्रतिपादनासंदिावि केलेल्या तर्रे्चनानुसार नाट्यात्म सातहत्यािला काळ हा ‘ितर्ष्यर्िव र्िवमानकाळ’ 

असिो.िार्कतर्िेिील काळाला ल रं्रनी ‘कालािीि र्िवमानकाळ’ (Timeless Present) असे म्हटले आहे. 

िार्कतर्िेिून व्यक्त होर्ारी आत्मतचंिनात्मक अनुिर्तिया ही र्िवमानकाळी असिे असा ल रं्रनी आपला 

अतिप्राय मांडलेला आहे. ही अनुिर्प्रतिया िार्नेला मिूव रूप प्रदान करि असिे. त्यामळेु कथात्म सातहत्यािील 

कालानुिम आतर् कायवकारर् िार् ही महत्त्र्ाची ित्त्रे् तिथे कायवरि नसिाि. एकूर् ल रं्रनी मांडलेल्या या 

र्र्ीकरर्ानुसार सातहत्यप्रकारािील काळिेद आपल्या लक्षाि येिाि. ििूकालीन घटनांचे कथन कथेि होि 

असल्याने कथाकार श्रोत्यांना/र्ाचकांना जे कथन करि असिो त्याला कथा म्हर्िा येिे. 

1.3.2 कथािक 

  घटनांच्या संघटनेिून कथानक आकार घेि असिे. घटनांचा आधार घेि साकारर्ार आदी, मध्य आतर् 

अंि असा एकूर् कथेचा घाट महत्त्र्ाचा ठरिो. या घटनांमध्ये िौतिक तर्श्वाि घडर्ाऱ्या नैसतर्वक घटना िसेच 
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मार्सांनी आपल्या िातिक आतर् अन्य कृिींनी घडर्लेल्या घटनांचा समारे्श होिो. घटना र् पाते्र परस्परांना 

घडर्ीि कथानकाची उिारर्ी करि असिाि म्हर्नू कथानक हा कथेिील एक र्तिशील घटक ठरिो.  कथानक 

आकार घेिाना कथेिील पात्रांच्या हेिूची र्ुंफर्ही महत्त्र्ाची ठरिे. पाते्र र् तनरे्दक या दोहोंच्या हेिूिून कथाकार 

घटना र् अन्य िपतशलांची तनर्ड करिो र् या सर्ाांची र्ुंफर् करून कथानक तनमावर् करि असिो. कथानक 

र्ुंफर्ाऱ्या बाह्य आतर् मानतसक स्र्रूपाच्या अशा तकमान िीन घटना कथेला रूप आतर् आकार देण्यासाठी 

र्रजेच्या ठरिाि. काही घटना आकतस्मकपरे्, अकारर्, अकतल्पिपरे् घडिाना. र्रर्र पाहिा असंबद्ध 

र्ाटर्ाऱ्या अशा घटनांमधनू िार्ना र् अनुिर् प्रर्ाहीि होि असिाि. या अनुिर्ांच्या प्रर्ाहानुसार कथेिील 

घटनांची र्ुंफर् होि असिे. अनुिर्ांचा, जातर्र्ांचा प्रर्ाह म्हर्जेच कथानक असे म्हर्ारे् लार्िे. कथानकाचे 

ित्त्र् मांडि असिाना ई. एम. फोस्टवरने ‘र्ोष्ट’ (story) आतर् कथानक (plot) यामधील रुपिेदाची मांडर्ी 

केलेली आहे. ‘कालानुिम’ या ित्त्र्ाचा घटनेचे संघटन करण्यासाठी उपयोर् होि असेल िर अशा रचनेला 

‘र्ोष्ट’ म्हर्ारे् िसेच घटनेच्या संघटनेि जर कलानुिमाच्या जोडीने जर कायवकारर्िार्ाचे सतू्र तियाशील असेल 

िर त्या रचनेला कथानक म्हर्ारे्. 

 युरोपीय कथनमीमांसकांनी (Narratologists) कालाच्या दोन प्रकारच्या िमव्यर्स्थांच्या आधारे 

कथात्म सातहत्यकृिीच्या संरचनेचा तर्चार केलेला आहे. याि घटनांचे नैसतर्वक कालिमानुसार ‘घडरे्’ आतर् 

या घडून रे्लेल्या घटनांचे तनरे्दकाने ‘कथन कररे्’ अशा दोन तिन्न तियांचा तनदशे केलेला आहे. लेखक 

सातहत्यकृिीच्या कलात्म र्रजेनुसार आतर् सौंदयवदृष्टीनुसार घटनांच्या नैसतर्वक कालिमव्यर्स्थेि बदल घडर्नू 

एक नर्ी सौंदयवतनष्ठ िमव्यर्स्था तनमावर् करिो. ‘अपररतचिीकरर्’(Defamiliarisation) घडर्नू आर्र्ाऱ्या 

तनयमोल्लंघनामळेु सौंदयावत्म कायव साधले जािे. नैसतर्वक आतर् सौंदयावत्म पािळीर्र कालिमव्यर्स्थेि होर्ारे 

बदल हे कथात्म सातहत्याचे व्यर्च्छेदक लक्षर् असिे, अशी ितूमका पॉल ररकरने मांडली आहे. नव्या 

मांडर्ीनुसार कथनमीमांसकांनी कथात्म सातहत्यकृिीि र्तिवि असलेल्या घटनांच्या नैसतर्वक कालिमव्यर्स्था 

म्हर्जे ‘र्ोष्ट’ िसेच सातहत्यकृिीि तनतमवलेल्या कलेच्या नर्ीन सौंदयवतनष्ठ िमव्यर्स्थेला ‘संतहिा’ असे म्हटलेले 

आहे. आतर् या दोन पररमार्ांची र्ुंफर् हे कथात्म सातहत्यकृिीच्या संरचनेचे मलुसतू्र असा तर्चार मांडलेला 

तदसिो. कथात्म सातहत्यकृिीिील घटनाप्रसंर्, स्थलकालादी िपशील, िातिक र् अन्य कृिींच्या तनर्डीिून 

कथानक आकार घेि असिे. 
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 कथानकाच्या सतू्रािून कथेचा तनतश्चि स्र्रूपाचा आरंि र् शेर्ट ठरर्नू पाते्र, त्यांचे हेिू, कृिी यांचे 

संघटन केले जािे. एका घटनेमार्ून दसुरी अशी अनुिमे संघटन ियार होि असिे. घटनातचत्रर्ािून आकार घेर्ारे 

कथानक व्यतक्तदशवनही घडर्िाना तदसनू येिे. एकूर् कथानकाचे सतू्र हेच मखु्य सतू्र असिे जे कथातनयंत्रर् करि 

असिे. कथानकाि घटनांची र्ुंफर् साधि कथानकाला तमळर्ारी चमत्कृतिपरू्व कलाटर्ी, अनपेतक्षि शेर्ट 

तकंर्ा धक्कािंत्राचा र्ापरसदु्धा कथारचनेचा एक घटक असू शकिो. अनेकदा धक्कािंत्राचा र्ापर करि 

अनपेतक्षि शेर्ट साधण्याच्या प्रयत्नाि कथेि एक कृतत्रमिाही जार्र् ू शकिे. कलाटर्ीर्जा अखेरी हा 

कथारचनेिील कलादृष््टया अथवपरू्व असा घटक ठरिो. उदा. मोपासॉ ं यांची ‘द नेकलेस ही कथा. मोठा 

कालार्काश व्यापलेल्या या कथेि बऱ्याच काळाने र्ौप्पयस्फोट घडर्ि कथेचा शेर्ट साधला जािो र् कथेला 

रे्र्ळी कलाटर्ी तमळिे. र्ोमंिकीय मराठी सातहत्याि कथालेखनािून महत्त्र्ाची िर घालर्ारे नामरं्ि कथाकार 

बा. द. सािोस्कर यांच्याही कथेमध्ये धक्कािंत्राचा कलादृष््टया अथवपरू्व पद्धिीने र्ापर केलेला तदसनू येिो. िसेच 

कथामीमांसकांच्या मिे कथेला तनतश्चि स्र्रूपाचा असा शेर्ट नसल्याचेही आधतुनक कथेि तदसनू येिे. कथेिून 

एकाच एक असा तनष्किव मांडला जाि नाही. कथेला तनतश्चि असा शेर्ट नसरे् (Inconclusiveness) 

(इनकन्क्ल्युतझव्हनेस) हे कथारचनेिील अथपरू्व ित्त्र् मानण्याि आले आहे. आधतुनक जर्ाि नव्या जातर्र्ा 

तचतत्रि करर्ाऱ्या कथा, मानर्ी मन र् जीर्न यांतर्ियीच्या संतदग्धिेचे िान (सेन्स ऑफ ऍतम्बग्युइटी) व्यक्त 

करर्ाऱ्या कथेचा अंििावर् करिा येईल. 

1.3.3 पात्र 

 कथेिील अनुिर्ाथव हा पात्रांच्या सहाय्याने मिूव रूप घेि असिो. कथेअंिर्वि शब्दरूप प्रतिमेप्रमारे् पाते्र 

कायवरि असिाि. कथाकादबंरीि शब्दांिून मिूव केलेली एखाद्या व्यक्तीची प्रतिमा म्हर्जे पात्र.
19 शब्दरूप 

लािलेल्या या पात्रांची सामातजक, मानतसक, शारीररक पािळीर्र तचत्रर् होि असिे. कथेची मीमांसा करिाना 

पात्रांचे स्र्रूप, ‘कलात्म कायव’, कथाकाराकडून झालेले पात्रतचत्रर् इत्यादी र्ोष्टी महत्त्र्ाच्या ठरिाि. काही 

कथामीमांसकांनी ॲररसट्ॉटलची अनुकृिीर्ादी ितूमका स्र्ीकारलेली आहे. त्यांच्या मिे कथेअंिर्वि असलेली 

पाते्र प्रत्यक्षािील मार्सांची अनुकृिी करि असिाि. त्यांनी कथेिील पाते्र ही प्रत्यक्षािली तकंर्ा ‘ररअल बीईरं्’ 

मानलेली आहेि. कथात्म सातहत्यािील घटना पात्रांर्र संस्कार करि असिाि. त्याचप्रमारे् पाते्रदखेील घटना 

घडर्नू आर्ि असिाि. म्हर्नू घटना र् पाते्र परस्परांशी संलग्न आहेि. हेन्री जेम्सनी या संदिावि आपले पुढील 
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उद्गार मांडलेले आहेि. “What is character but the determination of incident? What is incident 

but the illustration of character?”20 

 घटना र् पाते्र परस्परांना घडर्ीि कथानक या कथात्म सातहत्यािील र्तिशील घटकाची उिारर्ी करीि 

असिाि. पात्रांच्या तठकार्ी असलेली इच्छाआकांक्षा, र्ासनापे्ररर्ा, जीर्नदृष्टी इत्यादी तियाशील घटकांच्या 

माध्यमािून पाते्र घटना घडर्िाि. या घटनाप्रर्ाहामारे् तनरे्दक पात्राची ितूमका, जीर्नजार्ीर् िसेच लेखकाची 

स्र्िंत्र कलादृष्टी, जीर्नदृष्टी आतर् मलू्यतर्चारही तियाशील असिाि. कथात्म सातहत्याि पात्र र् घटना, 

घटनांच्या जळुर्ीिून घडर्ारे कथानक या घटकांमध्ये परस्परसंबंध आहे. या परस्परसंबंधाचा रे्ध घेिाना पात्र, 

घटना, कथानक यामध्ये प्रधानत्र् आतर् र्ौर्त्र् बहाल करर्ाऱ्या तर्चारधारा मांडलेल्या तदसनू येिाि. याि 

कथानकाला प्रधान र् पात्राला र्ौर् मानर्ारी तर्चारधारा िसेच पात्रापेक्षा action तकंर्ा घटन प्रधान मानर्ारी 

तर्चारधाराही आहे. िसेच पात्राला प्राधान्य दिे कथानकाला र्ौर् मानर्ारी ितूमकाही मांडण्याि आली आहे. 

या अनुिंर्ाने तर्चार करिा फेरारने व्यक्त केलेले तर्चार महत्त्र्ाचे ठरिाि. “In fiction the character is used 

as the structuring element: the objects and the events of fiction exist-in one way or another 

because of the character and, in fact, it is only in relation to it that they possess those 

qualities of coherence and plausibility which make them meaningful and 

comprehensible.”21 त्यांच्या मिे कथात्म सातहत्यरचनेि पात्र हा अत्यंि महत्त्र्ाचा घटक ठरिो. कारर् घटना 

पात्रांमळेु अतस्ित्र्ाि येिाि. पात्रांमळेु अथवपरू्विा आतर् ससु्पष्टिा येिे. ना. सी. फडकें नीही ‘पात्र’ या घटकाला 

प्राधान्य दरे्ारी ितूमका स्र्ीकारली आहे. “कथारचनेपेक्षा व्यतक्तदशवन हेच लतलिकलेचे अतधक महत्त्र्ाचे अंर् 

आहे.’,’कथानकािून व्यक्ती तनमावर् होि नाहीि, िर व्यक्तींिून कथानक तनमावर् होिे”.
22 हेन्री जेम्सच्या 

ितूमकेनुसार पात्र, घटना तकंर्ा कथानक यामध्ये र्ौर् प्रधानिार् प्रस्थातपि न करिा या िीनही घटकांच्या 

परस्परार्लंतबत्र्ार्र िर दणे्याि आलेले आहे. सातहत्यकृिीच्या तर्तशष्ट प्रकाराच्या अनुिंर्ाने चचाव कररे् 

र्रजेची ठरिे कारर् एखाद्या रहस्यात्म कथेि पात्र घटकाऐर्जी घटनांचा प्रिार् जार्रे्ल. 

 शब्दांनी मिूवस्र्रूप तदलेली व्यक्तीची प्रतिमा म्हर्जे पात्र. व्यक्तीच्या अंिरंर् र् बतहरंर् दशवनािून पात्राची 

तर्तशष्ट प्रतिमा कलाकृिीमध्ये आकार घेि असिे. कथनमीमांसेि (Narratology) पात्र या घटकाचा पात्रतचत्रर् 

(Characterisation) आतर् पात्रस्र्रूप (Character) अशी दोन अंरे् कतल्पली जािाि. र्ाचक आपल्या 
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सातहतत्यक ज्ञानक्षमिेचा आधार घेि आपल्या मनाि त्या त्या पात्राची प्रतिमा तनमावर् करि असिो. पात्रांचे स्र्रूप 

आतर् र्ाचकांनी तनतमवलेली पात्रप्रतिमा अशी दोन अंरे् तमळून ‘पात्र’ तसद्ध होिे. प्रत्यक्षािल्या अशा 

मार्सांसारखे सातहत्यकृिीिील मार्सांचे एक िार् तर्श्व ियार होि असिे. कथाथावची तनतमविी करण्याचे काम 

इिर घटकांप्रमारे् ‘पात्र’ हा घटककरिे. कथात्म सातहत्यािून येर्ाऱ्या पात्रांना व्यक्तीप्रमारे् स्र्िंत्र अतस्ित्र् 

नसिे. ही पते्र सातहत्यकृिीिनू व्यक्त होर्ाऱ्या एका कतल्पि र्ास्िर्ाचा िार् असिाि. या व्यक्तींचा स्र्िंत्रपरे् 

‘खऱ्या’ व्यक्ती म्हर्नू तर्चार कररे् अयोग्य ठरिे अशी केर्लिार्ादी तकंर्ा तर्शदु्धिार्ादी (Purist)ितूमका 

स्र्ीकारलेली आहे. काही र्ास्िर्र्ादी समीक्षकांच्या मिे सातहत्यकृिीिून व्यक्त होर्ारी पाते्र ही प्रत्यक्षािील 

मार्सांच्या अनुकृिी आहेि ज्या कतल्पि र्ास्िर्ाच्या संदिावपासनू रे्र्ळ्या आहेि. या समीक्षकांच्या मिे 

सातहत्यकृिीिील पात्राला ‘खरे अतस्ित्र्’ असिे. रोला बाथवस ्या आधतुनक तममांसाकांनी नोंदतर्ल्याप्रमारे् 

पात्राला संतहिेपलीकडे (Paper being) अतस्ित्र् नसिे. त्यांच्या ,मिे पात्र हे शब्दरूप तचन्हांनी घडलेले 

‘अथवरूप अतस्ित्र्’. या दोन्ही िूतमका ध्यानाि घेऊन पात्र या एकूर् संकल्पनेची मीमांसा करण्याि आली आहे. 

त्यानुसार पात्र हे संतहिेचे एक घटक म्हर्नू कायवरि असिे त्याचबरोबर कतल्पि पात्रांचे िार्तर्श्व र्ास्िर्ािील 

तकंर्ा खऱ्या जर्ण्यािील मानर्ी िार्तर्श्वाशी स्र्ि:चे नर्ीन संबंध प्रस्थातपि करण्याचा प्रयत्न करिे.  

 सातहत्यकृिीि असलेल्या पात्रांच्या स्थान र् कायावनुसार प्रमखु र् दयु्यम पाते्र असे र्र्ीकरर् करण्याि 

येिे. सातहत्यकृिीचा कें द्रतबंद ू असलेले प्रमखु पात्र म्हर्जे ‘नायक’. कथात्म सातहत्याि नायक/नातयका, 

प्रतिनायक तकंर्ा न – नायक, खलनायक इत्यादी पात्र नमनु्यांच्या संकल्पना तदसनू येिाि. पात्रतचत्रर्ाच्या 

स्र्रूपानुसार Flat म्हर्जे तद्वतमिी, िरीर् नसलेल्या व्यतक्तरेखा आतर् Round म्हर्जे तत्रतमिी, िरीर् अशा 

व्यतक्तरेखा असे दोन प्रकार ई. एम ्फोस्टवरने मांडले.  

निनमती व्यनक्तरेखा (Flat) – तद्वतमिी व्यतक्तरेखा म्हर्जे व्यक्तींचे नमनेु. एखाद दसुऱ्या ठळक, स्थलू 

स्र्िार्रै्तशष््टयांच्या र्ुर्धमावच्या आधारे आकारर्ाऱ्या अशा व्यतक्तरेखा ज्या पात्रतचत्रर्ाि कथानकाच्या 

ओघाि आकार घेि असिाना कोर्िेही महत्त्र्ाचे पररर्िवन त्याि तदसनू येि नाही. या पात्रतचत्रर्ािून मोजकेच 

व्यतक्ततर्शेि व्यक्त झालेले तदसनू येिाि. (तस्थिीशील स्र्रूपाचे व्यतक्ततर्शेि) 
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नत्रनमती व्यनक्तरेखा (Round) – तत्रतमिी तकंर्ा िरीर् व्यतक्तरेखा या तद्वतमिी व्यतक्तरेखांच्या अर्दी उलट 

स्र्रूपाच्या असिाि. त्या व्यातमश्र, अनेकपदरी असिाि िसेच घटना प्रसंर्ाच्या ओघाि त्या बदलि जािाि. 

अशा स्र्रूपाच्या व्यतक्तरेखांमध्ये बदलही होि असिाि आतर् त्या तर्कसनशीलही असिाि.  

स्र्प्पनरंजनात्मक, लोकतप्रय सखुात्म प्रकृिीच्या सातहत्याि तद्वतमिी पाते्र आढळिाि. शोकात्म र् रं्िीर प्रकृिीच्या 

सातहत्याि तत्रतमिी स्र्रूपाच्या व्यतक्तरेखा तर्शेित्र्ाने आढळिाि. अशी व्यतक्तमत्रे् र्तिशील, तर्कसनशील 

असल्याकारर्ाने त्यांना तर्तशष्ट आडाख्याि बसर्िा येि नाही. अनपेतक्षिपरे् त्यांच्या कृिीउक्तींमधले बदल 

अनुिर्िा येिाि. काही रं्िीर प्रकृिीच्या सातहत्यािही दयु्यम ितूमका असलेली तद्वतमिी स्र्रुपाची पाते्र असू 

शकिाि.  

 रतशयन रुपर्ाद्यांनी सातहत्यकृिीिील पात्रांचे तस्थिीशील (Static) आतर् र्तिशील (Dynamic) असे 

र्र्ीकरर् केले आहे. रतशयन रुपर्ाद्यांचे ित्त्र् र्तिशीलिेर्र आधारलेले आहे िर फॉस्टवरने केलेले र्र्ीकरर् 

व्यतमश्रिेच्या ित्त्र्ार्र आहे. समीक्षकांनी फॉस्टवरच्या या मांडर्ीच्या काही मयावदाही नोंदर्लेल्या आहेि. त्याि 

सर्व तद्वतमिी व्यतक्तरेखा साचेबंद असि नाही तकंर्ा सर्व तत्रतमिी व्यतक्तरेखा तर्कसनशील असिाि असेही म्हर्िा 

येि नाही. या दोन र्र्ाांमधल्या अर्काशाि संतमश्र अशा व्यतक्तरेखाही आढळिाि. एकूर् या तर्रे्चनािून पात्रांचे 

तनतश्चि असे र्ट मांडू नये अशी ितूमकाही समीक्षकांनी मांडलेली तदसिे.  “पात्रस्र्रूपाचा एक अखंड, सलर् 

असा पट (Continuum) कल्पनू त्यार्र व्यतमश्रिा, तर्कसनशीलिा तकंर्ा पररर्िवनशीलिा आतर् आंिररक 

जीर्नाच्या तचत्रर्ािील िेदकिा, सखोलपर्ा अशा िीन अक्षांच्या आधारे पात्रांमधील स्र्रुपिेद तनतश्चि कररे्, 

नोंदरे् यथायोग्य ठरेल असा तर्चार मांडण्याि आलेला आहे”. 23 

1.3.4 निवेदक 

 सातहत्य ही सजवक कला आहे. ॲररस्टॉटलने सजवक अनुकृिीशीलिा हे लतलि कलांचे लक्षर् सांतर्िले 

आहे. त्यानुसार सातहत्याचे मलुििू प्रकाराि र्र्ीकरर् करिाना अनकृुिीित्र्ाचा स्र्ीकार केलेला आहे. त्यांनी 

आपल्या तर्रे्चनाि तनरे्दनाच्या सहाय्याने अनुकृिी कररे् हे महाकाव्याचे लक्षर् म्हर्ि कथात्म सातहत्याचाही 

तनदशे केलेला तदसनू येिो. “तनरे्दक म्हर्जेच लेखकाने तनमावर् केलेले कतल्पि पात्र.” 24 कथात्म सातहत्याि 

कतल्पि तर्श्वाचे तनरे्दन होि असिे. तनरे्दक कतल्पि तर्श्वािील घटना प्रसंर्ाचं  तनरे्दन करि असिो. 

कथातर्श्वािील हा तनरे्दक दोन प्रकारचा असिो. हा तनरे्दक कथाकादबंरीिील एक पात्र म्हर्नू येिो ज्याला 
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प्रथमपरुुिी तनरे्दन पद्धिी म्हटली जािे. त्याचप्रमारे् कथातर्श्वाि पात्र म्हर्नू न येिा, कथातर्श्वाची मांडर्ी करिो 

ज्याला व्याकरतर्कदृष््टया ििृीयपरुुिी तनरे्दन पद्धिी मानण्याि येिे. प्रथमपरुुिी तनरे्दक हा कलाकृिीि असलेला 

मखु्य पात्र असू शकिो तकंर्ा दयु्यम ितूमका स्र्ीकारर्ारे असे पत्रही अस ूशकिो. हा प्रथमपरुुिी तनरे्दक सर्वज्ञ, 

सर्वसाक्षी असा तनरीक्षक म्हर्नू कायवरि असिो. हा तनरे्दक कथातर्श्वाकडे अंिरबाह्य पद्धिीने पाहू शकिो. 

कथातर्श्वाच्या बाह्य परररे्शाचा िसेच एक तकंर्ा एकाहून जास्ि पात्रांच्या जार्ीरे्िून त्यांच्या संरे्दनशीलिेचा 

आधार घेि अंिरंर्ाि प्ररे्श करून आिून कथातर्श्व तर्स्िारण्याचा प्रयत्न करि असिो. प्रथम आतर् ििृीयपरुुिी 

तनरे्दनपद्धिींमध्ये तनरे्दकाचा कथातर्श्व घडर्िाना एक स्र्िंत्र असा दृष्टीकोन (point of view) आकार घेि 

असिो. एक तर्तशष्ट स्थल, काल, पररतस्थिीला कें द्रस्थानी ठेऊन हा दृष्टीकोर् तनरे्दनािून व्यक्त होि असिो. 

तनरे्दकाची स्र्िंत्र तर्चारसरर्ी, मलू्यदृष्टी त्यांचा एकूर् दृष्टीकोर् घडर्ण्यास मदि करिाि. तनरे्दकाच्या 

दृष्टीकोर्ामध्ये बदल होरे् संिाव्य असिे. कथातर्श्वािील इिर पत्रांकडे िटस्थर्तृ्तीने पाहर्ारा िसेच अनेकदा 

कथातर्श्वािील पत्रांकडे िार्तनक र्ुंिर्र्कू असलेला हा तनरे्दक असू शकिो. “तर्तशष्ट दृष्टीकोनािून 

पात्रप्रसंर्ादीकडे पाहर्ारा तनरे्दक आपले तनरे्दन तर्तशष्ट पद्धिीने, तर्तशष्ट शैलीि, तर्तशष्ट िािेि करि असिो. 

यालाच तनरे्दकाचा आर्ाज असे म्हटले जािे. तनरे्दकाचा ‘दृष्टीकोर्’ आतर् त्याचा ‘आर्ाज’ यांमधनू कथात्म 

सातहत्यकृिीिील तनरे्दनाचे स्र्रूप तनतश्चि होि असिे.”25 र्रील ितूमका मांडि असिाना सधुा जोशी यांनी 

तनरे्दकाचा आर्ाज (voice) ही संकल्पना मांडली आहे. ज्याि तनरे्दक तर्तशष्ट पद्धिीने, तर्तशष्ट शैलीि, 

तर्तशष्ट िािेि तनरे्दन करि असिो. तनरे्दकाचा दृष्टीकोर् आतर् आर्ाज जा दोहोंचा आधार घेि कथात्म 

सातहत्यकृिीिील तनरे्दनाचे एकूर् स्र्रूप तनतश्चि होि असिे. तनरे्दकाचे असलेले कलात्म प्रयोजन सधुा 

जोशींनी स्पष्ट केले आहे. कथाथावच्या तनतमविीसाठी तनरे्दकाचा दृष्टीकोर्, तनरे्दक र् कथार्स्िू यांिील संबंध 

महत्त्र्ाचा ठरिो. हा संबंध रचनादृष््टया एक िांतत्रक बाब म्हर्नू नव्हे िर सातहत्यकृिीचा अतर्िाज्य घटक ठरिो.  

 कथात्म सातहत्यांिर्वि अप्रत्यक्षपरे् एक र्तिवि लेखक (implied author) आकार घेि असिो असा 

मदु्दा ित्त्र्चचेि मांडण्याि येिो. जो प्रत्यक्षािल्या लेखकापेक्षा रे्र्ळा असिो तकंर्ा लेखकाचा दसुरा ‘स्र्’ 

असिो. लेखकाचा हा दसुरा ‘स्र्’ लेखानार्स्थेि कायवरि असिो म्हर्नू त्याला संतहिेचा ‘अतधकृि लेखक’ 

(official scribe) असेही म्हर्ण्याि येिे. हा र्तिवि लेखक कथा कादबंरीच्या तर्ियाच्या अनुिंर्ाने आतर् 

र्रजेनुसार आपली ितूमका मांडि असिो. एकाच लेखकाच्या सातहत्यकृिीि रे्र्रे्र्ळ्या पद्धिीच्या ितूमका 

‘र्तिवि लेखकाच्या’ आधारे लेखक मांडि असिो. हा र्तिवि लेखक तनरे्दकाहून तिन्न असिो. तनरे्दकाप्रमारे् 
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िो प्रत्यक्ष र्ाचकांशी संर्ाद साधि नाही िर िो अप्रत्यक्षपरे् तियाशील असिो. तनरे्दक कथात्म सातहत्यािील 

घटना प्रसंर्ांचे तनरे्दन करि असिो िसेच स्थलप्रदेशादी र्ािार्रर्ाचेही र्र्वन करि असिो. तनरे्दक तचंिनािनू 

पात्रप्रसंर्, पात्रांच्या मनोर्तृ्ती, कलाकृिीिून अर्िरर्ारे मानर्ी मन र् जीर्न यामधला संबंध यांर्र िाष्य करि 

असिो. तनरे्दकाची मलू्ये, तर्चारप्रर्ाली, दृष्टीकोन या सर्व र्ोष्टींचा अनुबंध इथे महत्त्र्ाचा ठरिो.  

1.3.5 संवाद  

 कथन, र्र्वन, िाष्य या घटकांप्रमारे् संर्ाद हाही एक महत्त्र्ाचा तनरे्दनप्रकार ठरिो. संर्ादािून 

पात्रतनतमविी होि असिे.पात्रांची मनोर्तृ्ती, सामातजक, सांस्कृतिक स्िर इत्यादींची ओळख संर्ादािून होि असिे. 

पात्रांपात्रांमधील परस्पर संर्ादािून पात्रांची मनोर्तृ्ती, त्यांची ितूमका याबद्दलची मातहिी तमळू शकिे. संर्ाद जरी 

पात्रांच्या िोंडी असले िरी िे तनरे्दकामाफव ि सादर केले जािाि. पात्रांचे बोलरे् तकंर्ा त्यांची ितूमका तनरे्दक 

पात्रांच्या िोंडून र्दर्नू घेि असिो तकंर्ा आपल्या दृष्टीकोर्ािून आपले अतिप्राय, आपल्या प्रतितियांची पसु्िी 

दिे तर्स्िाराने सादर करि असिो. पात्रांचे बोलरे् तकंर्ा त्यांच्या ितूमका जेव्हा तनरे्दक प्रत्यक्ष पत्रांच्या िोंडून 

र्दर्नू घेि असिो िेव्हा संिािर्, एकोक्ती, स्र्र्ि इत्यादी घटकांचा तनरे्दनाि समारे्श होि असिो. पाते्र जेव्हा 

एकमेकांस उद्देशनू बोलिाि िेव्हा कथानकाला र्िीशीलिा प्राप्त होि असिे िसेच प्रसंर्तनतमविीसाठीही 

संर्ादाचा र्ापर होि असिो. प्रसंर्ांमळेु कलाकृिीला नाट्यमयिा लाििे, त्याचबरोबर स्थल, काल, पररसर, 

र्ािार्रर्, र्र्वन, कथन, िाष्य इत्यादी िंते्र संर्ादािून साधली जािाि. अशा पद्धिीने तनरे्दनप्रकारािून कथात्म 

सातहत्यकृिीची संतहिा आकार घेि असिे. 

1.3.6 भाषा  

 कथेची संतहिा एका तर्तशष्ट िािेमळेु आकार घेि असिे. कथेचे कतल्पि तर्श्व साकारर्ारी कथेची िािा 

असिे. कथेिील ही िािा र्द्यात्म असिे. व्यर्हारािल्या िािेचा आिास तनमावर् करर्ारी ही िािा दनंैतदन 

व्यार्हाररक र्ापरािील िािेपेक्षा तिन्न असिे. ही िािा तनरे्दनाचाच एक घटक असिे. प्रस्थातपि िातिक प्रयोर्, 

र्ाक्यप्रचार र्ापराच्या रूढ िऱ्हा इ. संबंधीचे रूढ िातिक संकेि मोडून कथाकार तनयमोल्लंघन करि काव्यात्म 

िािेचा र्ापर करि असिो. िसेच रै्तशष््टयपरू्व अशा प्रतिमांचीही तनतमविी करि असिो. कथेच्या एकूर् िातिक 

रै्तशष््टयांचा तर्चार करिा कथेिून येर्ाऱ्या प्रतिमांचा तर्चार कररे् र्रजेचे ठरिे. प्रतिमा मळुाि काव्यात्म 
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स्र्रुपाची असिे. ज्यामळेु अनेकाथाविा िसेच अनेक रुपके आपल्याला सातहत्यकृिीमधनू तदसनू येिाि. पर् 

िार्काव्य र् कथेिून तनतमवलेल्या प्रतिमासषृ्टीचे प्रयोजन र् कायव तिन्न स्र्रूपाचे असिे. कथेि अर्दी कल्पकिेने 

प्रतिमातनतमविी करि तिन्न अथव दशवतर्ले जािाि. याि रूपकप्रतियाही अंििूवि असल्याने प्रतिमा अथवपूर्विेबरोबर 

सौंदयवपरू्वही बनि असिे.  

 एकंदरीि; अनुिर्ाथव, आशयसतू्र, कथानक, पात्र, र्ािार्रर्, तनरे्दन र् िािा असे घटक तमळून कथेची 

समष्टी घडि असिे. हे तिन्न घटक एकमेकांर्र अर्लंबनू असिाि, एकमेकांर्र संस्कार करि असिाि. कथेिील 

हे मलूघटक सार्वतत्रक, सर्वकालीन ठरिाि. कथा िंत्रदृष््टया आकार घेि असिे त्यारे्ळी नर्ीन कथारूप 

सातहत्यकृिीची तनतमविी, कथा या सातहत्यप्रकाराकडून नर्ी मार्र्ी करीि असिे त्यामळेु कथेला दयु्यम प्रकार 

मानरे् चकुीचे ठरिे. िसेच रंजन कररे्, बोध दरेे् या काही तर्तशष्ट अशा कथा तनतमविी प्रयोजनांच्या पुढे जाऊन 

कथेला कलापरू्व असे स्र्रूप प्राप्त झाल्याचेही तदसनू येिे. कथा ही फक्त आशयदृष््टयाच नव्हे िर िंत्रदृष््टयाही 

संपन्न होिाना तदसिे. त्यामळेु ‘कथा’ या सातहत्यप्रकाराची साित्याने चचाव होरे् र्रजेची ठरिे.  

1.4 कथा व कनल्पत वास्तव  

 कथेि घटना, पाते्र आतर् स्थळकालबद्ध र्ािार्रर् यािून कतल्पि र्ास्िर् आकार घेि असिे. र्ास्िर् 

आतर् सातहत्याचा परस्परसंबंध लक्षाि घेिाना अनुकृिीर्ादी ितूमका महत्त्र्ाची ठरिे. सातहत्य ही सजवक कला 

आहे. ॲररस्टॉटलने सजवक अनुकृिीशीलिा हे लतलि कलांचे लक्षर् सांतर्िले आहे. त्यानुसार सातहत्याचे 

मलुििू प्रकाराि र्र्ीकरर् करिाना अनुकृिीित्त्र्ाचा स्र्ीकार केलेला जािो. त्यांनी आपल्या तर्रे्चनाि 

तनरे्दनाच्या सहाय्याने अनुकृिी कररे् हे महाकाव्याचे लक्षर् म्हर्ि कथात्म सातहत्याचाही तनदशे केलेला तदसनू 

येिो. म्हर्जेच कथेिून येर्ारे र्ास्िर् ही अनुकृिी ठरिे.  

 “र्स्िुि: र्ास्िर् हे मानर्ी संजे्ञने घडर्लेले एक संरतचि (Construst) असिे.”
26 अशी ितूमका सधुा 

जोशी मांडिाि. र्ास्िर् मानर् र् त्याच्या संस्कृिीिून आकार घेि असिे. पाते्र तजथे जर्िाि, र्ार्रिाि आतर् 

जेथे घटना प्रसंर् आकार घेिाि असा प्रदशे, स्थळे, कालार्काश या सर्ाांच्या आधारे एक सलर्, एकसंध असे 

र्ास्िर् लेखक घडर्ीि असिो. कथेचे घटक महत्त्र्ाचे ठरिाि, त्याचबरोबर कथेिील अनुिर्ाथव अत्यंि 

महत्त्र्ाचा ठरिो, कारर् कथेिील अनुिर्ाथव हा मानर्ी जीर्नाशी संबंधीि असिो. कथाकार आपल्या 

जीर्नानुिार्ांचा, लौतकक स्र्रूपाच्या जीर्नतर्श्वाचा आधार घेि आपल्या कल्पकिेने एक कथातर्श्व घडर्ि 
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असिो. या कतल्पि तर्श्वाि मार्साचा स्र्िःशी र् बाह्यजर्ाशी असलेले संबंध िो तचतत्रि करि असिो. या 

संबंधिून मानतसक, आतत्मक, सामातजक, राजकीय, तनसर्वतनष्ठ इत्यादी स्र्रूपाचे अनुिर्तर्श्व साकारले जािे. 

कथेिील हे अनुिर्तर्श्व जार्ीरे्च्या पािळीर्रील असिे. िसेच नेर्ीरे्च्या पािळीर्रही एक रे्र्ळे अनुिर्तर्श्व 

आकार घेि असिे. हे अनुिर्तर्श्व र्ुढरम्य स्र्रूपाचे असिे. या र्ूढिरल अशा अनुिर्तर्श्वाि स्र्प्पनरम्यिा 

तकंर्ा फ टंसीचा र्ापर होि कथातर्श्व साकारले जािे. अशा पद्धिीने जार्ीर् र् नेर्ीरे्च्या पािळीर्रील दोन 

कतल्पि स्र्रूपािील र्ास्िर्रूपे कथेचे अनुिर्तर्श्व घडर्ीि असिाि. या अनुिर्तर्श्वाि र्ूढरम्यिा दशवर्र्ारी 

फ टंसी हा एक स्र्िंत्र कथाप्रकार मानला जािो. फ टंसी ही र्ास्िर्ाची एक रे्र्ळी पािळी असिे. िसेच फ टंसी 

हा कथारूप अनुिर्ाचा एक घटक असिो. हा कथार्ि अनुिर् पूर्विः फ टंसीरूपच असल्यास फ टंसी हा स्र्िंत्र 

कथाप्रकार ठरिो. कथार्ि असलेले अनुिर्तर्श्व रं्िीर, काव्यात्म, तर्नोदर्िव, नाट्यात्म, उपरोधर्िव, तचंिनात्म 

अशा तिन्न प्रर्तृ्तींचे अस ूशकिे. अशा तिन्न प्रर्तृ्ती एकाच रे्ळीही कथेिून तदसनू येऊ शकिाि. कथेिून 

घटकांच्या आधारे र्ास्िर्ाची अनुकृिी साधली जािे. जार्ीरे्च्या र् नेर्ीरे्च्या पािळीर्रील र्ास्िर्ाबरोबर 

कथा स्र्प्पनरंजनािील (nostalgia) जातर्र्ांच्या अनुिर्तर्श्वाला आकार दिे असिे. अनुिर्तर्श्वाच्या या 

रै्तर्ध्यिेमळेु कथा या सातहत्यप्रकाराला रै्तर्ध्यपरू्व असे रूपबंध लािलेले तदसिे.  

1.5 मराठी कथेचे स्वरूप  

मानर्ी तर्कासाबरोबर स्र्ि:च्या रुपामध्ये बदल घडर्ि तर्कतसि होर्ारा महत्त्र्ाचा प्रकार म्हर्नू कथेचा 

तर्चार करार्ा लार्िो. दनंैतदन घटना, िार्ना, जीर्न जार्ीर्ा तनरे्दन करण्याची एक सहज प्रर्तृ्ती जन्मजािच 

मार्साि असिे. घटना, प्रसंर् तनरे्दन कररे् हे आपल्या िातिक जडर्घडर्ीचे एक महत्त्र्ाचे अंर् म्हर्नू 

आपल्याला तर्चार करार्ा लार्िो. ह्याच िातिक जडर्घडर्ीिून पढेु शातब्दक जडर्घडर् आकार घेि असिे. 

आपल्या कथन करर्ाऱ्या मानर्ी सहजधमावनुसार आपले अनुिर्तर्श्व, कल्पनातर्श्व शब्दबद्ध स्र्रुपाि कथनात्म 

र् तनरे्दनात्म पद्धिीने व्यक्त होि असिे. र्ोष्ट सांर्ण्याची आतर् ऐकण्याची र्तृ्ती ही मानर्ी स्र्िार्धमावि 

अंििूविच असिे. िसेच मार्साच्या तठकार्ी असलेली तचंिनशीलिा त्याला इिर सजीर् सषृ्टींपासून रे्र्ळी 

करिे. मानर् र् त्याने तनतमवलेली िािा या दोहोंचा तर्चार करिा, िािीक उपपत्तीमळेु अतिव्यक्त होण्याची प्रतिया 

मानर्ी जीर्नाचा एक अतर्िाज्य घटक ठरिे.  
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कथनात्म पद्धिीने व्यक्त होरे् हा जर्ण्याचाच एक पैल ू असल्यामळेु मानर्ी उपपत्तीपासनू मौतखक 

स्र्रूपाच्या लोकपरंपरेचा आपल्याला तर्चार करार्ा लार्िो. मानर्ी सखु द:ुख, सांस्कृतिक संदिव या र्ोष्टींचा 

आधार घेि, लौतकक जीर्नानुिर् व्यक्त करिा कथेने मौतखक स्र्रुपाि आकार घेिला. लोककथा मराठी कथेची 

रं्र्ोत्री मानण्याि येिे. प्रादतेशक िािांिील लोककथांचा आधार घेऊन परुार्कथा रचल्या. संस्कृि अतिजाि 

सातहत्यामध्ये लोककथांचा र्ापर करण्याि आला. एकीकडे संस्कृि सातहत्य समदृ्ध होि रे्ले आतर् त्याचबरोबर 

प्रादतेशक िािांमधनूही कथा गं्रथतनतर्वष्ठ होऊ लार्ली, म्हर्नू कथेला लािलेली मौतखक रूपािील लोककथेची 

पाश्वविमूी महत्त्र्ाची ठरिे. कथेचा मौतखक परंपरेपासनू तर्चार करिा लक्षाि येईल की कथा आशय आतर् 

रुपदृष््टया बदल स्र्ीकारिाना तदसिे. 

“काऊतचऊच्या िािेपासनू ित्र्ज्ञानाची िािा सारख्याच मनोरंजकिेने बोलण्याचे सामथ्यव कथेजर्ळ 

आहे. दसुऱ्या कोर्त्याही र्ाङ्मयप्रकाराला हे कथेचे कायव करिा येि नाही.”27 असे कथेचे पूर्ावर्स्थेपासनूच े

तर्शे्लिर् इंदमुिी शेर्डे करिाना तदसनू येिाि.  

हजारो र्िाांच्या प्रर्ासािील िीन प्रमखु अर्स्था इदंमुिी शेर्डे यांनी खालीलप्रमारे् मांडलेल्या आहेि. 

१. कथेला लािलेली मौतखक कथा परंपरेच्या अंिर्वि येर्ाऱ्या तमथकथा, परीकथा, प्रातर्कथा, 

नीतिकथा इत्यादी तिन्न प्रकारच्या लोककथा र् कहाण्या. “कालानुिमे जोडलेल्या घटनांची सैल 

मांडर्ी.” 28 अशी या कथेची व्याख्या इंदमुिी शेर्डे यांनी केली आहे.  

२. अर्ावचीन लघकुथेपरू्ी लतलि घाटाि तलतहण्याि येर्ारी र्ोष्ट. “कायवकारर्संबंधाने जोडलेल्या 

घटनांच्या र् पात्रांच्या साह्याने बांधलेली हकीर्ि.” 29 

३. अर्ावचीन लघकुथा. “ एकात्म अशा कथात्म अनुिर् सांर्र्ारी अथवपरू्व संघटना.” 30 

कथेला प्रदीघव र् प्राचीन अशी परंपरा लािली आहे. आतदम तस्थिीि सांतर्िलेल्या जाद ू टोर्, ििुखेिे, 

यक्षतकन्नर आदींच्या कथा, िारिीय रे्दपरुार्ािील कथा, तमथककथा, दरै्िकथा, व्रिकथा, कहाण्या, मौतखक 

परंपरेनुसार सांतर्िल्या जार्ाऱ्या लोककथा आतर् दिंकथा, इसापनीिी – पंचिंत्रािल्या कथा, चािुयवकथा, 

तशशकुथा, अदु्भिरम्य कथा इत्यादी प्रकारािून कथन करण्याची पद्धिी तनमावर् झाली. मौतखक परंपरेिील कथा 

आपल्याला गं्रथतनतर्वष्ठ झालेलीही तदसनू येिे.  
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प्राचीन िारिाि कथा सातहत्य हे यज्ञ संस्थेशी बद्ध होिे. पढेु िारिीय परंपरार्ि जीर्नाचा महत्त्र्ाचा िार् 

म्हर्जे धमावचार, परुारे्, व्रिकथा, कथा कीिवनािील आख्याने, िसेच राजदरबारी असर्ारे सिू यज्ञयार्प्रसंर्ी 

आख्याने, इतिहासप्रसंर् सांर्ायचे. पढेु ही सिू परंपरा िाटांच्या रूपाने मसुलमानी काळापयांि चाल ूरातहली असे 

म्हटले जािे. दरै्िकथांनाही महत्त्र् आले. धातमवक गं्रथािून या कथा पढेु आल्या र् लोकांच्या श्रदे्धचा तर्िय 

बनल्या. िारिीय रूढी परंपरार्ि जीर्नामळेु कथा या सातहत्यप्रकाराला लािलेल्या पाश्वविमूीमळेु कथा हा 

सातहत्यप्रकार र्दृ्धीर्ि होि चालला आहे. कथेची ही परंपरा आजिार्ायि समदृ्ध होि चालली आहे. िारिाला 

प्राचीन कथापीठ असे संबोधले जािे. िारिाने प्रातर्कथा, नीतिकथा, अदु्भिकथा गं्रथबद्ध करून ठेर्ल्या. 

िारिीय सातहत्यािील कथा तर्कासाचे िीन टप्पपे इंदमुिी शेर्डे मांडिाना तदसिाि.  

१. पतहल्या टप्पप्पयाि महािारि, रामायर्ासारख्या इतिहास र् परुांगं्रथािून दृष्टांिर्जा र् बोधरूपाने  

मांडलेल्या दरै्ि, चामत्काररक स्र्रूपाच्या कथा. 

२. दसुऱ्या टप्पप्पयाि स्र्िंत्रपरे् तलतहलेली बौद्धजािके, जैनचरू्ी, पंचिंत्र, बेिाळपंचतर्शी, 

तसंहासनबतत्तशी आदींचा समारे्श आहे. 

३. बोध आतर् मनोरंजन या हेिूंपासनू पुढे जाऊन अदु्भिरम्यिेकडे र्ळलेली, बार्िट्ांची कादबंरी, 

दडंीचे ‘दशकुमारचररत्र’ सबुंधचूे ‘र्ासर्दत्ता’ आदींचा उल्लेख केला जािो. 

प्राचीन आतर् मध्ययुर्ीन सातहत्याचा कथात्मिेच्या अनुिंर्ाने तर्चार करार्ा लार्िो. िास्करिट् बोरीकर, 

एकनाथ इ. संि कर्ींनी अख्यानािून कथात्म पद्धिीने ित्त्र्ज्ञान मांडण्याचा प्रयत्न केला. प्राचीन, मध्ययुर्ीन 

सातहत्याि आख्यानकाव्य, खंडकाव्य, कथाकाव्य, पोर्ाडे, लार्र्ी अशा अनेक काव्यप्रकारािून पद्यात्म 

स्र्रुपाि कथा अर्िरली. यादर्कालाि, महानुिार् पंथाि ित्त्र्ज्ञान सांर्िा असिाना चिधरांनी तदलेल्या 

दृष्टांिाचे स्र्रूपही र्ोष्टी सारखेच होिे. चिधरांनी सांतर्िलेल्या रंजक र्ोष्टी तकंर्ा दृष्टान्िपर र्ोष्टींचे संकलन 

‘दृष्टांिपाठ’ या नार्ाने झाले. धमवपर प्राचीन र्ाङ्मयाि महानुिारे्िर िीन प्रकारचे सातहत्य आढळिे असे मि डॉ. 

श्री. रं. कुलकर्ी यांनी मांडलेले आहे.  िे पुढीलप्रमारे् :  

१. व्रि, िीथव, दरे्िा इत्यादींचे माहात्म्य कथन करर्ारे सातहत्य. 

२. रामायर्, महािारि, परुारे् आदी गं्रथांर्र अथर्ा गं्रथांिील काही िार्ांर्र रचलेल्या कतर्िा. 
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३. िक्त, साध,ू अर्िारी परुुि यांच्या चररत्रार्र आधारलेली आख्याने. 31 

अकराव्या शिकाि कथेमध्ये अमलुाग्र स्र्रुपाची िर पडल्याचे तदसनू येिे. संस्कृि प्राकृि र्ाङ्मयाचा 

प्रत्यय घडर्नू आर्र्ाऱ्या मध्ययरु्ीन जैनकथा र्ाङ्मयािील ‘कथाकोश’ हा गं्रथ अकराव्या शिकाि श्रीचंद्राने 

र्ुजरािमधील अनतहल्परू येथे तलतहला. अकराव्या शिकाच्या उत्तराधावि काश्मीरच्या राजदरबारी असलेल्या 

सोमदरे् शमावने रंजनाकररिा तलतहलेल्या ित्कालीन पैशाची िािेि उपलब्ध बहृत्कथेर्रून संस्कृि िािेि अनुषु्टि 

छंदाि ‘कथासररत्सार्र’ या गं्रथाची रचना केली. ‘कथासररत्सार्रा’ची युरोतपअन िािांिरेही झाली. याच 

काळािील क्षेमेंद्रचा ‘बहृत्कथामंतजरी’ हा संस्कृि िािेिला गं्रथ महत्त्र्ाचा ठरिो. बहृत्कथेचा तनमाविा र्ुर्ाढ्य 

यांनी स्र्िः तलतहलेल्या साठ लक्ष बहृत्कथा जाळल्याचा संदिव आढळिो. उर्वररि िार्ार्र आधाररि 

‘कथासररत्सार्र’ हा गं्रथ सोमदरे्ाने तलतहला. यापढुची कथा म्हर्िाना १३ व्या, १४व्या शिकाि संस्कृि 

पंचिंत्राचे िािांिर, ‘बेिाळ पंचतर्शी’ या गं्रथांचा तर्चार करार्ा लार्िो. या कथांमध्ये कल्पनातर्लास िसेच 

चमत्कृतिजन्य घटनांची रेलचेल तदसिे िसेच ित्कालीन समाजजीर्नाचे अनेक िपशीलही व्यक्त झालेले तदसनू 

येिाि. तशर्कालाि बखरीच्या स्र्रुपाि ित्कालीन राजकीय स्र्रूपाच्या ऐतिहातसक घटना कथात्म पद्धिीने 

तचतत्रि झालेल्या तदसनू येिाि. पुढे र्द्य स्र्रुपाि कथा अर्िरि असिा िी िािांिराच्या माध्यमािून पुढे आलेली 

तदसनू येिे.  

1.5.1 करमिूकपूवि कालखंड - कथेच्या पूवितयारीचे युग  

इगं्रजांमळेु मदु्रर्कला आली आतर् मराठी र्द्य सातहत्याला तनराळे र्ळर् लािले. या कालखंडाि 

तमतशनऱ्यांनी नीतिकथेच्या माध्यमािून धमवप्रचार करण्याचा प्रयत्न केला. इगं्रजी राजर्टीि इगं्रजीबरोबर फारशी, 

उदूव, संस्कृि र्ाङ्मयािील कथेचे मराठीि िािांिर करण्याचे प्रयत्न झाल्याने या कालखंडाला ‘िािांिरयुर्’ मानले 

जािे. इ.स. १८०८ मध्ये सरफोजी राजे यांनी सख्खन पंतडिांकडून ग्रीक कथाकार इसापच्या इसापनीिीचे मराठी 

िािांिर करर्नू ‘बालबोध मकु्तार्ली’ या नार्ाने प्रतसद्ध केले. पुढे डॉ. क री यांनी रै्जनाथ पंतडि यांच्याकडून 

‘पंचिंत्र’, ‘तहिोपदशे’, ‘राजा प्रिापातदत्याचे चररत्र’, ‘तसंहासनबतत्तशी’ अशी र्ोष्टींची मराठी िािांिरे छापली.  

तशक्षामंडळाची स्थापना करून शालोपयोर्ी र्ोष्टीरूप पसु्िके प्रतसद्ध केली. याि १८२८ सालाि सदातशर् 

कातशनाथ छते्र यांनी ‘इसापनीतिकथा’, बतकव न्सच्या ‘तचल्रेन्स फ्रें ड्स’ या मळू फ्रें च गं्रथाचे ‘बाळतमत्र, िार् 

पातहला’ शालेय मुलांसाठी र्ाचनीय ठरेल असे रुपांिर केले. शालोपयोर्ी अशा ‘बोधकथा’, ‘नीतिकथा’, 
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‘बाळतमत्र, िार् २’, तर्ष्र्शुास्त्री बापट यांची ‘नीतिदपवर्’ र् ‘बालोपदशेकथा’ अशी अनेक नीतिपर र् उपदशेपर 

पसु्िके इ.स. १८२८ िे १८४५ या कालखंडाि प्रतसद्ध झाली. 

तिस्िी धमव प्रचारासाठी अनेक िािांिरे झाली. याि हरी केशर्जी पाठारे यांनी जॉन बन्यनच्या 

‘Pilgrim’s Progress’ या धातमवक कथेचे िािांिर ‘यातत्रकिमर्’ या नार्ाने िसेच  १८४६ मध्ये चेम्बसवकृि 

‘मॉरेल हेल्स’चे मराठी िािांिर ‘नीतिगं्रथ’ या नार्ाने केले. इ. स. १८५४ साली डॉ. रामजी र्र्ोजी यांनी ‘स्त्री 

चररत्र’ हा शंर्ारपर कथांचा गं्रथ िसेच ‘नारायर् बोध’ हा गं्रथ तलतहला. मनोरंजन, उपदशेपर, बोधप्रधान अशा 

या गं्रथािून अदु्भििा तनतर्वष्ठ होिे. 

१८६१ िे १८६५ मध्ये कालखंडाि झालेले कृष्र्शास्त्री तचपळूर्कर तलतखि ‘अरबी िािेिील सरुस र् 

चमत्काररक र्ोष्टी’ हे ‘Arabian nights’ चे िािांिर शंर्ार र् अदु्भिरम्यिेचा प्रत्यय घडर्नू आर्र्ाऱ्या ठरल्या. 

‘अरबी र्ोष्टी’, ‘र्ुल आतर् सनोबर’, ‘पतशवयन नाईट्स’ इ. अरबी-फारशी िािेिील अदु्भिकथा गं्रथांची 

िािांिरेही याच दरम्यान प्रतसद्ध झाली. इ.स. १८५४-५५ मध्ये कृष्र्रार् माधर्रार् प्रि ूयांनी ‘डंकन फोबवस’ ह्या 

इगं्रजी िािांिरार्रून ‘हातिमिाई चररत्र’ हा गं्रथ तलतहला. अदु्भिरम्यिा आतर् अतिरंतजििा यांना महत्त्र् दिे 

लेखन करर्ारे तर्. ना. िार्र्ि, नरो र्ोडबोले, तर्. स. नर्लकर, र्ो. ति. पटर्धवन यांनी कथेमध्ये महत्त्र्ाची िर 

घािली. आधतुनक कथा िंत्राला जर्ळ जार्ारे असे िािांिर रार्जी र्ासदुरे् साठ्यांनी ‘तडक मेरॉन’ च े

‘रतसकतप्रय’ या नार्ाने केले. मराठी कथा अदू्भिरम्यिेकडे झकुली. अदु्भि, रोमहिवक र् अतिरंतजि घटना, 

शंर्ारीक र्र्वने यामळेु मराठी कथेला एक रे्र्ळे र्ळर् लािले. िािांिररि, रुपांिरीि स्र्रूपाची ही कथा होिी. 

करमर्कूपरू्व कालखंडाि ‘तदग्दशवन’ (१८४०), ‘ज्ञानोदय’ (१८४२), ‘ज्ञानप्रसार’ (१८५४) या 

तनयिकातलकािून थोड्याफार प्रमार्ाि स्र्िंत्र कथा लेखनही झालेले तदसनू येिे. याि अदु्भिकथा, नीतिकथा, 

ऐतिहातसक कथा, दरै्ि कथा, शंर्ाररक कथा, आध्यातत्मक कथांचे स्र्िंत्र कथा संग्रहही तनघालेले तदसिाि. 

१८६५ िे १८८९ पयांिच्या अशा कथांचे संकलन करून नारो अप्पपाजी र्ोडबोले यांनी ‘मनोरे्धक र्ोष्टी’ या 

नार्ाने चार संग्रह प्रकातशि केलेले तदसनू येिाि. त्र्यंबक नारायर् राजमाचीकर यांच्या ‘चमत्काररक न्यायाच्या 

र् अकलेच्या र्ोष्टी (१८६७) या संग्रह बादशाह – तबरबलाच्या कथा आहेि िसेच मनोतर्शे्लिर्ाबरोबरच 

समाजप्रबोधनाच्या प्रयत्नाि कथा तदसिे. ‘िोज राजा र् कातलदास’, ‘तबरबल र् बादशहा’ अशा जोड्या तनमावर् 
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करून चािुयवकथाही तलतहल्या रे्ल्या. कथेच्या रुपबंधापासनू र् र्ास्िर्ापासनू खपू दरू असलेल्या या कथा 

आहेि.  

डॉ. रा. र्ो. चर्रे यांच्या मिे, “तनरथवक र्ाटर्ाऱ्या उपदशेािील तर्नोद, अतिशयोक्ती, तर्संर्िी, 

अदु्भििेचा सोस, अर्ास्िर् र्र्वने, उत्तान शंर्ारदशवन, धमावप्रसारर्, िारिम्याचा अिार्, अनुकरर्शीलिा, 

िािांिर, रुपांिरार्रील अर्ास्िर् िर असे एकंदर ‘करमर्कू’परू्व कथेचे स्र्रूप होिे.”32 ‘करमर्कू’ परू्व 

काळािील या कथेचे स्र्रूप जजुबी र् सामान्य होिे. अदु्भिरम्य र् चमत्काररकिा या कथेमधनू तदसनू यायची. 

या कालखंडाि शालोपयोर्ी अशा नीति र् बोधपर अशा कथा प्रामखु्याने तलतहल्या रे्ल्या. या कालखंडािील 

कथा परप्रकातशि, सामान्य र् दबुळी होिी. या कथेला तर्तशष्ट अशी शैली नव्हिी. कथेच्या जडर्घडर्ीच्या या 

युर्ाला कमी लेखण्याि आले. पर् कोर्त्याही सातहत्यप्रकाराच्या जडर्घडर्ीला परू्वियारी ही लार्िेच. म्हर्नू 

या कालखंडाचे महत्त्र् लक्षाि घेिा परू्वियारीचे युर् असे या कालखंडाला मानण्याि आलेले आहे.  

1.5.2 करमिूक कालखंड 

इ. स. १८९० पासनू हररिाऊंचे ‘करमर्कू’ साप्तातहक सरुू झाले. मराठी कथेचा र्ाचकर्र्व घडर्ण्याचे 

काम हररिाऊंच्या करमर्कू या साप्तातहकाने केले. या काळाि िािांिराचा प्रिार् संपलेला नव्हिा. 

कादबंरीसारख्या तर्स्ििृ र्ाङ्मयप्रकाराला महत्त्र् होिे. त्यामळेु ‘करमर्कू’च्या अंकािून कादबंरीची प्रकररे् 

तनयतमिपरे् प्रतसद्ध व्हायची. कथा म्हर्जे कादबंरीचे लघ ुरूप असा समजही होिा. त्यामळेु पात्र, प्रसंर्ाची 

र्दीही कथेि र्ाढली होिी. या कालखंडाि हररिाऊंच्या ‘स्फुट र्ोष्टी’ने आपला रे्र्ळा असा ठसा उमटतर्ला. 

हररिाऊंच्या सामातजक कथा मध्यमर्र्ीय समाजािील िार्िार्नांचे तचत्रर् करर्ाऱ्या ठरल्या. हररिाऊंच्या 

कथेने कालात्म पद्धिीने िार्ोत्कट पररर्ाम साधि समाजप्रबोधन करण्याचाही प्रयत्न केला. तटळक, आर्रकर, 

रानडे, र्ोखले या ित्कालीन समाजसधुारकांचा प्रिार् त्यांच्यार्र होिा त्यामळेु स्त्री तशक्षर्, केशर्पन, पुनतर्वर्ाह 

अशा ित्कालीन प्रश्ांना त्यांनी र्ाचा फोडली. सहकारी कृष्र्, कृ. के. र्ोखले, ना. के. बेहेरे, बा. र्ो. आपटे या 

लेखकांबरोबर काशीिाई कातनटकर, लक्ष्मीिनया, आनंदीबाई तशके, र्ामनसिुा या स्त्री लेतखकाही पढेु आल्या. 

करमर्कू कालखंडाि लक्ष्मीिनयांचा ‘सद्यतस्थिी’ र् आनंदीबाईचंा ‘कथाकंुज’ हे संग्रह प्रतसद्ध झाले. 

लक्ष्मीिनयांनी आपल्या र्ास्िर्दशी अशा कथेमधनू पनुतर्वर्ाह आतर् प्रौढ तर्र्ाहाचा परुस्कार केला. सहकारी 

कृष्र्ांनी कथेच्या माध्यमािून लोकजार्िृीचा प्रयत्न केला. करमर्कू कालखंडािील ही कथा समाजातिमखु, 
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उपदशेपर अशी होिी. मध्यमर्र्ीय िार्जीर्नाि रमि होिी. िािांिर यरु् संपले होिे आतर् एकूर् नर्ी 

आशयसतेू्र नव्या जातर्र्ा सातहत्यािून येि होत्या. या कालखंडाि हररिाऊंच्या कथेमळेु लघकुथेचे बीजारोपर् 

झाले. 

1.5.3 मिोरंजि कालखंड 

बीजारोपर् झालेल्या करमर्कू कालीन कथेचा तर्कास इ. स. १९१५ िे १९२५ या काळाि झाला. का. 

र. तमत्र यांनी ‘मनोरंजन’ हे मातसक सरुू केले. इ. स. १९१५  िे १९२५ हा ‘मनोरंजनाचा कालखंड’ कथेसाठी 

महत्त्र्ाचा ठरला. चलू आतर् मूल याि अडकलेले जीर्न नाकारर्ारी सतुशतक्षि असी स्त्री कथेिून येऊ लार्ली. 

करमर्कूपरू्व कालखंडापासनू तिन्न स्र्रुपाची दशे र् परकीय िािेिील कथांची िािांिरे आली. त्याि 

प्रिािकुमार मकुजी, रर्ींद्रनाथ टार्ोर, शरच्चंद्र चटजी, पे्रमचंद या अन्य िारिीय िािािील प्रतसद्ध लेखकांच्या 

कथांना मराठी साज चढर्ण्याि आला. िसेच ऑ हेन्री, मोपासा, टॉलस्टॉय अशा काही पाश्चात्य कथा लेखकांची 

िािांिरे आली. तशक्षर्ाच्या र्ाढत्या प्रसारामळेु तर्तर्ध र्िवमानपत्रािूनही कथेचा प्रसार र्ाढला. इगं्रजी 

र्ाङ्मयाच्या अभ्यासामळेु ब्ाऊतनंर्, शेले, बायरन इ. तर्ियीचे आकिवर् तनमावर् झाले.  

प्रर्यिार्नेचा अतर्ष्कार मराठी कथेि होऊ लार्ला. र्ास्िर्ाचा आधार घेि कथा नरे् रूप धारर् करिाना 

तदसली. श्रीपाद कृष्र् कोल्हटकर, न. तच. केळकर, तश. म. परांजपे, र्ामन मल्हार इत्यादी लेखक मंडळी या 

कालखंडाि लेखन करि होिी. कोल्हटकरांसारख्या तदग्र्ज लेखकांचा र्ाङ्ममयीन श्रेष्ठिेचा काळ असल्याने या 

युर्ाला ‘कोल्हटकर युर्’ असेही म्हटले जािे. श्री. कृ. कोल्हटकर, न. तच. केळकर या लेखकांनी स्र्ीकारलेल्या 

कलामलू्यांचा प्रिार् ित्कालीन लेखनार्र होरे् स्र्ािातर्क होिे. या कालखंडाि तर्. सी. र्ुजवर, क . र्ो. रं्. 

तलमये, तदर्ाकर कृष्र्, र्ा. ना. दशेपांडे, कृ. के. र्ोखले, ना. ह. आपटे, आनंदीबाई तशके, तर्ररजाबाई केळकर 

यांचे कथालेखन सरुू होिे. त्याि तर्. तस. र्ुजवरांच्या रंजनप्रधान कथा महत्त्र्ाच्या ठरल्या. त्यांनी काही रुपांिरीि 

िसेच काही स्र्िंत्र कथाही तलतहल्या. तर्. स. खांडेकरांच्या मिे, “रंजकिा, नमवतर्नोद, िािेचे लातलत्य, कथेमध्ये 

एखाद ेरहस्य ठेऊन र्ाचकांची उत्कंठा र्ाढर्ण्याचे कौशल्य, सतुशतक्षि पांढरपेशा र्र्ावि नुसत्याच प्रकट होऊ 

लार्लेल्या कल्पनारम्य प्रर्यिार्नेचे खसुखशुीि केलेले तचत्रर् ही त्यांच्या कथा लेखनाची रै्तशष््टये.” 33 

र्ुजवरांच्या जोडीने १९१० िे १९२० या दशकाि लेखन करर्ाऱ्यांमध्ये कृ. के. र्ोखले यांनी इगं्रजी कथांचे मराठीि 

रुपांिर केले. नारायर् हरी आपटे यांनी उपदशेपर असे कथा लेखन केले. मध्यमर्र्ीय जीर्नाकडे पाहण्याची 
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त्यांची दृष्टी तदसनू येऊ लार्ली.  कादबंरीप्रमारे् मोठ्या आर्ाक्याची कथा सरस्र्िीकुमार उफव  नरहर र्रे्श 

कमिनुरकर यांनी तलतहली. ‘तसंहस्थ र् िीन र्ोष्टी’ आतर् ‘रक्त र् इिर र्ोष्टी’ या त्यांच्या संग्रहािील कथा 

रंजनप्रधान ठरल्या. हररिाऊ आपटेंच्या परंपरेिल्या लेखकांमध्ये र्ा. ना. दशेपांडे हे लेखकही महत्त्र्ाचे ठरिाि. 

र्ो. रा. आपटे, र्ा. रा. तटपर्ीस, पं. मा. कामिकर यांनीही तर्नोदी पद्धिीने लेखन केले. या कालखंडाि 

तर्ररजाबाई केळकर िसेच आनंदीबाई तशके या स्त्री लेतखकांनी कथातनतमविी केली. ‘समाजतचते्र िार् १ र् २’, 

‘केर्ळ तर्श्रांिीसाठी’ या आपल्या कथासंग्रहािून स्त्री स्र्ािंत्र्याच्या परुस्काराच्या काळाि तस्त्रयांच्या नर्तर्चार-

अचारांर्र त्यांनी प्रतिकूल अशी मिे नोंदतर्ली. पाश्चात्य तशक्षर्ाचे स्त्रीजीर्ानार्र होर्ाऱ्या दषु्पररर्ामांर्र त्यांनी 

तर्रे्चन केले. आनंदीबाई तशके यांनी र्ास्िर्ातिमुख असे लेखन केले. घटनाप्रधान, मनोरंजक, रहस्यमय असे 

कथालेखन त्यांनी केले. स्त्री तर्ियक उदारमिर्ादी र् सधुारर्ार्ादी िूतमका मनोरंजन कालखंडाि घेिलेली 

तदसनू येिे. स्त्री तशक्षर्, पनुतर्वर्ाह, प्रेमतर्र्ाह, प्रौढतर्र्ाह या र्ोष्टींना होि असलेला तर्रोध मनोरंजन कालखंडाि 

कमी झालेला तदसनू येिो. मकु्त व्यर्हार करर्ाऱ्या स्त्रीचे तचत्रर् मनोरंजन कालखंडाि तदसनू येिे. र्ामन 

मल्हारांच्या कथेि तदर्ार्खान्याि बसनू परुुिांच्या बरोबर तधटाईने र्ाद करर्ाऱ्या तस्त्रया तदसनू आल्या. मनोरंजन 

मातसकाने स्त्री तर्ियक प्रश्ांचा ऊहापोह जार्ीर्पूर्वक केला. राजकीय स्र्रूपाच्या कथाही मराठी सातहत्याि 

आल्या. या कालखंडाि तब्टीश सते्तच्या दडपशाहीमळेु  तब्टीश सते्ततर्रुद्ध अनास्था व्यक्त होि होिी. तश. म. 

परांजपेंनी उपरोध, उपहास, र्िोक्ती अशा तिन्न तर्नोदी प्रकारांच्या र्ापरािून तब्टीश सरकारतर्रुद्ध चीड व्यक्त 

केली. जनमानसाि स्र्ािंत्र्यासाठी लढा दणे्याची इच्छा बळार्ण्याचा प्रयत्न केला आतर् राजकीय कथा जन्माला 

आली. ‘एका याते्रकरुचा प्रर्ास’, ‘प्रिाकरपंिाचे तर्चार’, ‘एका खडी फोडर्ाराची र्ोष्ट’, ‘एक कारखाना’, 

‘पोपट’ इ. कथांमधनू राजकीय तस्थिी मांडण्याचा प्रयत्न झाला. न. तच. केळकरांनी कथालेखानासाठी रंजनर्ादी 

ितूमका स्र्ीकारली. तर्नोदपरिाही त्यांच्या कथेला लािली. तर्नोदी लेखक, टीकाकार, नाटककार म्हर्ून प्रतसद्ध 

असलेल्या श्री. कृ. कोल्हटकरांनी मनोरंजनासाठी कथातनतमविी केली. र्ामन मल्हार यांनी कुटंुबजीर्नाचा रे्ध 

घेि तर्तर्ध मनोव्यापारांचे तचत्रर् कथेिून केले. क . र्ो. तलमये हे मनोरंजन काळािील तर्नोदी लेखक. त्यांच्या 

लेखनाि मनोतर्शे्लिर्ात्मकिा िसेच जीर्नातिमुखिा तदसनू आली. तदर्ाकर कृष्र् यांची ‘अंर्र्ािला पोपट’ 

तह कथा १९२२ साली प्रकातशि झाली र् कथेला रे्र्ळे र्ळर् लािले. हळूर्ार िार्नेचा अतर्ष्कार करर्ारी 

त्यांची कथा होिी. १९१५ िे १९२६ या कालखंडाि तलतहलेल्या कथेमळेु मराठी कथेचे स्र्रूप स्पष्ट झाले. 

तदर्ाकर कृष्र्, क . र्ो. तलमये यांनी आशयघन, मनोतर्शे्लिर्ात्मक अशी कथा आर्ली. कथा हा कादंबरीपेक्षा 
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रे्र्ळा सातहत्यप्रकार आहे हे स्र्ीकारण्याि आले. कथेला योग्य र्ळर् लािले. फडके खांडेकरांनी मनोरंजन 

कालखंडाच्या उत्तराधावि कथालेखानास सरुूर्ाि केली.  

1.5.4 यशवंत – नकलोस्कर कालखंड (१९२६ ते १९४५) 

लघकुथेच्या तर्कासाच्या या कालखंडाि ‘यशरं्ि’, ‘तकलोस्कर’ या  मातसकांिनू तर्पलु प्रमार्ाि 

उत्तमोत्तम कथा लेखन झालेले तदसनू येिे. या मातसंकांबरोबर ‘रत्नाकर’, ‘संजीर्नी’, ‘कला’, ‘प्रतििा’, 

‘मनोहर’, ‘ज्योत्स्ना’, ‘स्त्री’, ‘समीक्षक’, ‘पाररजाि’ इत्यादी मातसकांनी र् तनयिकातलकांनी ही परंपरा 

चालर्ल्याचे तदसनू येिे. कथेच्या तर्कासाच्या या काळाि ित्कालीन तिन्न के्षत्रािील तस्थत्यंिरांचा प्रिार्ही 

जार्र्िो. माक्सवर्ादी तर्चारसरर्ी, फुले, र्ोखले, आर्रकर, आपटे, केशर्सिु, तटळक, र्ांधी, आंबेडकर या 

ित्कालीन तर्चाररं्िांच्या कायवकिृवत्र्ाचे पडसाद सातहत्यार्रही उमटलेले तदसनू येिाि. इगं्लंडमधील ‘सापे्रजेट’ 

चळर्ळीचे प्रतिध्र्नी िारिािही उठले. सातहत्याि बळार्लेला नर्मिर्ादाची पररर्िी कालार्ादाि झाल्याचे 

या कालखंडाि तदसनू येिे. कथेच्या के्षत्राि कलार्ादी र् जीर्नर्ादी असे दोन पंथ र् या दोन पंथांमधील संघिव 

तदसनू आला. कथा अतधक र्ास्िर्ातिमखु बनली. नर्तर्चार प्रकट करर्ारी ही कथा लोकतप्रयही ठरली. कथा 

तर्कासाच्या या तिसऱ्या टप्पप्पयाि फडके, खांडेकर, य. र्ो. जोशी, कुसमुार्िी दशेपांडे यांनी या काळाचे 

प्रतितनतधत्र् केले. ना. सी. फडकें ना या काळािले युर्प्रर्िवक कथाकार संबोधले जािे. कथेच्या िंत्राला फडकें नी 

तर्शेि प्राधान्य तदले. त्यांनी कलार्ादाचा परुस्कार केला. कलाके्षत्राि बोधर्ाद, तनत्यउपदशे नसार्ा असे 

प्रतिपादनही त्यांनी केले. फडकें च्या कथेतर्ियी बोलिाना डॉ. रा. र्ो. चर्रे म्हर्िाि. “लघकुथेची सरुूर्ाि 

आकिवक करून, मध्ये तर्स्मयाचे र्ोड धक्के दऊेन शेर्ट पररर्ामकारक करण्यासाठी त्यांनी र्ुंिार्ुंि, तनरर्ाठ र् 

उकल ही स्र्िः प्रतिपातदलेली कथेची मलुििू अंरे् कथालेखानास जोपासली.”34 लघकुथेची आकिवक सरुूर्ाि, 

लघकुथेचा शेर्ट, मोजक्या शब्दाि साकारलेली हुबेहूब व्यतक्ततचत्ररे्, कथेिील पात्रांच्या सखुदखुःशी समरस 

झालेला र्ाचक, घटना, प्रसंर्, पात्रांचे अर्दी सहजिेने घडर्लेले दशवन, तर्तर्धांर्ी काथानुिर् ही फडकें च्या 

कथालेखनाची काही रै्तशष््टये म्हर्िा येिाि. उन्मादक प्रर्य िार्नेचे तचत्रर् त्यांची कथा करू लार्ली. काही 

कथांमधनू फडकें नी सामातजक समस्या हािाळण्याचा प्रयत्न केला पर् त्यांचा िो तपंडच नसल्याकारर्ाने त्या 

कथालेखनाच्या मयावदाही स्पष्ट झाल्या. रंजनपर, लातलत्यपरू्व अशा फडकें च्या कथेला समाजािील सर्व 

स्थारार्रचा र्ाचकर्र्व लािला नाही. िरी लघकुथेला एक आकिवक िंत्र दणे्याच्या प्रयत्नामळेु फडकें च्या कथेने 
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आपला रे्र्ळा ठसा उमटतर्ला र् स्र्िःची एक परंपराही तनमावर् केली. फडक्यांच्या बरोबरीने तर्पुल प्रमार्ाि 

लेखन करर्ारे कथाकार म्हर्जे तर्. स. खांडेकर. खांडेकरांनी जीर्नर्ादाचा परुस्कार केला. त्यांच्या 

कथालेखानािून त्यांची जीर्नर्ादी दृष्टी प्रकट होऊ लार्ली. स्त्री द:ुखाचे तचत्रर् त्यांच्या कथेिून तदसनू आले 

िसेच नर्समाज तनमावर् करण्याचा प्रयत्न त्यांच्या कथेने केला. कोल्हकरांच्या तर्नोद बदु्धीचे आतर् र्डकरांच्या 

अलंकाररक िािेचे त्यांना आकिवर् असल्याकाररे्न त्यांच्या कथेिही तर्नोदात्मिा आतर् आलंकाररकिा तदसनू 

आली. िसेच हररिाऊंच्या कथेिील पाल्हाळीकिाही तदसनू आली. समाजजीर्नािील रे्र्रे्र्ळी अनुिर्तर्शे्व 

तचतत्रि करर्ारी खांडेकरांची कथा र्ास्िर्ातिमखु होिी. त्यार्, तर्नय, प्रामातर्किा, संयम या र्ुर्ांचे तचत्रर् 

करर्ारी अशी त्यांची कथा होिी. रूपककथा तलहून कथेच्या दालनाि त्यांनी महत्त्र्ाची िर घािली. 

जीर्नर्ादाचे परुस्किे असले िरी कथालेखनाि कलार्ादाला डार्लले नाही. मा. का. दशेपांडे यांनी त्यांची 

िुलना म तक्झम र्ोकी र् एन्टन चेकॉव्ह यांच्या कथेशी केले. कथाकार म्हर्नू  खांडेकरांची लेखनशैलीची 

पथृार्ात्माकिा तदसनू आली कारर् स्र्िंत्र अशी जीर्नातिमखु िसेह मानर्िार्ादी दृष्टी, खेळकर आतर् 

तर्नोदात्म अशी त्यांच्या कथेची शैली होिी.अनेक लेखक फडकें च्या कथालेखन िंत्राची उसनर्ारी करि होिे 

अशा काळाि य. र्ो. जोशींनी िंत्राची बंधने तझडकारून दिे स्र्-िंत्राने कथा तनतमविी करण्याचा प्रयत्न केला. 

मध्यमर्र्ीय कौटंुतबक जीर्नमलू्ये त्यांच्या लेखनाि तदसनू आली. “मार्सुकीर्रील तर्श्वास आतर् अपार 

तजव्हाळा हेच खरे लघकुथेचे िंत्र” असे मि मांडून त्यांनी कथालेखन केले. तर्. तर्. बोकील यांनीही आपल्या 

कथेिून कौटंुतबक जीर्नाचे तचत्रर् केले. १९२९ सालाि प्रतसद्ध झालेल्या ‘बेबी’ या दीघवकथेिून सामातजक 

अज्ञानािून तनमावि झालेल्या रुढीर्र उपरोधात्म िाष्य केले. कौटंुतबक जीर्नतचते्र आतर् नर्दाम्पत्यांचे जीर्न 

तचत्रर् करर्ारी त्यांची कथा होिी. िसेच या कथेिून व्यक्त होर्ारी र्ास्िर्र्ादी दृष्टीही होिी. बोकीलांनी तर्पुल 

प्रमार्ाि तर्नोदी कथा लेखन केले.  १९४० नंिर कथेिून व्यापक जीर्नानुिर् व्यक्त होऊ लार्ले. समाजािील 

द:ुख, दनै्याचे िी तचत्रर् करू लार्ली. जोशी, बोकील यांच्याप्रमारे् द. र. कर्ठेकर यांनी मध्यमर्र्ीय कौटंुतबक 

जीर्नाचे तचत्रर् केले. कल्पनारंजनाि हरर्लेली आतर् र्ास्िर्ापासनू दरू जाऊ पाहर्ारी अशी त्यांची कथा 

आहे. १९३२ िे १९३८ या काळाि अनंि कारे्करांनी लघकुथा लेखनाि िर घािली. र्ास्िर्स्पशी अशी त्यांची 

कथा समाजािल्या उपेतक्षि घटकांचे तचत्रर् करि मार्साच्या बह्यांर्ाबरोबरच अंिरंर्ाचे तचत्रर् करु लार्ली. 

त्यांनी काही तर्नोदी कथाही तलतहल्या. पढुच्या नर्कथेची काही तचन्हे त्यांच्या कथेि तदसनू आली. साने 
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र्ुरुजींनी आपल्या कथेिून स्र्िःची अशी जीर्नदृष्टी व्यक्त केली. काहीिरी सांर्ण्याच्या हेिूने त्यांनी कथा 

तलतहली.  

प्रादतेशक स्र्रूपाचे कथालेखनही याच दरम्यान झाले. र्ुजवरांची परंपरा पुढे नेि र. र्ा. तदघे आतर् र्. ल. 

ठोकळ यांनी कल्पनारम्य लेखर्ीने र्ाचकांचे मनोरंजन करण्याचा प्रयत्न केला. ठोकळ यांनी तर्तशष्ट असे ग्रामीर् 

रीिीररर्ाज तचतत्रि करण्याचा प्रयत्न केला िसेच र. र्ा तदघे यांनी ग्रामीर् जीर्न जर्र्ाऱ्या लोकांच्या मनोिार्ना, 

द:ुख, दनै्य तचतत्रि करण्याचा प्रयत्न केला. तर्. स. सखुटर्कर यांनी ‘सह्याद्रीच्या पायथ्याशी’ या कथासंग्रहािनू 

र्ोमंिकीय पाश्वविमूी तचतत्रि करि र्ोमंिकीय प्रादतेशकिा र् समाजजीर्न तचतत्रि करण्याचा प्रयत्न केला. बा. द. 

सािोस्कर, जयरं्िरार् सरदसेाई, तर्. ल. बरे्, बी. रघनुाथ यांनीही प्रादतेशक कथा लेखनामध्ये महत्त्र्ाची िर 

घािली. लक्ष्मर्रार् सरदसेाई यांनी र्ोमंिकीय पाश्वविमूीर्र प्रर्य िार्नेचे तचत्रर् करण्याचा प्रयत्न केला. केर्ळ 

नार्री जीर्न तचतत्रि करर्ारी कथा खेड्याकडे र्ळली. खेड्यािील लोकजीर्न, चातलरीिी, तनसर्व याचे िी 

तचत्रर् करू लार्ली. आतर् स्र्िंत्र अशी प्रादेतशक कथा जन्माला आली. श्री. म. माटे यांनी अस्पशृ्यिा तनर्ारर् 

कायावि स्र्ि:ला र्ुंिर्ले आतर् हीच त्यांच्या लेखनाची पे्ररर्ा ठरली. त्यांच्या कथेि दतलिांचा आिोश नव्हे 

िर दतलिांतर्ियी एक आंिररक िळमळ व्यक्त झाली ज्यािून मानर्िार्ादी दृष्टी डोकार् ूलार्ली. िा. तर्. 

र्रेरकरांनी सामातजक प्रश्ांर्र िाष्य करण्याचा प्रयत्न केला. याच काळाि अ. र्ा. र्टी, प्रिाकर पाध्ये, रमा 

जोशी, तर्. द. तचंदकर, र्. तद. माडर्ुळकर, माधर्रार् बार्ल, उमाकांि ठोंबरे, ना. तर्. कुलकर्ी इत्यादींनी 

कथालेखन केले. अ. र्ा. र्टी यांनी रंजनर्ादी ितूमकेिून तर्नोदी कथा तलतहली. जनु्या नव्या कथासषृ्टीशी नािे 

सांर्र्ारी अशी कथा प्रिाकर पाध्ये यांनी तलतहली. इ.स. १९४० मध्ये त्यांनी कथालेखनाला सरुूर्ाि केली. 

नर्कथेच्या उर्मानंिर काही काळ त्यांचे लेखन चालचू होिे. त्यांच्या कथेला कोंकर्ाची पाश्वविमूी लािली. 

कामर्ासनेचे तचत्रर् त्यांच्या कथेिून होऊ लार्ले. प्रतिकात्मिेचा प्रत्यय त्यांच्या कथेिून येऊ लार्ला.  

१९३५ च्या आसपास स्त्री तलतखि कथा बहरू लार्ली. स्र्ि:च्या पायार्र उिी असलेली प्रर्ल्ि अशी 

स्त्री सातहत्याच्या माध्यमािून व्यक्त होऊ लार्ली. तर्िार्री तशरुरकर, कुसमुार्िी दशेपांडे, कुमतुदनी रांर्रे्कर, 

शांिाबाई नातशककर, क्षमाबाई रार्, कमलाबाई तटळक, मालिीबाई दांडेकर, कमलाबाई बंबार्ाले यांनी मराठी 

लघकुथेि िर घािली. १९३३ सालाि प्रतसद्ध झालेल्या ‘कळ्यांचे तनश्वास’ या कथासंग्रहाि स्त्रीजीर्नाशी 

तनर्डीि अनेक प्रश् पढेु ठेऊन लेखन करण्याचा प्रयत्न तर्िार्री तशरुरकर यांनी केला. स्त्रीलेतखकांनी तस्त्रयांच्या 
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समस्या मांडल्या. या कालखंडाि महत्त्र्ाचे स्थान लािलेल्या लेतखका म्हर्जे कुसमुार्िी दशेपांडे. समाजािील 

तिन्न स्िरार्रील व्यक्तींचे अंिरंर् त्यांनी आपल्या कथेिून मांडले. उपेतक्षिांतर्ियीची कर्र् त्यांच्या कथेि 

तदसली. आपल्या रै्तशष््टयपरू्व अशा काव्यात्म शैलीि त्यांनी र्ास्िर् दशवतर्ण्याचा प्रयत्न केला. प्रस्थातपि 

बंधनांपासनू दरू जाि स्र्ि:चे स्र्त्र् जोपासण्याचा प्रयत्न त्यांनी केला. कुसमुार्िी दशेपांडेंप्रमारे् र्ामन कृष्र् 

चोरघडे यांनीही प्रस्थातपि कथा प्रर्ाहाच्या पलीकडे जाऊन लेखन करण्याचा प्रयत्न केला. चोरघडे यांचे बालपर् 

खेड्याि रे्ल्याने खेड्यािील तनसर्व आतर् लोकजीर्न यांच्याशी त्यांचे अिूट नािे होिे. ग्रामीर् बोलीि त्यांची 

कथा अर्िरली. काव्यात्म पद्धिीने त्यांनीही र्ास्िर् ,मांडण्याचा प्रयत्न केला. अंिमवनाचे दशवन घडतर्ण्यास 

त्यांनी प्राधान्य तदले. या कालखंडाि तर्नोदाच्या दालनािही रै्तशष््टयपरू्व कथा तनतमविीमळेु िर पडली. तचं. तर्. 

जोशी, प्र. के. अते्र यांनी कोल्हटकरांची परंपरा पढेु नेली. तचं. तर्. जोशींच्या १९३२ सालाि प्रतसद्ध झालेल्या 

‘एरंडाचे र्ुऱ्हाळ’ या संग्रहािून एक तनिेळ तर्नोदी कथा पढेु आली. कोट्या उपहासाच्या माध्यमािून सामातजक 

तर्संर्िींर्र िाष्य करण्याचा प्रयत्न केला. प्र. के. अते्र यांनी तर्नोदाला कारुण्याचा एक स्पशव दिे लेखन करण्याचा 

प्रयत्न केला. तर्नोदी कथाकार नव्हे िर तर्नोदी लेखक म्हर्नू अत्र्यांनी आपली छाप या कालखंडाि पाडली. 

याच कालखंडाि दत्त ूबांदकेर, तर्. तर्. बोकील, ना. धों. िाम्हर्कर, शामरार् ओक इत्यादी लेखकांनी तर्नोदी 

कथा लेखन केले. 

हारीिाऊच्या काळािील पाल्हाळ कमी झाला. पाल्हाळ र् उपदशेाला फाटा दणे्याचा प्रयत्न कथेिून 

झाला. मनोतर्शे्लिर्ाला महत्त्र् प्राप्त होऊ लार्ले. यशरं्ि तकलोस्कर कालखंड हा मराठी कथेच्या उत्किावचा 

कालखंड ठरला. कथेला र्ातहलेल्या मातसकांची संख्या र्ाढली. फडके, खांडेकर, जोशी यांनी कथेला एक नर्ा 

आकार दणे्याचा प्रयत्न केला. फडकें नी लघकुथेचे िंत्र तर्शद केले. फडक्यांच्या िंत्राच्या पलीकडे जाऊन य. र्ो. 

जोशींनी कौटंुतबक र्ािार्रर् तचतत्रि करण्याचा प्रयत्न केला. प्रादतेशक कथेचा जन्म झाला. माटे यांच्या 

लेखर्ीिून दतलिांतर्ियीचा कळर्ळा व्यक्त झाला. स्त्री लेतखकांनी स्र्ि:चे द:ुख मांडण्याचा प्रयत्न केला. या 

कालखंडाि आशयाच्या कक्षा रंुदार्ल्याचे आपल्याला तदसनू येिे.  १९३९ िे १९४४ हा दसुऱ्या महायुद्धाच्या 

संिमर्ाचा काळ होिा. या कालखंडाि मलु्यांचा ऱ्हास होिाना तदस ूलार्ला. या समुारास नव्या युर्ाची नर्कथा 

आकार घेऊ लार्ली. 

1.5.5 मराठी िवकथेची सुरूवात (१९४५ ते १९६०) 
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मराठी कथेच्या तस्थत्यंिराचा हा काळ आहे. या कथेला नर्कथा संबोधले रे्ले कारर् नर्कथा नर्प्रर्तृ्ती 

आतर् नव्या आकृिीबंधासह आकार घेि होिी. दसुऱ्या महायुद्धाची तर्ध्रं्सिा आतर् त्यामळेु ढासळललेल्या 

जीर्नमलू्यांचे तचत्रर् कथेिून होऊ लार्ले. या कालखंडािील कथाकारांनी र्ास्िर्र्ादी असे जीर्नानुिर् 

कथेिून मांडण्याचा प्रयत्न केला. तर्ज्ञानतनष्ठेिून तनमावर् झालेली तििर्ाि, मानर्ी स्र्िार्ािील अमानुििा 

कथेिून तचतत्रि होऊ लार्ली. तनव्र्ळ कलार्ादी दृष्टी र् जीर्नर्ादािील बोधप्रधानिा, उपदशेपरिा मारे् पडली 

आतर् आत्मतनष्ठेला महत्त्र् प्राप्त होऊ लार्ले. मार्साच्या सभ्यिेच्या आर्रर्ाखाली असलेल्या र्ासनामयिेच े

तचत्रर् करण्याचा प्रयत्न मराठी कथेने केला. प्रतिमांचाही र्ापर बऱ्याच अंशी होऊ लार्ला. काळाबरोबर 

सातहत्यामध्ये नर्मलू्ये तदसनू आली. अश्लीलिा, मानर्ी अंिमवनािील तर्कृिी, तर्संर्िी सातहत्यािून प्रकट होऊ 

लार्ली. कथा लेखनाची जनुी शैली र् पारंपाररक िंते्र अपरुी पडू लार्ली. नर्कथेि कथानकाला र्ौर् स्थान प्राप्त 

झाले. नर्कथेचे प्रा. रं्र्ाधर र्ाडर्ीळ यांनी मातमवक शब्दाि मलू्यमापन केले आहे. त्यांच्या मिे, “ जीर्नाच्या 

काही नव्या अनुििूीिून िी तनमावर् झालेली आहे. तिच्यािील प्रतिमा तनरतनराळ्या आहेि म्हर्नू िी नर्ी नाही. 

िर तिच्यािील अनुिर्ांची र्ुंफर्च तनराळी आहे म्हर्नू तिच्यािील प्रतिमा तनराळ्या आहेि.”35 रं्र्ाधर 

र्ाडर्ीळ, अरतरं्द र्ोखले, पु. िा. िारे्, व्यंकटेश माडर्ुळकर या कथाकारांना नर्कथेचे प्रर्िवक मानले जािे 

िरी कुसमुार्िी दशेपांडे र् र्ामन चोरघडे या आधीच्या कालखंडाि लेखन करर्ाऱ्या कथाकारांच्या कथेि 

नर्कथेच्या पाऊलखरु्ा उमटलेल्या होत्या. १९४५ नंिर कथा अंिरबाह्य बदलली आतर् हा बदल रं्र्ाधर 

र्ाडर्ीळ, अरतरं्द र्ोखले, प.ु िा. िारे् आतर् व्यंकटेश माडर्ुळकर यांनी घडर्नू आर्ला. रं्र्ाधर र्ाडर्ीळांनी 

कथालेखनाि नर्नर्ीन प्रयोर् केले. मानर्ी जीर्नािील ढासळर्ारी मलू्यव्यर्स्था रं्र्ाधर र्ाडर्ीळांनी 

नर्कथेिून तचतत्रि केली. मध्यमर्र्ीय मार्से र्ाडर्ीळांच्या कथेि आली. पारंपाररकिेला धक्का देर्ारे असे 

त्यांचे लेखन होिे. मानर्ी अंिमवनाचा शोध घेण्याचा प्रयत्न त्यांनी कथेच्या माध्यमािून केला. अरतरं्द र्ोखलेंनी 

आपल्या कथालेखानािून नर्नर्ीन तर्ियांचा परामशव घेि तर्िय मांडर्ीचे नर्ीन प्रकार शोधण्याचा प्रयत्न केला. 

मनोतर्शे्लिर्ात्मक पद्धिीने त्यांनी लेखन केले. प.ु िा. िार्ेंनी िारिीय सांस्कृतिक मलू्यांची नर्ीन रूपे 

शोधण्याचा र् प्रस्थातपि करण्याचा प्रयत्न केला. स्त्री – परुुि संबंध, जनु्या – नव्या तपढीिला संघिव, स्र्च्छंदी 

जीर्नाि होर्ारा मलू्यांचा ऱ्हास. इ. र्ोष्टींचे तचत्रर् त्यांनी केले. पु. िा. िार्ेंनी िार्नात्मकिा आतर् 

र्ासनात्मकिेचे तचत्रर् आपल्या काही कथेिून केले. या काळाि लेखन करर्ारे शांिाराम (के. ज. परुोतहि) 

यांच्या कथेमधनू व्यक्त होर्ारे अनुिर्तर्श्व हे मध्यमर्र्ीय नव्हिे िर िे नार्परू पलीकडच्या आतदर्ासी मार्सांचे 
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होिे. व्यंकटेश माडर्ुळकर यांनी १९४५ च्या समुारास ‘मौज’ र् ‘सत्यकथे’िनू ग्रामीर् मराठी कथेि बदल घडर्नू 

आर्ले. ग्रामीर् जीर्नाचे त्यांचे आकलन कथेिून व्यक्त होऊ लार्ले. माडर्ुळकरांआधी हररिाऊ आपटे, र. 

र्ा. तदघे, र्. ल. ठोकळ, श्री. म. माटे, तचं. य. मराठे, म. िा. िोसले इ. लेखकांनी ग्रामीर् जीर्न साकारण्याचा 

प्रयत्न केला पर् िो र्रर्रचा ठरला. माडर्ुळकरांच्या कथेला लािलेला पाश्वविमूी अस्सल ठरली. दतक्षर् 

महाराष्रािील मार्दशेचा पररसर, तिथले दाररद्रय त्यांनी आपल्या कथेिून तचतत्रि केले. सदानंद रेर्ेंनी 

रहस्यात्मक, मनोतर्शे्लिर्पर असे लेखन करि नर्कथेच्या प्रर्ाहाि िर घािली. श्री. ज. जोशींनी मध्यमर्र्ीय 

जीर्न तचत्रर् करण्याचा प्रयत्न केला. पं. महादरे्शास्त्री जोशींनी र्ोमंिकाची तनसर्वरम्य पाश्वविमूी घेऊन कथा 

तलतहली. नर्कथेच्या परंपरेि जरी कथा लेखन केले िरी त्यांची कथा जनु्या र्ळर्ाची होिी. तद. बा. मोकाशींनी 

हळुर्ार िार्नांचे तचत्रर् करि कथेि नर्नर्ीन प्रयोर्ही केले िसेच व्यक्तींच्या अंिमवनांचे दशवन घडर्ण्याचा 

प्रयत्न केला. या कालखंडाि ग्रामीर् आतर् दतलि कथाही तलतहली रे्ली. सर्वसामान्यांचे जर्रे् या कथेिून 

तचतत्रि होऊ लार्ले. १९५८ िे १९६० च्या दरम्यानची कथा फडके युर्ािील िंत्रबद्धिेिून मकु्त होि 

मनोतर्शे्लिर्ाि राम ूलार्ली.  

1.5.6 साठोत्तरी मराठी कथा 

या कालखंडाि कथेच्या के्षत्राि एक नर्ी तपढी उदयास आली. दसुऱ्या महायुद्धाचे तर्परीि पररर्ाम 

जनमानसांर्र झाले िसेच यंत्रप्रधान संस्कृिीच्या आिमर्ामळेु जीर्नािील रै्फल्यग्रस्ििा आतर् अथवशनु्यिा 

जार्र् ूलार्ली. जी. ए. च्या समकालीन लेखकांच्या लेखनाि ही रै्फल्यग्रस्ििा र् अथवशनु्यिा  जार्र् ूलार्ली. 

जी. ए. चा प्रारंिीचा कालखंड हा नर्कथेच्या बहराचा कालखंड ठरला. मानर्ी जीर्नाच्या द:ुखांची जार्ीर् 

त्यांच्या कथेिून व्यक्त झाली. रै्तशष््टयपरू्व अशा प्रतिमांचा र्ापर जी. ए. नी आपल्या कथेिून केला.  

िळार्ाळािील मार्सांचे, शोतििांचे जीर्न तचत्रर् करर्ारी दतलि कथाही तलतहली रे्ली. डॉ. बाबासाहेब 

आंबेडकरांच्या जीर्नाने पे्रररि झालेली, तशतक्षि अशी तपढी लेखनाच्या माध्यमािून सामातजक तर्िमिेर्र िाष्य 

करू लार्ली. अण्र्ािाऊ साठे, शंकररार् खराि या पतहल्या तपढीिील दतलि लेखकांच्या कथेने कथा र्ाङ्मयाि 

िर घािली होिीच िसेच बाबरुार् बार्ूल, केशर् मेश्राम, अजुवन डांर्ळे, योर्राज र्ाघमारे, र्ामन होर्ाळ ही 

दतलि कथाकारांची नर्ी तपढी या दरम्यान लेखन करू लार्ली.  
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ग्रामीर् जीर्नाच्या पाश्वविमूीर्र ग्रामीर् समाजजीर्न, संस्कृिी, सामातजक मानतसकिा तचतत्रि करण्याचा 

प्रयत्न या कालखंडाि झाला. या आधी व्यंकटेश माडर्ुळकरांनी ग्रामीर् पाश्वविमूीर्र लेखन करण्यास सरुूर्ाि 

केली होिी. शंकर पाटील, द. मा. तमरासदार, बाबा पाटील, म. र्ो. पाठक, रा. रं. बोराडे यांनी ही परंपरा पढेु नेली 

िसेच आनंद यादर्, उद्धर् शेळके, सखा कलाल, हमीद दलर्ाई, चारुिा सार्र, नार्नाथ कोत्तापल्ले, महादरे् 

मोरे इत्यादी ग्रामीर् कथाकार नव्याने ग्रामीर् कथेला सामोरे रे्ले. घटना प्रसंर् आतर् व्यक्तींच्या बाह्यांर् 

तचत्रर्ाबरोबर मानर्ी मनािील अंिरंर्ाचे तचत्रर् करण्याचा प्रयत्न या कथाकारांनी केला. शंकर पाटीलांच्या 

कथेिून ग्रामीर् स्त्री द:ुखाची त्यांना असलेली जार् व्यक्त झाली. िसेच ‘तशळान’ सारख्या कथासंग्रहािनू ग्रामीर् 

स्त्रीच्या शोतिि जीर्नाचे तचत्रर् उध्दर् शेळकें नी केले.  

चारुिा सार्र यांचा नार्ीर् (१९७६) हा कथासंग्रह महत्त्र्ाचा ठरला. मार्सांचा शोध घेण्याचा प्रयत्न 

त्यांच्या कथेने केला. आपल्या कथेतर्ियी िे तलतहिाि, “ जीर्नाि खूप िोर्लं, सोसलं... एक िप िाप पाठीसे 

लार्ले.जीर्नासाठी जीर्नाचा मार्ोर्ा घेि, आजूबाजचू्या मार्सांची प्रखर जीर्नतनष्ठा पाहून अचंतबि झालो. 

ही मार्से िकेुने र्खर्खिील, द:ुखाने तपचनू जािील; पर् जीर्नाच्या कें द्रतबंदपूासनू िसिूर ढळर्ार नाहीि, हे 

पातहल्यार्र मला माझ्या खजुेपर्ाची जार्ीर् होिे आतर् मी माझ्यािला मार्सू शोध ूलार्िो.” 36 सखा कलाल 

यांनी खेडूि लोकांच्या द:ुखाच्या कहाण्या तलतहल्या. आनंद यादर्ांनी ग्रामीर् बोलीचा र्ापर करि ग्रामीर् 

िार्ािील द:ुखांचा रे्ध घेिला, रा. रं. बोराडेंनी ग्रामीर् जीर्नािील नात्यार्ोत्याचे िार्बंध तटपि र्ार्ाकडच्या 

र्ोष्टी सांर्ण्याचा प्रयत्न केला. आनंद पाटील यांनी आपल्या दीघव कथांमधनू स्र्ािंत्र्यप्राप्तीनंिर आतथवकदृष््टया 

सधुारण्याचा प्रयत्न करर्ारा ग्रामीर् िार्, कोटवकचेरीची सरुूर्ाि करि िाऊबंदकीला आर्ाहन दरे्ारा समाज, 

अस ेग्रामीर् लोकांचे प्रश् हािाळण्याचा प्रयत्न केला. मोहन पाटील यांनी ग्रामीर् र्ास्िर् आपल्या ‘तलर्ाड’ 

सारख्या दीघवकथेिून मांडले. नार्नाथ कोिापल्ले यांच्या लेखनािूनही ग्रामीर् समाज र्ास्िर्ाची जार्ीर् व्यक्त 

झाली. बा. र्. केसरकर हेही एक उमद ेग्रामीर् कथाकार. ‘डव्हाळं’ हा त्यांचा संग्रह महत्त्र्ाचा ठरला. १९६० 

नंिरच्या नर्कथेच्या तर्कास र् तर्स्िारासाठी हाििार लार्र्ारे महत्त्र्ाचे कथाकार म्हर्नू तच. त्र्यं. 

खानोलकरांचा तर्चार करार्ा लार्िो. मध्यमर्र्ीय जीर्नािील काही िार् त्यांच्या कथेि आला. शारीररक, 

मानतसक तर्कृिी आतर् र्ासानातर्कारांर्र त्यांनी िाष्य केले. कोकर्ािल्या प्रादतेशकिेचेही तचत्रर् त्यांच्या 

कथेि तदसनू आले. कोंकर्ािले दाररद्रय िसेच तनसर्ावची समदृ्ध रूपे त्यांच्यासारख्या ‘सनई’, ‘राखीपाखरू’  

कथेने तटपली. त्यांच्या कथेतर्ियी डॉ प्र. न. जोशी तलतहिाि, “ तनसर्ावची पाश्वविमूी, एखादे प्रिीक र्ा रूपक, 
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एखादा र्ूढ अनुिर् यांचे कलात्मक तचत्रर् त्यांच्या कथेिून प्रकटिे.” 
37 बालकृष्र् प्रिदुसेाई   प्रादतेशक धिीर्र 

तलतहर्ाऱ्या लेखकांमध्ये आ. ना पेडरे्कर, मध ुमंरे्श कतर्वक, प्र. ल. मयेकर, महादरे् मोरे इ. कथाकारांच्या 

नार्ांचा तनदशे करार्ा लार्िो. 

“पुंडतलकांची कथा म्हर्जे जनुी र् नर्ी कथा यांच्यामधला लोिसर्ार्ा पूल होिा.” 
38 असे तर्द्याधर 

पुंडतलकांच्या कथेतर्ियी म. द. हािकरं्र्लेकर यांनी म्हटले आहे. प.ु िा. िारे्, रं्र्ाधर र्ाडर्ीळ यांच्या कथेशी 

नािे सांर्र्ारी मनोतर्शे्लिर्ात्मक अशी कथा त्यांनी तलतहली. ध्येयर्ादी, चाकोरीि जर्र्ारी पर् त्या चाकोरी 

बाहेर पडण्याची धडपड करर्ारी मार्से त्यांच्या कथेि आली. मानर्ी एकाकी जर्ण्यािली शोकांतिका त्यांनी 

कथेिून व्यक्त केली. मनोतर्शे्लिर्ाच्या अंर्ाने जार्ारी र्ाडर्ीळांच्या कथेशी समांिर असलेली कथा ज्ञानेश्वर 

नाडकर्ी यांनीही तलतहली. दीघव स्र्रूपाचे कथालेखन त्यांनी केले. अल्पसंख्याकांचे केलेले िपशीलर्ार 

तनरीक्षर् त्यांच्या कथेिून तदसले. ‘श्री तशल्लक’ हा लक्षर्ीय असा कथासंग्रह शरच्चंद्र तचरमलेु यांनी तलतहला. 

तनष्ठेपायी आयुष्य पर्ाला लार्र्ारी, मनाला चटका लाऊन जार्ारी पाते्र त्यांनी आपल्या कथेिून तचतत्रि केली. 

श्री. दा. पानर्लकर यांनी घटनाप्रधान असे कथा लेखन केले. आनंद जािेर्ार्करांच्या रै्तशष््टयपूर्व कथेने 

समाजजीर्नाशी तनर्डीि प्रर्ाहांशी नािे जोडले नाही िर िी मार्साच्या जीर्नािील एकाकीपर्ा र् अथवशनु्यिा 

व्यक्त करू लार्ली. श्री. ज. जोशींनी मध्यमर्र्ीय जीर्नािील घालमेल आपल्या कथेिून तचतत्रि केली. 

िार्र्तृ्तीचा अतर्ष्कार घडर्नू आर्र्ारी आत्मपर कथा र्ामन चोरघडे यांनी तलतहली. ग्रामीर् जीर्नाचे 

संस्कारही त्यांच्या कथेि तदसनू आले. र्संि परुुिोत्तम काळे यांनी शंर्ारपर र् रंजक असे कथा लेखन केले. तद. 

बा. मोकाशींनी बालमनाचे तचत्रर् कथेिून केले. जीर्नािील व्यंर्ांर्र उपरोधपर असे िाष्य केले. ए. तर्. जोशींनी 

प्रतिमांची योजना करि कथातनतमविी केली. मानर्ी जर्ण्यार्र िाष्य करण्याचा प्रयत्न केला. व्यार्सातयक र् 

व्यर्हाररक जीर्न तचतत्रि करि व्यर्सायाि तनमावर् होर्ाऱ्या मानर्ी नािेसंबंधांचे तचत्रर् राजेंद्र बनहट्ी यांनी 

आपल्या कथेिून व्यक्त केले. तर्तर्धांर्ी तर्िय हािाळिाना रर्तजि दसेाईनंी ऐतिहातसक पद्धिीच्या प्रर्यकथाही 

तलतहल्या. रंर्नाथ पठारेंच्या कथेिून सामातजक तनष्ठा व्यक्त होऊ लार्ली. ग्रामीर् जीर्न त्यांनी तचतत्रि केले 

िसेच सामातजक पररतस्थिी र् अपप्रर्तृ्तींर्र िाष्यही केले. कथा लेखनाची अतिनर् शैली र् कथनपद्धिी िारि 

सासर्ेंनी अंतर्कारली. त्यांच्या कथेिून र्ुढिेचा, रहस्यमयिेचा प्रत्यय येऊ लार्ला. र्ास्िर्र्ादी अशी कथा 

त्यांनी तलतहली.  
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या कालखंडािले महत्त्र्ाचे लेखक तदलीप तचते्र यांचे उत्तर आधतुनक असे र्र्वन करण्याि आले. त्यांनी 

अतस्ित्र्र्ादी स्र्रूपाचे कथा लेखन केले. त्यांचा ‘ऑतफव यस’ हा एकच संग्रह जरी प्रतसद्ध झाला असला िरी 

त्यांनी कथेचे एक रे्र्ळे िंत्र आपल्या कथालेखानािून पढेु आर्ले. तचत्रेंनी स्र्ि:च्या लेखनासंदिावि तर्चार 

मांडिाना म्हटले, “र्ाङ्मयातर्ियीच्या प्रचतलि कल्पनांचे, संकेिांचे माझ्यार्र ओझे नाही. िािेबद्दल मी अत्यंि 

जार्रूक असिो. माझ्या अतस्ित्र्ाचा, पे्ररर्ांचा संस्कार करायला मी उद्यकु्त होिो. माझी सर्ळी धडपड स्र्ि:चे 

अतस्ित्र् मकु्त आतर् श्रेयस्कर करण्यासाठी झालेली आहे. अतस्ित्र्ाचे िान म्हर्जे जर्ारे्से र्ाटरे् , आपर् 

मत्यव आहे हे ठाऊक असरे् आतर् प्रेम कररे्. लेखन हा त्यार्र आधारलेला एक तर्धी आहे”. 39 लैंतर्क 

संरे्दनेिून अतस्ित्र्ाचा शोध घेर्ारी एकाकी अशी पाते्र त्यांच्या कथेचा तर्िय बनलेली आपल्याला तदसनू 

येिाि. तर्लास सारंर्ानी आत्मकें द्री कथा तलतहल्या िसेच जीर्नािील यांतत्रकिा तचतत्रि करि मार्साच्या 

तनरुद्देशपर्ाची जार्ीर्ही करून तदली. ‘तबयरची सहा केन्स’ सारखा संग्रह प्रकातशि करून नरेश कर्डी यांनी 

कथेि काही प्रयोर् केले. तनरे्दनाि उपहासाचा तशरकार्ा त्यांनी केला. जयरं्ि दळर्ींनी पे्रम िार्ना तचतत्रि 

करर्ाऱ्या कथा तलतहल्या िसेच तर्नोदी कथा लेखनािून मानर्ी स्र्िार्ािील तर्संर्िी र् व्यंर्ांर्र िाष्य 

करण्याचा प्रयत्न केला. द. मा. तमरासदार यांनी ग्रामीर् घटना, प्रसंर्, मानर्ी र्तृ्ती प्रर्तृ्तींचा र्ापर तर्नोदी कथा 

लेखनासाठी केला. ‘माझ्या बापाची पेंड’, ‘ििुाचा जन्म’ हे त्यांचे संग्रह लोकतप्रय ठरले. श्रीपाद रामकृष्र् काळे 

यांनी तनसर्ावची रूपे सरेुख पद्धिीने कथेिनू तचतत्रि केली. र्सि नरहरी फेरे् यांनी र्ासनामय अशा मानर्ी प्रर्तृ्तीचे 

तचत्रर् कथेिून केले. तर्. शं. पारर्ार्कर यांनी मध्यमर्र्ीय िसेच ग्रामीर् संरे्दना कथेिून तचतत्रि केल्या. आनंद 

यादर्ांनी ग्रामीर् जीर्नािील ढासळिी मलु्ये िसेच ग्रामीर् मनांचा रे्ध घेि ग्रामीर् संरे्दना कथेिून व्यक्त केल्या.   

तर्ज्ञानकथा, ियकथा, अदु्भिकथा, रहस्यकथा, ऐतिहातसक कथा, तर्नोदी कथा असे तिन्न प्रर्ाह य 

कालखंडाि तदसनू आले. जयंि नारळीकर, तनरंजन घाटे, य. व्यं. जहार्ीरदार, सबुोध जार्डेकर यांनी तर्तर्ध 

कतल्पिांच्या आधारे कथालेखन केले िसेच नारायर् जोशी, यशरं्ि राजर्कर, प्रदीप र्माव, प्रकाश सुखटर्कर, 

शिुदा र्ोर्टे, रा. तर्. सोर्नी यांच्याही तर्ज्ञान कथा अर्िरल्या. आधतुनक यंत्र युर्ाि जीर्नाची होि असलेली 

र्ािाहि, तर्ज्ञानामळेु होर्ाऱ्या तर्ध्रं्सार्र िाष्य करू पाहर्ारी कथा अतनल डांरे् यांनी तलतहली. मानर्ी मनाचा 

मनोरै्ज्ञातनक दृष्टीने रे्ध घेण्याचा प्रयत्न अतनल डांरे् यांनी केला. नारायर् धारप, द. पा. खांबेटे, रत्नाकर मिकरी 

अशा काही लेखकांनी ियकथा र् अदु्भिकथाही तलतहल्या. बाळ सामंि, अरतरं्द र्जेन्द्रर्डकर, बाळ र्ाडर्ीळ, 

केशर् रा. फडर्ीस अशा काही लेखकांनी तर्नोदी कथा लेखनही केले.  
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या कालखंडाि पारंपाररक तर्चारांनी पद्धिीने, लोकतप्रय अशी कथा तनतमविीही झाली. अशा 

कथाकारांमध्ये कलात्मक पद्धिीने र्ास्िर्तचत्रर् करर्ारे मंरे्श पदकी, रंजनपर असे कथालेखन करर्ारे शं. ना. 

नर्रे, तशरीि पै, सधुा नरर्रे्, क. तद. सोनटक्के असे अन्य लेखकही होिे. आंबेडकरर्ादी तर्चारांनी पे्रररि होऊन 

सतुशतक्षि अशा दतलि लेखकांची एक फळीच तनमावर् झाली. अन्य सातहत्यप्रकारांबरोबर दतलि जार्ीर्ा कथेिून 

व्यक्त होऊ लार्ल्या आतर् साठोत्तरी कालखंडाि दतलि कथेचा रै्तशष््टयपरू्व असा प्रर्ाह तनमावर् झाला. डॉ. 

आंबेडकरांच्या चळर्ळीि सिीय असलेले आधतुनक दतलि आरंिपर्ावचे कथाकार बंधमुाधर् यांनी ‘जनिा’, 

‘प्रबदु्ध’, ‘िारि’ अशा तनयिकातलकांिून कथा प्रतसद्ध केल्या. अण्र्ािाऊ साठेंनी दतलि जीर्नाचे तचत्रर् केले. 

स्र्ि: दतलि जीर्नाला सामोरे रे्लेले शंकररार् खराि यांची प्रारंिीची कथा ग्रामीर् म्हर्नू ओळखली रे्ली. 

नंिर त्यांच्या कथेने र्ार्कुसाच्या आि र् र्ार्कुसाच्या बाहेर सर्र्ाांकडून दतलिांर्र होर्ाऱ्या अत्याचाराचे 

तचत्रर् केले. बाबरूार् बार्ूल हे महत्त्र्ाचे असे दतलि जीर्नदशवन घडर्र्ारे कथाकार. ‘मरर् स्र्स्ि होि आहे’, 

‘जेव्हा मी जाि चोरली होिी’ असे काही महत्त्र्ाचे कथासंग्रह त्यांनी तलतहले. झोपडपट्ीिले जीर्न तचतत्रि करि, 

र्ासनाधीनिेचे तचत्रर् त्यांनी केले. पोटाची आतर् इंतद्रयांची िकू झोपडपट्ीला जाळि असिे हे र्ास्िर् आपल्या 

कथेिून त्यांनी मांडले. दतलि कथासातहत्याि तर्नोदी कथा तलतहण्याची सरुूर्ाि र्ामन होर्ाळ यांनी केली. बौध 

धमव स्र्ीकारल्यानंिर दतलिांच्या जीर्नाि झालेले पररर्िवन, मार्सुकीच्या हक्कांसाठी तर्द्रोही ितूमका त्यांनी 

कथेमधनू व्यक्त केली.  

या कालखंडािील स्त्री कथाकारांनी तस्त्रयांचे तर्श्व िसेच त्यांचे प्रश् मांडण्याचा प्रयत्न केला. आपल्या 

लेखनाच्या माध्यमािून त्यांनी स्त्री स्र्ािंत्र्यासंदिावि तर्चार मांडले, परुुिप्रधान संस्कृिीला नाकर तदला, 

आधतुनक तर्चारांची स्त्री िसेच आधतुनक नार्री स्त्रीचे तर्श्व मांडण्याचा प्रयत्न केला. कमल दसेाई, सातनया, 

र्ौरी दशेपांडे, तप्रया िेंडूलकर, तर्िार्री तशरुरकर, तर्जया राजाध्यक्ष, िारा र्नारसे, सधुा नरर्रे् इ. स्त्री कथा 

लेतखकांनी कथेचे दालन समदृ्ध केले. १९५० नंिर कमल दसेाईचंी पतहली कथा प्रतसद्ध झाली. त्या आधी 

महाराष्राि स्त्री स्र्ािंत्र्याचे र्ारे र्ाहू लार्ले होिे. ‘रंर्’ हा कमल दसेाईचंा पतहला संग्रह प्रतसद्ध झाला. स्त्रीला 

परुुिाची र्रज नाही अशी तर्चारधारा पढेु आर्ि स्त्री परुुि नािेसंबंधािली तहंस्त्रिा त्यांनी तचतत्रि केली. स्त्री 

जीर्नाचा नव्याने अथव शोधण्याचा त्यांनी प्रयत्न केला. स्त्री स्र्ािंत्र्याचा शोध घेि, िारिीय मध्यमर्र्ीय 

स्त्रीजीर्नाि लादलेल्या संकुतचि र्तृ्तीचा तर्रोध करि, परुुिप्रधान व्यर्स्थेला तर्रोध करर्ारी, आधतुनक स्त्रीच्या 

जर्ण्याचे तर्तर्ध अनुिर् तटपर्ारी कथा र्ौरी देशपांडे यांनी तलतहली. तप्रया िेंडुलकर यांच्या कथेि उच्च 
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मध्यमर्र्ीय िरुर् स्त्रीचे द:ुख कें द्रस्थानी होिे. रै्र्ातहक जीर्नािील प्रस्थातपि साच्यांर्र त्यांनी आपल्या कथेिून 

िाष्य केले, स्त्री परुुि संबंधािील तनिळ मैत्रीचे तचत्रर्ही त्यांनी केले. स्त्री जीर्नाला कें द्रस्थानी ठेर्ि सातनया 

यांनी लेखन केले. र्सुंधरा पटर्धवन, सररिा पदकी या लेतखकांनी स्त्री हा प्रधान तर्िय घेि स्त्री द:ुखाशी समरस 

होऊन कथालेखन केले. सररिा पदकी यांनी संर्ादात्मक, स्र्र्िपर, घटनाप्रधान असे कथारचनेमध्ये प्रयोर् केले. 

तर्जया राजाध्यक्ष यांनी खूप धीटपरे् स्त्री परुुि संबंधाकडे पाहि, खास तस्त्रयांचे असे अनुिर्तर्श्व आपल्या 

कथेिून साकारले. र्सधुा पाटील यांनी िार्नाशील तस्त्रयांच्या अंि:करर्ाची र्ािाहि कथेिून तचतत्रि केली.  

१९६० नंिरची कथा ही तर्तर्धांर्ी होिी. कथेचे ग्रामीर्, दतलि, स्त्री तलतखि, तर्ज्ञान, तर्नोदी कथा असे 

रे्र्रे्र्ळे प्रर्ाह या कालखंडाि रूढ झाले. पारंपाररक मध्यमर्र्ीय मलू्यव्यूहाच्या पलीकडे जाऊन मानर्ी 

िार्ासंबंधाचे तचत्रर् कथा करू लार्ली. मार्सू हा तर्तशष्ट सामातजक तकंर्ा कौटंुतबक व्यर्स्थेचा घटक न 

मानिा ‘मार्सू’ म्हर्नू त्याच्याकडे पतहले रे्ले. मानर्ी अतस्ित्र्ासंबंधी प्रश्ांना कथा तिडू लार्ली, जीर्नाचा 

अथव शोधण्याची पे्ररर्ा कथेिून व्यक्त होऊ लार्ली. एकाकी मार्साचे िार्तर्श्व कथेिून तचतत्रि होऊ लार्ले. 

अशा तिन्न आधतुनक जातर्र्ांच्या अतिव्यक्तीसाठी कथारुपांची नर्तनतमविी होऊ लार्ली.  तदलीप तचते्र, तर्लास 

सारंर्, श्याम मनोहर, एस. डी. इनामदार या कथाकारांच्या कथेिून आधतुनक कथेिील प्रयोर्शीलिा तनदशवनास 

आली. ही कथा व्यक्तीतनष्ठ आतर् खासर्ी बनली. बदलत्या समाजाि संरे्दनशील अशा मार्साची र्ोची 

झाल्याने आिासी जर्ाि र्ार्रर्ारी प्रर्तृ्ती तदसनू आली. तिन्न प्रतिमा - प्रतिकांचा, र्तृ्ती – प्रर्तृ्तींचा अतर्ष्कार 

कथाकार करिाना तदसनू आले. 

1.5.7 १९७५ िंतरचा कथेचा नस्थत्यंतराचा कालखंड व आजच्या िव्वदोत्तरी मराठी कथेची वाटचाल. 

कथा हा सातहत्यप्रकार तनयिकातलकांमधनू बहरास आला. मराठीि १९७५ नंिर तनयिकातलकांची 

उर्ीर् पडू लार्ली. ‘सत्यकथा’ हे तनयिकातलक १९८६ मध्ये बंद पडले. ‘अतिरुची’, ‘ज्योत्स्ना’, ‘हंस’ 

यांसारखी तनयिकातलकेही बंद पडली. ‘अनुषु्टि’, ‘प्रतिष्ठान’, ‘अतस्मिादशव’ अशी काही मोजकीच 

तनयिकातलके सरुू होिी त्यामळेु १९७५ नंिर कथा या सातहत्यप्रकाराचे महत्त्र् आतर् लोकतप्रयिा कमी झाली. 

१९७५ तदर्ाळी अंकांमधनू कथा र्ाचकांपयांि प्रामुख्याने पोहोचली. नेमाडेंनी कथेचे दयुमत्त्र् तसदध््द करण्याचा 

प्रयत्नही केल्याने कथेच्या मयावदांकडेही लक्ष रे्धले. िरी कथेच्या क्षमिा अजमार्ण्याचा, कथेच्या रूपांचा शोध 

घेण्याचा प्रयत्न याच दरम्यान झाला. िाऊ पाध्ये, श्याम मनोहर, तर्लास सारंर्, रंर्नाथ पठारे, िारि सासरे्, 
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राजन र्र्स अशा काही कथाकारांनी कथा समदृ्ध करण्याचा प्रयत्न केला. ‘स्फुटर्ोष्टी’पासनू उदयास आलेली 

मराठी कथा घटनाप्रधान, िंत्रप्रधान अशी र्ळरे् घेि १९४० च्या दरम्यान परू्वपरे् बदलली आतर् नर्कथा 

उदयास आली होिी. पांढरपेशा मध्यमर्र्ीय जीर्न तचत्रर्ाच्या पुढे जाऊन नर्कथा मानर्ी अतस्ित्र्ाचा शोध 

घेि होिी. मनोतर्शे्लिर्ाला या कथेने महत्त्र् तदले होिे. कथेचे साचेबंध रूप नाकारले होिे िसेच अतस्ित्र्र्ाद, 

र्ास्िर्र्ाद, अतिर्ास्िर्र्ाद अशा तर्चारव्यूहांचा र्ापर करि मानर्ी जीर्नाच्या तिन्न पैलूंचे आतर्ष्करर् 

कथेच्या माध्यमािून होि होिे. िसेच दतलि, ग्रामीर् कथा लेखनासही याच कालखंडाि चालना तमळाली होिी.  

कथेच्या रुपबंधाि काही महत्त्र्ाचे बदल होि होिे. कालिम तकंर्ा कायवकारर्िार्ानुसार घटना र्ुंफि 

कथानक रचण्याचे स्र्रूप नर्कथेच्या कालखंडाि रातहले नाही. या कालखंडाि र्र्वनात्मक पद्धिीने 

व्यतक्तरेखाटन करण्याची पद्धिी बदलली. कथेच्या अपेके्षनुसार तनरे्दनाचे तिन्न प्रयोर्ही होऊ लार्ले. कथा 

रंजक बनर्ण्यासाठी र्ाचकांच्या मनाि तजज्ञास तनमावर् कररे्, उत्कंठार्ाधवक र्ािार्रर् तनतमविी कररे्, 

धक्कािंत्राचा र्ापर कररे् अशा िंत्रांचे महत्त्र् कमी होऊ लार्ले. त्याएर्जी प्रतिमा, प्रिीकांची तनतमविी कररे्, 

अनेकाथवसचूक शब्दांचा र्ापर कररे् आशा क्लपृ्पत्यांना महत्त्र् प्राप्त झाले. कथा म्हर्जे फक्त मानर्ी जीर्नाचे 

आकलन नव्हे िर िी एक र्ाङ्मयीन अनुििूी आहे अशी कथेकडे पाहण्याची दृष्टी नर्कथेच्या कालखंडाि तनमावर् 

झाली.  

तर्ज्ञान आतर् िंत्रज्ञानाचा मानर्ी जीर्नार्र होर्ाऱ्या पररर्ामाचे तचत्रर् तर्ज्ञान कथांमधनू व्यक्त झालेले 

तदसनू येिे. जयंि नारळीकर यांच्याप्रमारे् बाळ फोंडके, लक्ष्मर् लोंढे, सबुोध जार्डेकर, तनरंजन घाटे, शिुदा 

र्ोर्टे या कथाकारांनी रोबोकथा, अंिराळकथा, यंत्रकथा अशा रे्र्रे्र्ळ्या रै्ज्ञातनक संकल्पनांना र् अभ्यास 

के्षत्रांना स्पशव करर्ाऱ्या तर्ज्ञान कथा तलतहल्या.  

लोकतप्रय रंजनप्रधान स्र्रूपाचे कथालेखन प्रामखु्याने १९६० नंिर मराठी सातहत्यतर्श्वाि तदसनू आले. 

याि र्ुरुनाथ नाईक, सहुास तशरर्ळकर, यशरं्ि रांजर्कर, अनंि तितबले, चंद्रकांि काकोडकर, माधर् 

कातनटकर, नयना आचायव, चंद्रप्रिा जोर्ळेकर, योतर्नी जोर्ळेकर,शकंुिला र्ोर्टे, शैलजा राजे यांचे कथालेखन 

महत्त्र्ाचे ठरिे. र्. प.ु काळे, शं. ना. नर्रे, अ. र्ा. र्टी, ज्योत्स्ना दरे्धर, र्सधुा पाटील, मरृ्ातलनी जोर्ळेकर 

अशा काही सातहतत्यकांनी रंजनप्रधानिेबरोबर कलात्मकिेला महत्त्र् दिे लेखन केले. रंजनप्रधान स्र्रूपाच्या 

र्ूढकथा, ियकथा, रहस्यकथा, हेरकथा, पोलीसचािुयवकथा असे कथाप्रकारही मराठीि आले. १९७५ नंिरच्या 
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काळाि रत्नाकर मिकरी, नारायर् धारप यांनी अशा पद्धिीचे लेखन केले. कथाकार म्हर्नू नार्ाजलेल्या 

कथाकारांनी रहस्यकथा तलतहल्या. त्याि अतनल डांरे् यांची ‘तपकासो कंपनी’, रंर्नाथ पठारे यांची ‘बनशा 

डबराची र्ोष्ट’ यांच्याही  कथा आहेि.  

१९७५ नंिरही मध्यमर्र्ीय, दतलि, ग्रामीर्, प्रादतेशक असे कथा प्रर्ाह र्तृदं्धर्ि होि रे्ले. श्री. दा. 

पानर्लकर, तद. बा. मोकाशी, ए. तर्. जोशी, मध ुमंरे्श कतर्वक अशा काही लेखकांचे लेखन १९७५ नंिरही 

सरुू होिे. व्यंकटेश माडर्ुळकर, शंकर पाटील, द. मा. तमरासदार या ग्रामीर् कथाकारांचे कथालेखनही प्रतसद्ध 

होि होिे. बाबरूार् बार्ुल सारख्या दतलि कथाकाराची ‘सडू’ ही दीघव कथा या काळाि प्रतसद्ध झाली. र्ामन 

होर्ाळ, केशर् मेश्राम, अजुवन डांर्ळे हे दतलि कथाकारही १९७५ नंिर तलतहि होिे.  या कथाकारांप्रमारे् पुढच्या 

तपढीिील योर्ीराज र्ाघमारे, अतमिाि, अतर्नाश डोळस, योर्ेंद्र मेश्राम, सधुाकर र्ायकर्ाड, िीमरार् तशरर्ाळे, 

सखुराम तहर्राळे, उतमवला पर्ार या कथाकारांनी या काळाि महत्त्र्ाचे कथालेखन केले. १९८० नंिरच्या दतलि 

कथेमध्ये आलेला बदल स्पष्ट करिाना डॉ. अरुर्ा श्री. दिुािी तलतहिाि, “१९८० नंिरच्या दतलि कथेमध्ये 

अर्ोदरच्या दतलि कथेिील आशयसतू्रांबरोबरच दतलि चळर्ळीमध्ये पडलेली फूट, त्यािून तनमावर् होर्ारे िार्, 

दतलि समाजािील अंिर्वि संघिव, दतलि पढुाऱ्यांची संतधसाध ू र्तृ्ती, कायवकत्याांमध्ये येि चाललेला 

आपमिलबीपर्ा, संरे्दनशील दतलि िरुर्ाची संभ्रमार्स्था, हिबलिा अशा अनुिर्ांची िर पडलेली 

तदसिे”.40 बदलत्या दतलि मनोर्तृ्तीचा रे्ध घेर्ारी, र्ास्िर्ाचे तचत्रर् करर्ारी, समहूाचे जर्रे् प्रिीि करर्ारी 

अशी ही दतलि कथा आहे. केशर् मेश्राम, योर्ीराज र्ाघमारे, अतमिाि, अतर्नाश डोळस, िास्कर चंदनतशर् हे 

कथाकार कथेच्या नव्या रूपांचा शोध घेण्याचा प्रयत्न करिाि. जी. के. ऐनापरेु यांच्या कथेि दतलि संदिवतर्श्व 

आलेले तदसनू येिे, प्रतिमा-प्रिीकांच्या माध्यमािून दतलि मनोतर्श्व त्यांची कथा प्रकट करि असल्याने िी रे्र्ळी 

ठरिे.  

१९७५ नंिरच्या ग्रामीर् कथेिून रा. रं. बोराडे, आनंद यादर्, रर्जीि दसेाई, िास्कर चंदनतशर्, चारुिा 

सार्र, ना. धों. महानोर, आनंद पाटील, प्रतिमा इरं्ोले यांनी ग्रामीर् जीर्नािील तिन्न पैलूंचे , ग्रामीर् जीर्नाि 

होर्ाऱ्या शोिर्ाचे तचत्रर् केले. यासंदिावि डॉ. अरुर्ा श्री. दिुािी तलतहिाि, “ग्रामीर् जीर्नाि अजूनही िीव्र 

असलेला जातििेद, स्त्री – परुुितर्िमिा यांचे थेट तचत्रर् या लेखनाि येिे. त्याचबरोबर ग्रामीर् जीर्नाि घसुलेले 

शहर आतर् िकलाद ूआधतुनकिा, तनसर्ावर्लंबी शेिीिील अतनतश्चििा र् तशकलेल्या िरुर्ाची बेकारी अशी 
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काही नर्ी आशयसतेू्र या काळािील ग्रामीर् कथेि आढळिाि. बदलत्या ग्रामीर् जीर्नाकडे िटस्थपरे् बघर्ारा 

तनरे्दक या कथांमधनू आढळिो.”41 आनंद पाटील, सदानंद दशेमखु, लक्ष्मीकांि दशेमखु, सिीश िराळ, र्ासदुरे् 

मलुाटे यांनी तशक्षर्संस्था, सहकारी संस्थांमध्ये होर्ाऱ्या भ्रष्टाचार आतर् राजकारर्ाचे तचत्रर् केले आहे. 

शहरीकरर्ामळेु ग्रामीर् जीर्नामध्ये झालेल्या बदलांचे पडसादही कथेमध्ये उमटलेले तदसनू येिाि. ग्रामीर् 

बोलीिून व्यक्त होर्ारी, नािेसंबंधांमधील िार् व्यक्त करर्ारी पाते्र या ग्रामीर् कथेि तदसनू येिाि. िास्कर 

चंदनतशर् यांनी आपल्या कथेिून मराठर्ाड्याि दषु्काळामळेु तनमावर् झालेली तस्थिी, िांडर्लशाहीमळेु 

शेिकऱ्यांच्या जीर्नाि तनमावर् झालेल्या समस्या िसेच शोिर्ातर्रुद्ध आर्ाज उठर्र्ारा शेिकरी त्यांनी 

आपल्या कथेिून उिा केला. डॉ. मथ ु सारं्ि यांनी ‘कथाकार िास्कर चंदनतशर्’ या गं्रथाि तलतहले  की 

चंदनतशर्ांची कथा ग्रामीर् आतर् दतलि या दोन्ही प्रर्ाहांना जोडर्ारा दरु्ा आहे. आधतुनक सधुाररे्च्या काळाि 

ग्रामीर् जीर्न कसे पोखरून तनघिे याचे तचत्रर् बाबारार् मसुळे यांनी केले. ग्रामीर् िार्ाि दषु्काळजन्य 

तस्थिीमळेु उद्भर्र्ारा शेिकऱ्यांचा आत्महत्त्येचा प्रश् र्ासदुरे् मलुाटे यांच्या कथेमध्ये मांडला रे्ला. ग्रामीर् 

िार्ािील समकालीन र्ास्िर् त्यांनी मांडण्याचा प्रयत्न केला. र्ासदुेर् मुलाटे, सदानंद दशेमखु या काही ग्रामीर् 

कथाकारांच्या कथांमध्ये मनोतर्शे्लशर्ाचाही िार् आला. सदानंद दशेमखुांनी आपल्या कथेिून रै्दिीय ग्रामीर् 

जीर्नतचत्रर् केले. श्रीराम र्ुंदकेर या मराठर्ाड्यािील कथाकाराच्या कथेि शोिर् करर्ारा र्र्व आतर् शोतिि 

र्र्व यांच्यािील अंि:संघिव मांडलेला तदसनू येिो. आसाराम लोमटे यांची कथा ग्रामीर् जीर्नािील िीिर् र्ास्िर् 

मांडिाना तदसिे. शेिकऱ्यांच्या समस्या, आत्महत्या यांर्रही िाष्य करिे. दीघवत्र्ाकडे झकुर्ारे असे त्यांचे 

कथालेखन आहे. ग्रामीर् िार्ािील दषु्काळतस्थिी, भ्रष्टाचार, कजवबाजारी रे्लेला शेिकरी, शेिकऱ्यांच्या 

आयुष्याि तनमावर् झालेल्या समस्या, त्यांचे होर्ारे शोिर्, आत्महत्त्या असे अनेक तर्िय नव्र्दोत्तरी ग्रामीर् 

कथाकारांच्या कथेि आढळिाि. र्रील उल्लेतखलेल्या लेखकांबरोबर प्रिाकर हरकळ, र्रे्श आर्टे, उत्तम 

बार्स्कर, बा. र्. केसकर, अनंि िोयर यांच्याही कथालेखनाि अशा पद्धिीचे तर्िय सामार्लेले तदसनू येिाि. 

नव्र्दोत्तरी कालखंडाि समान अनुिर्तर्श्वास सामोरे रे्लेल्या, शोतिि शेिकऱ्यांचे प्रश् मांडर्ाऱ्या या ग्रामीर् 

कथाकरांच्या कथेचे माक्सवर्ादी दृष्टीने आकलनही र्रजेचे ठरिे. उत्तम बंडू िुपे यांनी ग्रामीर् जीर्नािील बदलांचे 

समाजजीर्नार्रील पडसाद आपल्या कथेच्या माध्यमािून तचतत्रि केले आहेि िसेच आधतुनक शेिी पद्धिी र् 

यंत्रसामाग्रींर्र प्रकाश टाकलेला आहे. नव्र्दोत्तरी ग्रामीर् कथा प्रामखु्याने खाउजा (खाजर्ीकरर्, उदारीकरर्, 

जार्तिकीकरर्) संस्कृिीमळेु ग्रामजीर्नाि झालेल्या बदलांर्र आतर् िदनुिंर्ाने तनमावर् झालेल्या समस्यांर्र 
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प्रामखु्याने शेिकऱ्यांच्या समस्यांर्र िाष्य करिाना तदसिे. या कालखंडािील ग्रामीर् कथाकार तशतक्षि 

असल्याने त्याला असलेल्या ग्रामीर् जीर्नािील बदलांची, इथले राजकारर्, भ्रष्टाचार यातर्ियीची असलेली 

जार्ीर्ही अधोरेतखि होिे.  

१९७५ नंिर स्त्रीर्ादी स्र्रूपाचे कथा लेखन झालेले तदसनू येिे. कमल दसेाई, तर्जया राजाध्यक्ष, 

अंतबका सरकार सारख्या काही लेतखकांचे कथालेखन १९७५ परू्ीच सरुू झाले होिे. १९९८ सालाि प्रतसद्ध 

झालेल्या रंर् २ कमल दसेाईचं्या कथासंग्रहाने आधतुनक जर्ाि तनमावर् झालेल्या तस्त्रयांच्या प्रश्ांचा र्ाचा 

फोडली, िसेच स्त्रीजीर्नाि तनमावर् झालेल्या िार्ाचा अनुिर् व्यक्त केला. तर्जया राजाध्यक्ष यांनी आपल्या 

कथेमधनू स्त्रीच्या शारीर अनुिर्ांचा शोध व्यक्त केला. पर् तर्जया राजाध्यक्ष यांची कथा फक्त स्त्री जीर्नापरुिी 

मयावतदि नव्हिी. आधतुनक काळािील मानर्ी जीर्नार्र, व्यक्ती मनांर्र िाष्य करर्ारीही होिी. १९८0 मध्ये 

प्रतसद्ध झालेल्या ‘चाहूल’ या कथासंग्रहािून अंतबका सरकार यांनी स्त्रीकें द्री कथा तलतहली. १९७५ पासून सातनया 

यांनी साित्याने लेखन केले. त्यांनी मानर्ी नािेसंबंधार्र िाष्य केले. त्यांची कथा स्त्रीकें द्री होिी. परुुिी र्चवस्र् 

र् स्त्रीची होर्ारी र्ळचेपी यार्र त्यांनी िाष्य केले. र्ौरी दशेपांडे यांचा ‘आहे हे असं आहे’ हा कथा संग्रह १९८६ 

सालाि प्रतसद्ध झाला. आधतुनक स्त्रीजीर्नाचे अनुिर्तर्श्व त्यांनी तचतत्रि केले. त्यांच्या कथेिील स्त्री स्र्िंत्र, 

स्रे्च्छेनुसार जर्र्ारी होिी. स्त्री परुुि संबंधाकडे, स्त्रीचा स्र्ि:कडे, समाजाकडे, कौटंुतबक व्यर्स्थेकडे 

पाहण्याच्या पारंपाररक दृष्टीकोनाला छेद दिे एक रे्र्ळा दृष्टीकोन र्ौरी दशेपांडेंच्या कथेिून व्यक्त झाला. 

नव्र्दोत्तरी स्त्री लेतखकांमध्ये तप्रया िेंडुलकरांचा उल्लेख करार्ा लारे्ल. ‘ज्याचा त्याचा प्रश्’, ‘जन्मलेल्या 

प्रत्येकाला’ (१९९१), ‘जारे् तिच्या रं्शा’ (२००१) हे त्यांचे कथासंग्रह प्रतसद्ध झाले. स्त्रीच्या र्ाट्याला 

आलेल्या मानतसक, शारररीक यािनांचे तचत्रर् त्यांनी केले. पात्रांच्या र्िवनािून स्त्रीर्ादी जातर्र्ांचे तचत्रर् केले. 

परुुिप्रधान व्यर्स्थेि तस्त्रची होर्ारी दडपर्कू त्यांनी आपल्या कथेिून मांडली. डॉ. अरुर्ा श्री. दिुािी यांच्या 

मिे, “आशा बरे् यांचे कथालेखन प्रामखु्याने स्त्रीकें द्री असले िरी त्यांची कथा रूढाथावने स्त्रीर्ादी जातर्र्ा व्यक्त 

करीि नाही.”42 १९८४ मध्ये ‘मारर्ा’ हा त्यांचा पतहला कथासंग्रह प्रतसद्ध झाला. आतर् त्यानंिर ‘पजूा’, ‘चंदन’, 

‘अनंि’, ‘दपवर्’, ‘तनसटलेले’ असे दजेदार कथा संग्रह नव्र्दोत्तरी कालखंडाि प्रतसद्ध झाले. परंपरेला बांतधल 

असलेल्या सामातजक बदलांचे तचत्रर् त्यांनी केले. त्यांच्या कथेिील पाते्र कर्खर होिी, पररतस्थिीला सामोरे 

जार्ारी होिी म्हर्नू ही पाते्र स्त्रीर्ादी जातर्रे्शी नािे सांर्र्ारी ठरली. मेघना पेठे यांचे ‘हंस अकेला’, 

‘आंधळ्याच्या र्ाई’ हे संग्रह नव्र्दोत्तरी कालखंडाच्या उत्तराधावि प्रतसद्ध झाले. आपल्या कथेिून स्त्रीच्या स्त्री 
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म्हर्नू असलेल्या नैसतर्वक पे्ररर्ांचे, इच्छांचे धीट र् मोकळेपर्ाने मेघना पेठेंनी तचत्रर् केले. आधतुनक काळाि 

र्ार्रिाना स्त्रीत्र्ाच्या रूढ कल्पना त्यांनी नाकारल्या. परुुिप्रधान व्यर्स्थेला नकार तदला. या काळािील 

लेतखकांच्या कथालेखानार्र फक्त स्त्रीर्ादी जातर्र्ांचा प्रिार् नाही िर तिन्न जीर्नानुिर्ही त्यांच्या कथेिून 

तदसनू येिाि. मोतनका र्जेंद्रर्डकरांचे ‘आिव’, ‘िपू’, ‘तत्रपर्व’ सारखे कथासंग्रह नव्र्दोत्तरी कालखंडाि प्रतसद्ध 

झाले. त्यांच्या कथांमध्ये स्त्रीपाते्र कें द्रस्थानी असली िरी त्यांच्या कथा स्त्रीर्ादी तकंर्ा स्त्रीप्रधान ठरि नाही. 

आधतुनक काळाि नािेसंबधं, नािेसंबंधािील र्ुंत्यार्र िाष्य करर्ारी त्यांची कथा आहे. उच्च मध्यमर्र्ीय 

समाज िसेच पाश्चात्य जीर्नतचत्रर् त्यांच्या कथेि झालेले तदसनू येिे. नीरजा, प्रतिमा जोशी यांनी स्त्रीप्रधान असे 

कथालेखन केलेले तदसिे. महानर्रािील रे्श्या र्स्िीिील तस्त्रयांचे रे्दनादायी जीर्न मांडण्याचा प्रयत्न प्रतिमा 

जोशी यांची कथा करिाना तदसनू येिे.  

 उतमवला पर्ार, प्रतिमा इरं्ोले, सकुन्या आर्ाशे या लेतखकांचाही तर्चार करार्ा लार्िो. उतमवला 

पर्ारांच्या ग्रामीर् पाश्वविमूीर्र दतलि जीर्नानुिर् िसेच प्रतिमा इरं्ोले यांच्या कथालेखनाि ग्रामीर् जीर्नाचे 

संदिवही आलेले तदसनू येिाि. मथु सारं्ि यांनी ग्रामीर् स्त्रीचे तचत्रर् केलेले आहे. िसेच लतलिा र्ादरे्, अनुराधा 

र्ुरर्, कुमदु मंडलेकर, सरोज तशंपाळे, अनुराधा रै्द्य यांनी ग्रामीर् पाश्वविमूी असलेली कथा तलतहली आहे. 

“ग्रामीर् कथालेतखकांनी ग्रामीर् परुुिांचे िटस्थपरे् र्ास्िर्दशी दशवन आपल्या कथांमधनू तचतत्रि केले आहे. 

ग्रामीर् स्त्रीचे परार्लंतबत्र्, तिचे द:ुख आतर् िारिीय संस्कृिीने परुुिांना तदलेली मोकळीक र् त्यािून त्यांच्याि 

तनमावर् झालेला आहंकर या लेतखकांनी मांडलेला आहे.”43 सकुन्या आर्ाशे यांनी १९७५ च्या दरम्यान लेखनास 

सरुूर्ाि केलेली आहे िसेच नव्र्दोत्तरी कालखंडाि त्यांचे कथासंग्रह प्रतसद्ध झालेले आहेि. सकुन्या आर्शेंची 

कथा रे्र्ळी ठरिे कारर् त्यांची कथा स्त्रीकें द्री नाही. आधतुनक शहरी जीर्नाि तनमावर् झालेली यांतत्रकिेचा, 

तर्ज्ञानयुर्ािील अमानुििेचा, हरर्ि चाललेल्या सरें्दनशीलिेचा अनुिर् त्यांची कथा व्यक्त करिे. कथारचनेचे 

रे्र्रे्र्ळे प्रयोर् करि आशय आतर् रचनेची पथृर्ात्मकिा त्यांनी स्त्रीर्ादाच्या प्रिार्ाच्या काळािही तटकर्नू 

ठेर्लेले आहे.  

१९६० च्या समुारास लेखन करर्ाऱ्या काही लेखकांचे लेखन १९७५ नंिर आतर् पढेु १९९० अखंतडि 

चाललेले तदसनू येिे. त्याि शरच्चंद्र तचरमलेु, तर्द्याधर पुंडतलक, िाऊ पाध्ये, अतनल डांरे्, राजेंद्र बनहट्ी, िारि 

सासरे्, तर्लास सारंर्, श्याम मनोहर, रंर्नाथ पठारे हे काही महत्त्र्ाचे लेखक. तर्द्याधर पुंडतलक यांच्या १९९४ 
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सालाि प्रतसद्ध झालेल्या ‘फ न्टतसया’ या कथासंग्रहाि र्ास्िर् आतर् अदु्भिाचे तमश्रर् करि एक रे्र्ळा प्रयोर् 

लेखक करिाना तदसनू येिाि. 

‘एररयल आतर् पोरकं पाखरू’ आतर् ‘स्र्तस्िक’ हे अतनल डांरे् यांचे दोन महत्त्र्ाचे संग्रह. आधतुनक 

जीर्नाचे रे्र्रे्र्ळे पैल ूत्यांच्या कथेिून व्यक्त होिाि. अदु्भि आतर् र्ास्िर्ाची सरतमसळन करर्ाऱ्या एका 

रे्र्ळ्या िंत्राचा र्ापर िे करिाि. कथेिील प्रिीकात्मकिेमळेु अथावचे रे्र्रे्र्ळे पररमार् कथेला लाििाि.  

तर्लास सारंर् यांच्या ‘सोलेदाद’(१९७५) आतर् ‘आिंक’(१९९९) या दोन कथासंग्रहािून आधतुनक 

मार्साच्या जीर्नािील असरुतक्षििा, तनरथवकिा, मार्सा मार्सांिील एकाकीपर्ा, िुटलेपर्ाची जार्ीर् व्यक्त 

होिे. समाजव्यर्स्थेमळेु आधतुनक काळािील सर्वसामान्यांच्या जीर्नाची र्ुंिार्ुंििा श्याम मनोहर यांच्या कथेि 

व्यक्त होिे. डॉ. अरुर्ा श्री दिुािी रंर्नाथ पठारे यांच्या कथे संदिावि तलतहिाि, “ आधतुनक सभ्यिेचा ओरं्ळ, 

ियार्ह, तर्दू्रप चेहरा प्रकट करण्याचे काम पठारे यांची कथा करिे, असे म्हर्िा येईल”.44 पौरं्डार्स्थेिील 

मलुांचे िार्तर्श्व तचतत्रि करर्ारे प्रकाश संि, कोकर्च्या पाश्वविमूीर्र महानर्रिील र्ुंिार्ुंि, यांतत्रक जीर्न, 

मानर्ी अतस्ित्र्ासंबंधी तनमावर् झालेले प्रश् बाळकृष्र् प्रिदुसेाई यांच्या कथेिून व्यक्त होिे. १९८० च्या समुारास 

लेखन करर्ाऱ्या तमतलंद बोकील यांच्या कथा रे्र्ळ्या ठरिाि. पयावर्रर्ाशी तनर्डीि रे्र्रे्र्ळ्या चळर्ळींशी 

तमतलंद बोकील यांचा संबंध आल्याने एक रे्र्ळे संदिवतर्श्व त्यांच्या कथेिून व्यक्त झाले. ‘उदकातचया आिी’, 

‘झेन र्ाडवन’ हे त्यांचे महत्त्र्ाचे संग्रह. रे्र्रे्र्ळ्या प्रदशेािील मार्सांचे प्रश् र् जीर्न तचत्रर् त्यांच्या कथेने केले. 

धरर्ग्रस्िांचे प्रश् मांडर्ारी ‘उदकातचया आिी’ ही कथा ‘नमवदा बचाओ आंदोलन’ सरुू असिाना प्रतसद्ध झाली. 

त्यांनी अदु्भि कथाही तलतहली. समुेध र्डार्ाला (ररसबडू) यांनी कधी पारंपाररक िर कधी आधतुनक असे संतमश्र 

अनुिर्तर्श्व आपल्या कथेिून साकार केले. र्संि फेरे्, अतनल रघनुाथ कुलकर्ी, एस. डी. इनामदार यांनी 

समकालीन व्यतक्तजीर्न र् अतस्ित्र्ािान आपल्या कथेिून व्यक्त केले. राजन खान यांनीही साित्याने कथा 

लेखन केले. ग्रामीर् शहरी जीर्नािील मार्सांचा संघिव त्यांनी तचतत्रि केला. कादबंरीकार म्हर्नू सपुररतचि 

असलेले राजन र्र्स यांच्या ‘ररर्र्ार्ायली मुंर्ी’ हा संग्रह २००१ मध्ये प्रतसद्ध झाला. ‘आपर् मार्साि जमा 

नाही’ हा संग्रह २००९ सालाि प्रतसद्ध झाला. ग्रामीर् परररे्ि लािलेल्या त्यांच्या कथेिून उपेतक्षिांचे जर्रे् 

मांडण्याि आले. प्र. ल. मयेकर, पे्रमानंद र्ज्र्ी या नाटककारांनीही कथा हा प्रकार हािाळला. र्ज्र्ींचा ‘लार्र्’ 

हा र्ुढकथासंग्रह १९८० मध्ये प्रतसद्ध झाला. कर्तयत्री, संशोधक-समीक्षक म्हर्नू प्रतसद्ध असलेल्या डॉ. अरुर्ा 
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ढेरे यांनी ‘कृष्र्तकनारा’, ‘अज्ञाि झऱ्यार्र’ या कथासंग्रहािून काव्यात्म पद्धिीने मानर्ी मन, आतर् मानर्ी 

संबंधाशी तनर्डीि अनुिर्तर्श्व तचतत्रि केले आहे. 

तनयिकातलकांची उर्ीर् असनूही या कालखंडाि बऱ्याच प्रमार्ाि लेखन झालेले तदसनू येिे. या 

कालखंडाि अनुिर्ाचे तर्तर्ध पैलू, तर्स्िाररि असा पट दीघवकथा लेखनािून आल्याचेही तदसनू येिे. तर्द्याधर 

पुंडतलक, िारि सासर्ेंच्या लक्षर्ीय अशा दीघवकथा या कालखंडाि प्रतसद्ध झालेल्या आहेि. प्रयोर्शीलिेमळेु 

रे्र्रे्र्ळी कथारूपे तसद्ध झालेली आहेि. फ टंसी र् र्ास्िर्ाच्या तमश्रर्ािून प्रिीकात्मक पद्धिीने आशय व्यक्त 

करर्ारी कथाही या कालखंडाि तनतमवलेली तदसनू येिे. रंजनप्रधान लोकतप्रय कथांबरोबरच, र्ुढकथा, ियकथा, 

रहस्यकथा यांचीही तनतमविी या कालखंडाि झालेली तदसनू येिे. िसेच साठोत्तरी कालखंडाि तनमावर् झालेले 

दतलि, ग्रामीर्, स्त्रीर्ादी या सातहत्याप्रर्ाहांची दृष्टी अतधक तर्कतसि होऊन, हे प्रर्ाह अतर्रि चालिाना तदसनू 

येिाि.  

१९८० नंिरच्या कालखंडाि महानर्रीय जीर्नार्र आधाररि कथेने कथेच्या अनुिर्तर्श्वामध्ये िर 

घािलेली तदसनू येिे. औद्योतर्कीकरर्ामळेु खेड्यािील समाज शहरांकडे र्ळला. शहरीकरर्ाच्या या एकूर् 

प्रतियेमळेु महानर्रांची तस्थिी अतधकातधक बकाल होऊ लार्ली. मानर्ी अतस्ित्र्ाचा प्रश् तनमावर् झाला. 

१९५० च्या दशकाि लेखनाला सरुूर्ाि करर्ारे िाऊ पाध्ये यांचे लेखन १९८० नंिरही प्रतसद्ध झालेले आहे. 

११९६ सालाि त्यांचा ‘दारे्दार’ हा कथासंग्रहाही प्रतसद्ध झालेला आहे. महानर्रीय सखुर्स्िू जीर्नापासनू दरू 

अिार्ग्रस्ि जीर्न जर्र्ारी मार्से त्यांच्या कथेि आलेली आहेि. त्यांच्या कथेसंदिावि तदलीप तचते्र तलतहिाि, 

“आिाच्या, म्हर्जे तर्साव्या शिकाच्या शेर्टच्या दशकािल्या मुंबईचा हा ऐन उिारीचा काळ...(मराठी 

सातहत्याि) इिरत्र कोठेही िांडर्लदार िारिाच्या ह्या आतथवक राजधानीिल्या कतनष्ठ र्र्ावचं प्रत्ययकारी आतर् 

मानर्िार्ादी तचत्रर् शोधनू सापडर्ार नाही.”45, िाऊ पाध्ये बरोबर ह. मो. मराठेंच्या कथेमध्येही महानर्रीय 

जार्ीर् प्रकटिांना तदसनू येिाि. जार्तिकीकरर्ाचे पडसाद या कथांमधनू उमटलेले तदसनू येिाि. मकु्त 

अथवव्यर्स्थेचा स्र्ीकार, बहुराष्रीय कंपन्यांचे आर्मन, स्पधावत्म युर्, चंर्ळर्ादी जीर्नपद्धिीचे फोफार्रे् 

यामळेु एका रे्र्ळ्या र्ास्िर्ाला समाज सामोरे जाि होिा. नव्र्दोत्तरी कालखंड हा जार्तिकीकरर्ाचा काळ 

आहे. १९९० नंिरच्या कालखंडाि झालेले अनेक सामातजक बदल कथेच्या माध्यमािून मांडण्याचा प्रयत्न 

झाला. १९९० नंिरच्या काळािील िारिीय अथवव्यर्स्थेमध्ये झालेल्या बदलांचे पडसाद जनमानसांमध्ये तदस ू
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लार्ले. कतनष्ठ मध्यमर्र्ीयही िरडला जाऊ लार्ला. याचे तचत्रर् कथांमधनू झाले. महानर्रीय र्ास्िर् तचतत्रि 

करिाना व्यक्ती आतर् समहूाचे प्रश् मांडण्याचा प्रयत्न जयंि पर्ार, समर खडस, प्रशांि बार्ड, मनतस्र्नी लिा 

रर्ींद्र इत्यादी कथाकारांनी केला. जयंि पर्ार, सिीश िांबे सारख्या कथाकारांनी समथवपरे् बदललेल्या काळाचे 

तचत्रर् केले. जयंि पर्ारांच्या कथेतर्ियी रर्ींद्र पाथरे तलतहिाि, “ रे्ल्या काही र्िावि महानर्रीय सरें्दनेच्या 

अंिरंर्ाि तशरून त्याचा िळ ढर्ळर्ाऱ्या कथा तलतहर्ाऱ्याि जयंि पर्ार हे नार् आघाडीर्र आहे. संरे्दनशील 

मध्यमर्र्ीय, शोतििांचे तर्श्व साकारर्ाऱ्या कथा तलतहल्या.”46 ‘तफतनक्सच्या राखेिून उठला मोर’ र् 

‘र्रनिािलोन्चा तन कोन नाय कोन्चा’ हे त्यांचे संग्रह महत्त्र्ाचे ठरिाि. जार्तिकीकरर्ामळेु अथावकें द्री 

जीर्नव्यर्स्ठेल प्राप्त झालेले अर्ास्िर् महत्त्र् जयंि पर्ारांच्या कथेिून तचतत्रि झालेले आहे.  

१९९० नंिरच्या कथाकारांमध्ये सिीश िांबे हे महत्त्र्ाचे नार्. ‘राज्य रार्ीचं होिे’, ‘माझी लाडकी 

पिूना मार्शी’, ‘रसािळाला ख. प. च.’, ‘मॉलमध्ये मंर्ोल’, ‘ना.मा. तनराळे’, ‘मकु्काम पोस्ट सांस्कृतिक फट’ 

हे त्यांचे प्रकातशि कथासंग्रह. “िांबे यांच्या कथेचे तर्िय रे्र्ळे असिाि, त्याचबरोबर त्यांची मांडर्ीही रे्र्ळी 

असिे. समकालीन कथा सातहत्याि न आलेले सामान्य मार्साला छळर्ारे, िेडसार्र्ारे अनेक प्रश् समथवपरे् 

मांडरे्, हे त्यांच्या कथालेखनाचे रे्र्ळेपर् आहे.”47 म्हर्नू समीक्षक प्रा. म. द. हािकरं्र्लेकर यांनी िांबे यांच्या 

कथांना ‘नर्कथेच्या पलीकडे जार्ाऱ्या कथा’48 असे संबोधले आहे. काळाबरोबर मार्साच्या बदललेल्या 

जीर्नार्र िाष्य करण्याचा प्रयत्न पंकज कुरुलकर यांची कथा करिे. प्रर्र् सखदेर् यांच्या कथेमध्ये आशयाचे 

नातर्न्य िसेच तनरे्दनिंत्राची नातर्न्यिा तदसनू येिे. तर्तर्ध स्िरार्रील मार्सांची कथा ‘मोराची बायको’ या 

कथासंग्रहािून तकरर् येलेंनी पुढे आर्लेली तदसनू येिे. तकरर् र्ुरर् यांची कथाही २१ व्या शिकािील नव्या 

प्रश्ांर्र िाष्य करिे. प्रशांि बार्ड यांचा ‘तर्र्ादे तर्िाद ेप्रमाद ेप्रर्ासे’ हा महत्त्र्ाचा संग्रह २०१० सालाि प्रतसद्ध 

झालेला आपल्याला तदसनू येिो. काव्यात्म धाटर्ीची तचंिनपर अशी त्यांची कथेबद्दल तर्लास सारंर् तलतहिाि, 

“मराठी कथा बदलनू टाकण्याचे सामथ्यव बार्ड यांच्या कथेि आहे”49
 

महानर्रीय परररे्ि मांडर्ाऱ्या कथांमध्ये महानर्रीय जीर्न, महानर्रीय संस्कृिीमध्ये झालेल्या 

बदलांचे, मार्सांच्या एकाकी अर्स्थेचे िसेच महानर्रीय जीर्नािील समकालीन प्रश्ांचे तचत्रर् होिाना तदसनू 

येिे. मकु्त अथवव्यर्स्थेमळेु आलेली जार्तिकीकरर्ाची लाट त्यामळेु सामातजक आतर् सांस्कृतिक तस्थत्यंिरार्र 

आतर् तनमावर् झालेल्या प्रश्ांर्रही नव्र्दोत्तरी कथा िाष्य करिाना तदसनू येिे.  नव्र्दोत्तरी कथेसंदिावि डॉ. 
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पथृ्र्ीराज िौर तलतहिाि, “दीघवकथा आतर् लघुत्तम कथा या दोन्ही कथाप्रकारांना उल्लेतखि कालखंडाि 

एकाचरे्ळी चांर्ले तदर्स आलेले आहेि.”50   

1.6 समारोप 

मौतखक परंपरेपासनू सरुू होऊन तलतखि स्र्रुपाि तसद्ध झालेला कथा हा महत्त्र्ाचा सातहत्यप्रकार आहे. 

मौतखक स्र्रूपािील या परंपरेने आधतुनक कथेचा पाया घािल्याने एका तर्तशष्ट ढाच्याि कथा आकार घेऊ 

लार्ली. पर् कथेच्या सधुाररि रूपाचे स्र्रूप खपू जनेु सांर्िा येि नाही. एडर्र एलेन पो, र्ोर्ोल अशा काही 

कथालेखकांनी या सातहत्यप्रकाराचे कालािंत्र घडर्ले असे म्हर्ि आधतुनक सातहत्यसंस्कृिीि कथेने स्थान 

तनमावर् केले असे म्हर्िा येईल. कथा तलतखि स्र्रुपाि आल्यानंिर कथेला कलात्मक घाट दणे्याचा प्रयत्नही 

झाला. रूपकात्मकिा, अदु्भिाची योजना, फ टंसी, तमथचे ित्त्र्, तनरे्दनाचा तर्तशष्ट घाट इत्यादी िंत्रांचा कथेने 

नातर्न्यपरू्व पद्धिीने र्ापर केल्याचे तदसनू येिे. कथेचे िंत्र तर्कतसि होिे त्याचबरोबर कालानरुूप कथा 

लेखनाच्या प्रयोजनामध्ये बदल घडि रे्ल्याचे तदसनू येिाि. काळाबरोबर कथेच्या आशय तर्ियांची र्दृ्धी 

होिाना आपल्याला तदसनू येिे.  
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