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प्रकरि ७ 

िव्वदोत्तरी गोमंतकीय मराठी कथेचे वाङ्मयीि मूल्यमापि 

7.1 प्रास्तानवक 

 नव्र्दोत्तरी काळािील मध्यर्िी कथेमध्ये कथेिील आशय तर्ियाबरोबरच कथेच्या िंत्रामध्ये, कथेच्या 

तनरे्दनािील तिन्न अतर्ष्कारांमळेु, व्यतक्तरेखाटर्ाच्या तिन्न पद्धिी, तिन्न िातिक शब्दांचा र्ापर इत्यादी 

र्ोष्टींमळेु प्रयोर्शीलिा तदसनू येिे. कथा या सातहत्यप्रकारच्या तर्कसनशील अर्स्थेपासनू मध्यर्िी कथेसोबि 

समांिर जार्ारी र्ोमंिकीय मराठी कथा नव्र्दोत्तरी कालखंडाि तिन्न िंते्र, तनरे्दनपद्धिी, िातिक सौंदयव इत्यादी 

र्ाङ्मयीन मलू्यमापनात्मक तनकिांना साकारिाना स्र्ि:चे स्र्िंत्र अतस्ित्र् दशवतर्िे. या कथेचा साधेपर्ा, 

र्ोव्यािील कोंकर्ी िािेच्या तिन्न बोली र् शब्दिांडार स्र्ि:ि समातर्ष्ट करून घेि स्र्ि:चा िातिकदृष््टया 

स्र्िंत्र तर्कास ही कथा साधिे. त्यामळेु नव्र्दोत्तरी र्ोमंिकीय कथेचे स्र्यंि ूअसरे् र्ाङ्मयीन मलू्यमापनात्मक 

तनकिांर्र पडिाळरे् र्रजेचे ठरिे. 

7.2 कथािकाची मांडिी व अवलंनबलेले कथातंत्र  

 नव्र्दोत्तरी र्ोमंिकीय कथा र्ोमंिकीय प्रदशे, इथले प्रश्, समकालीन समाजर्ास्िर्, ग्रामजीर्न, 

मकु्तीनंिरच्या कालखंडािील बदलांचे तचत्र मांडि व्यापक स्र्रूपाची आशयसतेू्र मांडिाना तदसिे. पर् कथेच्या 

िंत्राच्या दृष्टीने रूढ कथासाच्याि कथेचा आशय व्यक्त करि ही कथा प्रयोर्शील होिाना तदसि नाही. नव्र्दोत्तरी 

कथा लेखकानी अर्लंतबलेले कथालेखन िंत्र र् त्यांचे स्र्िंत्र अस े शैलीतर्शेि या कथांमध्ये जार्र्िाि. 

र्ोमंिकीय कथेच्या आशयबाह्य असलेल्या अतिव्यक्तीच्या या अंर्ाचा तर्चार कररे् र्रजेचे ठरिे. १९९० परू्व 

काळाि लेखन करि नव्र्दोत्तरी र्ोमंिकीय कथेच्या सरुूर्ािीच्या काळाि लेखन करर्ाऱ्या प.ु तश. नारे्कर, 

र्जानन रायकर यांच्या कथेच्या िंत्राचा तर्चार कररे् र्रजेचे ठरिे. प.ु तश. नारे्कर यांची कथा रूढ अशा 

िंत्रबद्धिेिनू आकार घेिाना तदसनू येिे. कथा तनरे्दनाला महत्त्र् दिे सरुूर्ाि, मध्य, अंि या साच्याि कथेचे 

प्रर्ाही असे तनरे्दन करिाना लेखक तदसनू येिाि. ‘ब्ल तकस्ट’, ‘चौकोन’ या कथांमध्ये लेखकाने स्र्ीकारलेले 

कथाकथनाचे िंत्रही लक्षाि येिे.  
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 र्जानन रायकर ‘दादलुी’ या कथासंग्रहािून व्यतक्तकें द्रीि स्र्रूपाच्या कथा तलतहि कथाशयाची र्ुंफर् 

करिाना तदसनू येिाि. कथेच्या प्रारंिी व्यक्तीच्या स्र्िार्रै्तशष््टयांसह व्यक्तीचा उलर्डा करि, घटना प्रसंर्ांच्या 

आधारे कथाबीजाला आकार दिे सखुान्ि िर कधी शोकांि साधर्ाऱ्या या कथा आहेि. उदा. ‘दादलुी’ या 

कथेिील मारीमानाचे व्यतक्ततचत्र रेखाटि, तिच्यार्र पोिुवर्ीज अतधकाऱ्यांच्या असलेल्या दतूिि नजरा, त्या 

नजरांना प्रखर प्रतिउत्तर दरे्ारी र्ासनाग्रस्ि अशा पोिुवर्ीज अतधकाऱ्यांचा तर्रोध करर्ारी मारीमाना र् शेर्टी 

लग्न ठरल्याने उत्सातहि, आनंतदि झालेली मारीमाना अशी ही कथा येिे. ‘दरे्चार’ या कथेि ‘कार् ूर्ार्डा’ या 

प्रमखु पात्राचे लेखक अंिरबाह्य पद्धिीने व्यतक्तमत्र्ाचे तचत्रर् करि, अनेक घटना प्रसंर्ािून त्याचा तनिीडपर्ा 

कथेच्या मध्याि दशवर्ि, चोर समजनू दरे्चाराशी झालेली कार् ूर्ार्ड्याची झटपट र् शेर्टी कार् ूर्ार्ड्याचे 

झालेले तनधन अशी शोकांतिका ‘देर्चार’ या कथेि येिे. ‘र्रे्श’, ‘पांडुरंर् परोब’ या कथांमध्ये 

र्िआठर्र्ीिील व्यक्तींना स्मरि त्यांच्या जीर्नाला उजाळा दणे्याचा प्रयत्न कथेिील तनरे्दक करिो. 

‘नािालीन’ या कथासंग्रहािील ‘नािालीन’ या कथेिही नािालीनला झालेली अटक इथपासनू कथेची सरुूर्ाि 

करि, त्या अटकेची कारर्ीमीमांसा करि दषु्टचिािून बाहेर पडलेली नािालीन असा कथेचा शेर्ट येिो. ‘झंपला 

! पे्रम रंर्ला’ या सारख्या कथेमधनू संर्ादात्मक पद्धिीने कथेची सरुूर्ाि करि दोन जीर्ांचे एकमेकांच्या संर्िीि 

उमललेले िार्बंध लेखक र्जानन रायकर तचिारिाि. ‘िीन शेर्टी आमाड्या िोर्िी’, ‘अर्सर’ या कथा 

उत्सर्ाच्या पाश्वविमूीर्र आधारलेल्या तदसनू येिाि. ‘अर्सर’ य कथेि उत्सर्ी पाश्वविमूी कथेच्या सरुूर्ािीला 

मांडि घटना प्रसंर्ाच्या चढाओढीिून संर्ादाच्या माध्यमािून कथा आकार घेिे र् संर्ादािून कथेची सांर्िा 

होिाना तदसनू येिे. र्जानन रायकरांच्या कथा सरुूर्ािीला कधी र्र्वनात्मक स्र्रुपाि, कधी संर्ादात्मक स्र्रुपाि 

पाश्वविमूी उिारिाना तदसनू येिाि. उदा. ‘कळा ज्या लार्ल्या जीर्’ या कथेची र्र्वनात्मक अशी सरुूर्ाि पहा. 

उदा. “बेिुलांिल्या सार्र तकनाऱ्याकडे िोंड करून बेिू मोकळ्या आर्ाजाि र्ाि असिो. त्याचे र्ारे् ऐकून 

डोलर्ारे माड थोडा रे्ळ एकटक िारल्यासारखे चडुिे न हालर्िा मौन होिाि. समदु्राच्या र्जवना करर्ाऱ्या 

लाटाही मंद होिाि. त्याची केर्ळ सळसळ चालू असिे. काही रे्ळाने िीही र्ाज कमी कमी होि जािे आतर् 

प्रचंड जलाशय स्र्िःच्या तनळेपर्ाि असल्यासारखा लहरि राहिो...”
1 तकंर्ा, ‘मुंडकार’ या कथेची संर्ादात्मक 

अशी असलेली सरुूर्ाि पहा. “सकाळ झाली, तहरुला जार् आली. आज शेर्ाची टोपली घेऊन िाटकाराकडे 

जायला हरे्. कालच थोरल्या िाटकान्नीचा सांर्ार्ा आला होिा. “तहरू, उद्या पंचमी आहे. अंर्र्ाि, ओसरीर्र, 

घरिर शेर् काढायला हरे्’. िाटकाराचे राजांर्र्ाचे चौसोपी घर िे. त्याला शेर् थोडे का लार्िे ? तहरू 
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दसरं्िाला, आपल्या थोरल्या मलुाला म्हर्ाला, ‘दसरं्िा, अरे ऊठ शेर्ाचे पाटे घेऊन िाटकाराकडे जा बाबा 

!’ 2 र्जानन रायकरांच्या ‘नािालीन’ या कथासंग्रहािील कथांमध्ये व्यापक पािळीर्र अनेक कथासतेू्र लेखक 

र्ुंफिाना तदसिाि. ‘नािालीन’ या कथेि पोिुवर्ीजांच्या िकीस बळी पडलेल्या स्त्रीबरोबर िाटकाराच्या र्ासनेस 

बळी पडलेली नािालीन तदसनू येिे. दसुरीकडे र्ोर्ा मकु्तीसंग्रामास अप्रत्यक्षपरे् आपले किवव्य बजार्र्ाऱ्या 

किवव्यदक्ष स्त्रीची कहार्ी असाही ‘नािालीन’ या कथेच्या अनुिंर्ाने तर्चार करार्ा लार्िो. रूढ साच्याि 

अडकलेली र्जानन रायकारांची कथा ‘दादलुी’ संग्रहापासनू ‘नािालीन’ या कथासंग्रहापयांि र्ाटचाल करिाना 

आशय र् िंत्राच्या दृष्टीने र्तृद्धर्ि होिाना तदसनू येिे. कथा िंत्राचा एक रे्र्ळा अतर्ष्कार म्हर्नू त्यांच्या 

‘तपरू....तप्रया’ या कथेचा तर्चार करार्ा लार्िो. प्रतिकात्मक पद्धिीने आपल्या र् प्रेयसीमध्ये असलेल्या प्रेमाचे 

२० टप्पपे लेखक रंर्र्ि जािाि. दर टप्पप्पयाला एक एक प्रतिमांचे तनयोजन करि, कधी पे्रयसीला तिन्न उपमा दिे 

‘तपरू...तप्रया’ ही कथा आकार घेिे. पतहल्या टप्पप्पयािील पतहल्या पररच्छेदाि आपल्या प्रेयसीला तप्रयकर मंद 

जळर्ाऱ्या मेर्बत्तीची उपमा दिेो. अनेक घटनांची रेलचेल रायकरांच्या कथेमध्ये असली िरी अत्यंि र्तिमानिेने 

कथेची सतेू्र र्ुंफलेली तदसनू येिाि. उदा. ‘पहाटेपरू्ीचा अंधार’ ही कथा. या कथेि जायूचे र् बाबाजीनचे 

संसारतचत्र, र्ोर्ा मकु्तीलढ्याचे िीव्र होरे्, र्ोर्ा मुक्तीनंिर मलुांसह पोिुवर्ालला जार्ारा बाबाजीन, बाबाजीन या 

पोिुवर्ीज अतधकाऱ्याशी संसार थाटलेल्या जायूच्या जीर्नाि आलेली एकाकी अर्स्था, पोिुवर्ीजांशी चांर्ले 

संबंध असलेले र्ोमंिकीय, मकु्तीनंिर स्र्ि:स स्र्ािंत्र्यर्ीर संबोधनू पोिुवर्ीजांच्या संपत्ती बळकार्रे्, 

बाबाजीनची संपत्ती बळकार्र्ारा जर्न्नाथ र् त्यामळेु झालेली जायूची र्ािाहि अशा पद्धिीने घटना प्रसंर् 

अनेक असले िरी अत्यंि सतू्रबद्ध पद्धिीने र्जानन रायकर यांच्या लघकुथा आकार घेिाना तदसनू येिाि. ‘रोर्’ 

सारखी तर्तशष्ट कथाबीज नसलेली, र्ोमंिकीय शेिीपद्धिीचे र् ग्रामजीर्नािील राहर्ीमान र् र्ार्र्ाड्याचे 

तचत्रर् करर्ारी रायकरांची कथा येिे.    

 तर्ठ्ठल र्ांर्स यांच्या कथािंत्राचा तर्चार करिाना ‘खलुा समारोप’ हे त्यांच्या कथेचे एक रै्तशष््टय 

मानारे् लार्िे. उदा. ‘ओझे’ या कथासंग्रहािील ‘ओझे’ ही कथा. परंपरेचा एक िार् म्हर्नू लग्नानंिर आपल्या 

मलुीला हुंडेस्र्रूप ‘ओझे’ पैशां अिार्ी दऊे न शकर्ारा तपिा िाटकाराच्या मुलीचे ओझे पोहोचिे करण्याच े

काम स्र्ीकारिो र् िे ओझे िाटकाराच्या मलुीकडे न नेिा आपल्या मलुीकडे पोहोचर्िो. स्र्ि:च्या मलुीच्या 

सखुासाठी ओझे चोरण्याचा पयावय स्र्ीकारलेला बाप र्ार्ाि न परििा र्ार्ाच्या तर्रुद्ध तदशेने र्ाटचाल करिो 

असा कथेचा खलुा समारोप लेखक करिाि. िसेच ‘चंर्र’ ही कथा मलुाबाळांची जबाबदारी पडलेल्या 
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शेर्त्याच्या व्यथेचे तचत्रर् करिे िर दसुरीकडे तकत्येक र्िाांनी घरी परिलेला तिचा नर्रा फक्त शरीरसखुासाठी 

परि आलेला का ? असा प्रश् शेर्टी ही कथा तनमावर् करिे. फ्ल शब क िंत्राचा र्ापर ‘र्ारस’ या कथेमध्ये लेखक 

करिाना तदसनू येिाि. ‘कहि कबीरा’ सारख्या कथेला लािलेला आकिवक असा शेर्टही तर्चाराि घेरे् रास्ि 

ठरिे. या कथेि तबघडलेल्या धातमवक सलोख्याचे तचत्रर् करि लेखक तलतहिाि की, दोन्ही धमाविील जनिेने 

एकमेकांना नाकारले, अिंर् र्ार्ाऱ्या मसुलमानास मंतदर प्ररे्श नाकारला. पर् त्याने दरे्ळाि ऐकू येर्ाऱ्या 

िजनाच्या आर्ाजाबरोबर िाल धरला. सर्वधमवसमिार् दशवर्ि धमावने मसुलमान पर् कलेशी तनष्ठार्ान 

असलेल्या र् श्रदे्धने दरे्ळािील अिंर् र्ार्ाऱ्या कलारं्िाच्या मनोर्तृ्तीचे तचत्रर् करिाना लेखक तलतहिाि की, 

“दरे्ळाि अिंर् आळर्ला जाि होिा. “कहि कबीरा सनुो िाई साधों, राम रहीम एक है दोनों.” 3 ‘त्याची म्हैस 

परि आली’ र् ‘िुटलेल्या साखळ्या’ या कथांमधनू प्राण्यांचा प्रतिकात्मक पद्धिीने र्ापर करि मानर्ी जर्ण्याच े

तचत्रर् करण्याचा प्रयत्न लेखक करिाि. ‘तपयानोचे स्र्र’ या कथेि क प्पटन क नथच्या र्तहर्रलेली मनोर्तृ्ती 

ढर्ाळलेल्या पार्साच्या माध्यमािून दशवर्ि प्रतिकात्मक शेर्ट साधिाि. 

 चंद्रकांि र्ार्स यांच्या ‘राधा’ या कथेला पत्रात्मक असे रे्र्ळे स्र्रूप लािलेले तदसनू येिे. त्यांच्या 

अन्य कथांचा तर्चार केल्यास सरुूर्ािीला कथेची पाश्वविमूी मांडि, मध्य िार्ाि घटना प्रसंर्ांची नेमकेपर्ाने 

मांडर्ी करि, अंि साधि रूढ साच्याि ही कथा र्ार्रिाना तदसनू येिे. ज्ञानेश्वर कोलरे्कर यांच्या ‘िोलानाथ’ 

या कथासंग्रहािील ‘शल्य’, ‘तपकतनक’, र्ाढतदर्स’ इ. कथांमध्ये कथनात्मक पद्धिीने कथेची िंत्रबांधर्ी 

झाल्याचे तदसिे. उदा. ‘शल्य’ या कथेची झालेली सरुूर्ाि पहा. “ही कथा आहे शरशं्चद्र कमलाकर बोरकर 

नार्ाच्या मार्साची, एका सपु्रतसद्ध कंपनीच्या म नेजरची. िी कंपनी चालरं्, र्ाढरं् हे सर्वस्र्ी त्याच्यार्रच 

अर्लंबनू होिं.” 4 तकंर्ा र्ाढतदर्स या कथेची सरुूर्ाि पहा. “आज त्याच्या र्ाढतदर्स. तर्सार्ा. तर्सारे् र्िव 

संपरू्न आज त्यानं एकतर्साव्या र्िावि प्ररे्श केला. त्याने प्ररे्श केला की, एकतर्साव्या र्िावने त्याच्या जीर्नाि 

प्ररे्श केला? काही असो, एक र्ोष्ट मात्र खरी. तर्साव्या र्िी िो झोपला होिा. रात्रीचा. नेहमीसारखा. अकराच्या 

नंिर इिर झोपिाि िसंच. परंिु जार्ा झाला िेव्हा इिरांसारखा नव्हिा. काहीिरी तनराळं होिं. महत्त्र्ाचं म्हर्ज े

िो जार्ा झाला िेव्हा त्याच्या जीर्नाच्या एकतर्साव्या र्िाांची पहाट फटफटली होिी. आतर् िी सकाळ त्याची 

होिी, तदर्स त्याचा होिा. हे संपूर्व र्िवच त्याचं होिं. कारर् आपल्या अतस्ित्र्ाची जार्ीर् त्याला झाली होिी. 

ही जार्ीर् व्हायला आतर् एकतर्सारं् र्िव फुटायला एकच र्ाठ पडली होिी.” 5 कोलरे्कारांच्या बहुिांशी 

कथांमध्ये सरुूर्ािीला फ्ल शब क िंत्राचा र्ापर होिाना तदसिो. उदा. ‘खालमुंडी’ या कथेमध्ये कथेिील प्रमखु 
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पात्र माधर्ीचा होर्ारा सत्कार र् त्या सत्काराने िारार्लेल्या माधर्ीने र्िआठर्र्ीच्या प्रदशेाि रममार् होरे्. 

कोलरे्करांच्या कथांचा शेर्ट बऱ्याच प्रमार्ाि र्ाचकांना संभ्रतमिार्स्थेि टाकर्ारा आहे. उदा. ‘खालमुंडी’ या 

कथेि तनरे्दकाचा तजर्लर् तमत्र काही र्िाांनी िेटल्यानंिर परकेपर्ाची र्ार्र्कू दिे असल्याने, त्याच्या 

र्ार्ण्याने कथेच्या शेर्टी संभ्रतमि झालेला तनरे्दक, तकंर्ा ‘हेल्पर’ या कथेमध्ये धोकादायक तठकार्ी काम 

करि असल्यामळेु आपल्या पत्नीला आपली पर्ाव आहे की नाही? या तर्चारांनी कथेच्या शेर्टी आलेला 

संभ्रतमि नर्रा, ‘घाटी राज’ू या कथेि बदलत्या र्ोव्यािील तस्थिीमळेु संभ्रमार्स्थेि असलेला तनरे्दक. अशा 

पद्धिीने अनेक कथांना शेर्ट लािलेला तदसनू येिो.   

 दयाराम पडलोस्करांच्या कथेि मोठा कथार्काश व्यापलेला तदसनू येिो. उदा. ‘कार्दी होड्या’ या 

कथेमधील पंधरा र्िे तप्रयकराची र्ाट पाहर्ारी पे्रयसी. ‘एक धार्ा सखुाचा’ या कथेचा अर्काशाही व्यापक 

तदसनू येिो. या कथेि रूपाचे महेशर्र असलेले प्रेम, महेशचे आखािी दशेाि झालेल्या अपघािी तनधनाची र्ािाव, 

रूपाचे दसुऱ्या व्यक्तीशी तर्र्ाहबद्ध होरे्, संसार तस्थरस्थार्र होिाना महेशचे परिरे् असा एकूर् कथार्काश 

लेखक साकारिाि. ‘तदरं्बर’ या कथेिील तनरे्दकाच्या लहानपर्ीचा संर्िी असलेल्या तदरं्बरची त्याच्या 

मोठेपरे् झालेली जीर्नाची र्ािाहि. असा मोठा काळपट पाडलोस्करांच्या कथेि व्यापलेला तदसनू येिो. त्यांच्या 

काही कथा स्र्प्पनरंजनाच्या पािळीर्र आलेल्या तदसनू येिाि, र्िआठर्र्ीिून र्िवमानाकडे झाकर्ारा तनरे्दक 

या कथांमधनू तदसनू येिो. उदा. ‘बी िसं िाि’ या कथेिील हररकाकांच्या स्र्िार्तचत्रर्ािून तनरे्दक हररकाका 

साकारि जािाि र् ििूकाळाि हट्ी, हेकेखोर असलेलेल्या हररकाकाचा मुलर्ा आज र्िवमानकाळाि 

त्यांच्यासारखा र्ार्ि असल्याचे लेखक सांर्िाि. ‘रानफूल’ या कथेि तकत्येक र्िाांनी िेटलेली ‘फूल’ हे 

व्यतक्ततचत्रर् सकारि, कथार्काश मोठा असला िरी घटना प्रसंर्ांची रेलचेल या कथेमध्ये न येिा, साध्या सरळ 

पद्धिीने या कथांचे तनरे्दन होिाना तदसनू येिे. पाडलोस्करांच्या कथेिील तनरे्दन हा घटक कथेची सरुूर्ाि, 

मध्य र् अंि हा घाट साधण्यास कायवरि असल्याचे तदसनू येिे. ‘खपली तनघाल्यानंिर’ या कथासंग्रहाि 

प्रतिकात्मक पद्धिीने आलेली ‘चोपडी’ सारखी त्यांची कथा तदसनू येिे. तमतलंद म्हामलांच्या कथेिही र्ोमंिकीय 

समाजजीर्नाि आलेल्या बदलांर्र लेखक िाष्य करि असिाना कादबंरीसारख्या तर्स्ििृ र्ाङ्मय प्रकाराि मार् ू

शकर्ारे व्यापक अनुिर्तर्श्व कथेच्या साच्याि बसतर्ण्याि आलेले तदसनू येिे. उदा. ‘ओढ’ या कथेचा तर्चार 

करार्ा लारे्ल. एक सर्वसामान्य र्ार्ािील रामचू्या जीर्नाि प्पयूनची नोकरी शहराि तमळाल्याने कायापालट 

झालेला आहे. या तर्ियी डॉ. र्ासदुरे् सारं्ि तलतहिाि, “ओढ या कथेने िर िीस – पस्िीस र्िावचा तर्स्ििृ 
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कालपट व्यापलेला आहे. एर्ढ्या र्िावि रामू प्पयूनच्या जीर्नाचे शहरीकरर् कसे झाले िे सांर्िाना केर्ळ 

हतकर्ि सांर्ण्याच्या पद्धिीने िे उरकून घ्यारे् लार्िे.” 6 या एकूर् तर्रे्चनािून नव्र्दोत्तरी र्ोमंिकीय मराठी 

कथा लेखनाच्या अनुिंर्ाने तर्चार केल्यास जार्र्िे की अत्यंि व्यापक अनुिर्तर्श्व जरी असले िरी आशयाचे 

अनेक कंर्ोरे उलर्डि घटना प्रसंर्ाच्या रचनेिून कथा लेखनाला दीघवकथेचे रूप लाि ून दिेा, लघरुूपी कथेचाच 

स्र्ीकार करि, नव्र्दोत्तरी र्ोमंिकीय कथा ही िंत्रदृष््टया परू्वसरुीच्या र्ोमंिकीय कथा लेखनाला समांिर जािाना 

तदसनू येिे.  

 तमतलंद म्हामलांच्या ‘हर्ा’, ‘नरकासरु’ सारख्या कथांमध्ये साधलेला आकिवक असा प्रारंि, ‘थोरली’ 

सारख्या कथेिून साधलेला प्रिार्ी शेर्ट, ‘जाळ’ या कथेचा सचूक र् प्रतिकात्मक शेर्ट, ‘चिुथी’, ‘हार्रट’ 

या कथांमध्ये शेर्टाि झालेला धक्कािंत्राचा र्ापर रै्तशष््टयपरू्व ठरिो. संर्ाद, घटना प्रसंर्, र्ािार्रर्, पात्रतचत्रर्, 

िािा या सर्व घटकांमध्ये समिोल साधि सरुूर्ाि, मध्य, अंि अशा साच्याि अत्यंि र्िीमान पद्धिीने उदय 

नाईक यांची कथा आकार घेिाना तदसनू येिे. ‘रस्िा रोको’ सारख्या कथेिून रे्र्ळे कथािंत्र र्ापरिाना लेखक 

तदसनू येिाि. ‘रस्िा रोको’ या मळू सतू्राला धरून तदर्साच्या सहा रे्र्रे्र्ळ्या प्रहरी घडलेल्या सहा रे्र्रे्र्ळ्या 

कथानकांची मांडर्ी करि सहा तिन्न घटनांनी कथा आकार घेिे. कथार्काश जरी कमी असला िरी 

घटनाप्रसंर्ांना कें द्रस्थानी ठेर्ि उदय नाईक कथालेखन करिाना तदसनू येिाि. उदा. ‘शोतधसी मानर्ा’, ‘रस्िा 

रोको!’, ‘िंर्ार’, ‘बािमी’ इत्यादी कथांच्या कें द्रस्थानी असलेल्या, एकामार्ोमार् एक अशापद्धिीने रचलेल्या 

घटनाप्रसंर्ांचा तर्चार करार्ा लार्िो.   

 र्जानन दसेाई अत्यंि र्िीमानिेने कथेची बांधर्ी करिाना तदसनू येिाि.. त्यांच्या कथेचा मध्य 

र्िवमानाि आकार घेिो. संर्ादाच्या माध्यमािून कथेला र्तिमानिा लाििे र् अनपेतक्षि असा शेर्ट लेखक 

साधिाि. लेखक फ्ल शब क िंत्राचा र्ापर करि कथेची सरुूर्ाि करिान तदसनू येिाि. उदा. ‘तनयोर्’ या कथेच्या 

तनरे्दकाचे र्िआठर्र्ीि प्ररे्श कररे्, तिच्या सोबिीचे क्षर् आठर्रे्, र्िवमानाि तिचा शोध घेरे्, तिची िेट 

होरे्, र् शेर्टी तिचा मुलर्ा आपल्यासारखाच तदसि असल्याने तनरे्दकाला पोहोचलेला आश्चयावचा धक्का 

अशी कथेची बांधर्ी होिाना तदसनू येिे. र्जानन दसेाई ‘दान दतक्षर्ा’ या कथेच्या सरुूर्ािीला र्र्वनात्मक 

पद्धिीने कथेची पाश्वविमूी मांडि र्ािार्रर् तनतमविी करि अनपेतक्षि असा शेर्ट तनयोतजि करिाना तदसून येिाि. 

घरच्या र्रीबीने त्रस्ि जीर्न जर्र्ारा िटजी, मलुीच्या लग्नाि दान दतक्षर्ा दिेाना दतक्षरे्चा िार पेलि नसल्याने 
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हिबल झालेला िटजी, शेर्टी स्र्ि:ही पररतस्थिीमुळे लोकांकडून पैसे उठर्ण्याच्या मार्ी लार्िो असा कथेचा 

शेर्ट येिो.  

 नव्र्दोत्तरी र्ोमंिकीय मराठी कथाकारांमध्ये ‘डोळ्यािले जर्’ या एका कथासंग्रहािनू आपल्या 

प्रयोर्शीलिेिून रे्र्ळ्या शैलीचा ठसा उमटर्र्ारे कथाकार म्हर्नू स.ु म. िडकोड यांच्या कथेचा तर्चार कररे् 

र्रजेचे र्ाटिे. स.ु म. िडकोड यांच्या कथेतर्ियी डॉ. प्रल्हाद र्डेर तलतहिाि, “आजच्या र्ोमंिकीय तकंर्ा 

मध्यर्िी मराठी कथेपेक्षा िडकोडांची कथा काहीशी रे्र्ळ्या र्ाटेने जार्ारी आहे. तिच्यािील दम पातहला िर 

नर्ी मळर्ाट तनमावर् करण्यासाठी स्र्िःला तकिी मजल मारायची आहे, यातर्ियीची तिला संपूर्व जार् आहे, 

याचा प्रत्यय येिो. त्यांच्या कथािून त्यांच्या रचनाबंधाचे, तर्ियाच्या मांडर्ीचे, संर्ादार्र िर दऊेन चचेच्या 

अंर्ाने व्यक्ती, प्रसंर् र् र्ािार्रर् उिे करण्याचे सामवथ्य जार्र्िे. त्यांच्या संर्ादांिून मराठी, कोंकर्ी, इगं्रजी, 

पोिुवर्ीज िािांिील बारीकसारीक लकबी, र्ळरे्, शैली व्यक्त होिाना उपजिपरे् आल्यासारखा रचनाबंध साकार 

होि जािो.”7 “िडकोडांच्या कथांमधील प्रयोर्शीलिेचे आर्खी एक रूप त्यांच्या ‘आत्मा बोलिोय...’ मध्ये 

तदसिे. िडकोड कधी स्र्र्ि (लाऊड तथतकङ्र्), कधी प्रकट तचंिन, कधी नाट्यछटासदृश्य एक पात्री बंतदश 

असे तर्तर्ध रचनाबंधाचे प्रयोर् करिाि. ‘आत्मा बोलिोय...’ मध्ये एका आत्म्याचा स्र्िःशीच संर्ाद आहे.”8 

नव्र्दोत्तरी कथेिील अतस्ित्र्र्ादी स्र्रूपाचे आशयतर्श्व तनमावर् करर्ारे र् प्रयोर्शील कथाकार म्हर्नू स.ु म. 

िडकोड अत्यंि महत्त्र्ाचे ठरिाि.  

 नव्र्दोत्तरी कालखंडािील स्त्री कथाकारांच्या कथा लेखनािून रै्तशष््टयपरू्व अथर्ा सयुोग्य अशा 

कथािंत्राचा अिार् जार्र्िो. कथेचे मळू कथाबीज हे कथानक, घटना, प्रसंर्, पात्र, संर्ाद. इ. घटकांच्या 

एकतजनसीकरर्ािनू पढेु येि कथा एकात्म पररर्ाम साधि असिे. अशा रे्ळी कथेच्या सर्व घटकांचे मोजमापही 

समिोलपरे् साधरे् कथेच्या पररर्ामकारकिेसाठी र्रजेचे ठरिे. र्ोमंिकीय मराठी स्त्री कथाकारांमध्ये 

आशयदृष््टया तिन्निा र् नातर्न्यिा जार्र्िे पर् घटकांच्या मोजमापाि कथेच्या िंत्राला न्याय तदलेला जार्र्ि 

नाही. उदा. आरिी तदनकर यांच्या ‘रे्र्ळी र्ाट’ या कथासंग्रहािील ‘रे्र्ळी र्ाट’ ही पतहलीच कथा तर्चाराि 

घेिली िर संर्ादांचा अतिररक्त र्ापर होिाना दसुरीकडे घटना प्रधानिेचा अिार् जार्र्िो. त्यामळेु 

उत्कंठार्धवकिा, पररर्ामकारकिा इ. र्ोष्टींना फाटा दिे एका तर्तशष्ट कथाबीजािून आशय कथन करण्याला 

महत्त्र् तदलेले तदसनू येिे. मेघना कुरंुदर्ाडकर यांच्या कथा लेखन िंत्राची हीच मयावदा तदसनू येिे. त्यांच्या ‘िी 
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संध्याकाळ’ या कथासंग्रहािील ‘कतर्िा’ या कथेमधनू संर्ाद हेच तनरे्दनाचा िार् बनल्याने कथेला आलेला 

एकसरूीपर्ा जार्र्िो. ‘िी संध्याकाळ’ या कथेच्या तनरे्दनािून र्ि आठर्र्ींना स्मरि अनेक प्रसंर्ांमध्ये डंुब 

न घेिा प्रसंर्ांच्या ओघर्त्या र् प्रर्ाही तनरे्दनािून शेर्टी कालानुिमे तनमावर् झालेल्या व्यक्तींच्या जीर्नािील 

तस्थत्यंिरांर्र र् प्रत्यक्ष जीर्नाच्या र्ास्िर् टप्पप्पयार्र कथेचा समारोप र्ाठर्ारी कथा येिे. ‘स्र्र्ि’ मांडण्याच्या 

र्ा एकिफी संर्ादांच्या िंत्राि अडकलेली ‘मी त्यांची तमसेस बोलिेय’ ही कथा कथािंत्रािील नातर्न्य दशवर्िे 

पर् कथा िंत्राला न्याय दिेाना तदसि नाही. कुरंुदर्ाडकर यांच्या ‘तिच्या आिाळाचा िुकडा’ या कथासंग्रहाि 

दोन दीघव कथा आलेल्या तदसनू येिाि, व्यक्तींच्या जीर्नकथा मांडर्ाऱ्या या कथांचा पल्ला लांब असला िरी 

दीघवकथेच्या तनकिांर्र हा प्रयोर् उिरलेला तदसि नाही. अनुिर्घटकाच्या मोठ्या आर्ाक्यामळेु कथेचे दीघवत्र् 

ठरि असिे. या कथासंग्रहािील कथेिील अनुिर्घटकाचा आर्ाका मयावदशील तदसनू येिो. प्रतििा कारंजकर 

यांची कथाही अनुिर् कथनाच्या पलीकडे जािाना तदसि नाही.   

 नव्र्दोत्तरी काळाि लेखन करर्ाऱ्या र्ोमंिकीय लेतखका ज्योिी कंुकळकर, अंजली अमोर्कर यांनी 

नीटनेटक्या कथािंत्रािून एकूर् कथेची मांडर्ी केलेली तदसनू येिे. कथाघटकांच्या अतर्ष्करर्ािून सरुूर्ाि, मध्य 

र् कधी सखुात्म िर कधी शोकात्म असा समारोप साधरे् हे अंजली अमोर्कर यांच्या कथेचे रै्तशष््टय म्हर्ारे् 

लार्िे. ‘दरेे् संतचिाच’े या कथासंग्रहािील ‘र्ार्टळ’ या कथेिून कथेिील दर पात्राच्या प्रथमपुरुिीपद्धिीने 

आलेल्या स्र्र्िािून कथाबीजास आकार दिे कथेच्या रे्र्ळ्या िंत्राचा अर्लंब अंजली अमोर्कर करिाना 

तदसनू येिाि. सजुािा तसंर्बाळ यांच्या कथेतर्ियी लेखक चंद्रकांि केर्ी प्रस्िार्नेि तलतहिाि, “व्याकरर् शदु्ध 

िािा, नेटके कथािंत्र आतर् प्रांजळ प्रर्ाही शैली ही त्यांच्या कथांची रै्तशष््टये होि.”9 नव्र्दोत्तरी कालखंडाि 

तलतहर्ाऱ्या या लेतखका परू्वसरुींच्या कथालेखनाला अनुसरून सरुूर्ाि, मध्य र् अंि साधि असिाना 

नेटकेपर्ाने कथानक र्ाचकांपयांि पोहोचतर्ण्याचा प्रयत्न करिाना तदसनू येिाि.  

7.2.1 शैली नवशेष  

 नव्र्दोत्तरी र्ोमंिकीय कथाकरांपैकी काही कथाकारांच्या रै्तशष््टयपरू्व शैलीचा तर्चार करार्ा लार्िो. 

याि स्र्ािंत्र्यसैतनक र् कर्ी म्हर्नू सपुररतचि असलेल्या र्जानन रायकर यांच्या कथांमध्ये काव्यात्मकिा तदसनू 

येिे. उदा. ‘तपरू....तप्रया’ या कथेि मेर्बत्तीप्रमारे् जळर्ाऱ्या आपल्या प्रेयसीस तप्रयकर म्हर्िो, 
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“त्यांना जळिं तेवढं माणिती असतं 

त्या आपल्या तेवत असतात 

त्या पेटतात, प्रकाश दतेात 

कि कि जळत, उजळीत असतात !” 

पढेु लेखक तलतहिाि,                             

“ज्योत कधी भगभगली नािी 

वात कधी  ुर ुरली नािी 

उगीचच झगमगली नािी, 

कधी कुिाला णदपवलं नािी!” 10 

संपरू्व कथेि तस्थिीदशवक स्र्रूपाच्या त्यांच्या काव्याच्या पंक्ती येिाि र् र्ाचकांना रायकारांच्या काव्यात्म 

शैलीची प्रतचिी येिे. तनसर्व प्रतिमांच्या आधारे रचलेली र्र्वनात्मकिा हेही त्यांचे शैलीतर्शेि म्हर्ारे् लार्िे. 

उदा. ‘एक संध्याकाळ एक स्र्प्पन’ या कथेिील र्र्वन पहा. “ पाचोळ्यािल्या पानासारखा मी सळसळि, सरसरि, 

िरकटि, तिरपटि कुठेिरी तनघालो होिो. आयुष्याच्या ऐन बहराि माझ्या र्ाट्याला हे असलं जीर्न आलं होिं. 

पार्लं कुठं तनघालीि याची जार्ीर् त्यांनाही नव्हिी. अशा तदशाहीन प्रर्ासाि एक तदर्स अघटीि, अकतल्पि 

असं काहीिरी घेऊन एक संध्याकाळ मला िेटायला आली, म्हर्ण्यापेक्षा तिची िेट काही एक योर्ायोर्च 

असार्ा. नपेक्षा तिची अशी िेट व्हार्ी आतर् तिनं मला ओजंळी िरिरून अमिृ पाजारं् आतर् नाहीसं व्हारं्, 

आल्यासारखीच अंिधावन पार्ारं् असचं काहीिरी त्यातदर्शी घडले, परंिु िी संध्याकाळ मला पूर्व अपररतचि, 

अनोळखी होिी.”11 प्रतिकात्मकिेचा र्ापर करि ‘िुटलेल्या साखळ्या’ र् ‘त्याची म्हैस परि आली’ या तर्ठ्ठल 

र्ांर्स यांच्या दोन्ही कथा आलेल्या तदसनू येिाि. घराण्याच्या परंपरेनुसार मलुींच्या प्रार्ाच्या आहुिीने बांधला 

रे्लेला बांध र् नाना मानलेल्या मलुीच्या सखुासाठी जािीपािीचा बांध मोडिो. ‘बांध’ या सचूक शीिवकाचा 

प्रतिकात्मक पद्धिीने तर्ठ्ठल र्ांर्स र्ापर करिाि.  

 उदय नाईक यांच्या कथालेखनािील घटनाप्रधानिा र् तनरे्दनाचा िार् म्हर्नू आलेली 

र्ािार्रर्तनतमविी हे महत्त्र्ाचे घटक ठरिाि. ‘िोरं्डी’, ‘रोट’, ‘अर्सर’, ‘बकरा बळी’ इत्यादी कथांमधनू 

आलेले लोकजीर्नाचे प्रत्ययकारी असे तचत्रर् र् त्यािून र्ुंफलेले आशयसतू्र हे लेखकाच्या कथा लेखन शैलीचे 
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रै्तशष््टय म्हर्ारे् लार्िे. ‘शेर्ाळ’, ‘नरकासरु’ या कथांमधनू लेखक प्रतिकात्मिेचा र्ापर करिाना तदसनू येिाि. 

‘शेर्ाळ’ तकिीही सुंदर मखमली र्ाटि असले िरी त्यार्रून चालरे् धोकादायक असिे असे सांर्ि बाहेरून 

छान, सुंदर िासर्ाऱ्या र्ोष्टी धोकादायक असिाि असा तर्िय ‘शेर्ाळ’ या प्रतिकाच्या माध्यमािून मांडिाि. 

िसेच ‘नरकासरू’ या कथेिून संरे्दनाहीन र् असरुी प्रर्तृ्तीचे तचत्रर् लेखक करिाि. र्िआठर्र्ींच्या प्रदशेाि 

रममार् होरे् हा र्जानन दसेाईचं्या कथालेखन शैलीचा महत्त्र्ाचा तर्शेि म्हर्ार्ा लार्िो. उदा. ‘तनयोर्’, ‘िो’ 

या कथा. 

 नारायर् महालेंच्या कथालेखनािून तदसनू येर्ारे कलात्मकिेचे िान हे त्यांच्या लेखन शैलीचे रै्तशष््टय 

म्हर्ारे् लार्िे. यातर्ियी डॉ. सोमनाथ कोमरपंि तलतहिाि, “अनेक अथवच्छटा व्यक्त करर्ारी र्ाक्ये आतर् 

बोलकी तियापद े ही कथालेखकाच्या शैलीची रै्तशष््टये इथे तदसिाि. उदा.: “अर्िीिोर्िीच्या माडांच्या 

शेंड्यांर्र रेंर्ाळर्ारी उन्हं शाळेच्या कंपाऊंडर्र उिरली.”, “क रमबोडवर्र एकदम खसखस तपकली.”, 

“शेडर्लकर सटुलेला दहे सांिाळि’, ‘दरुर्ा’चा आडा ओलांडिाना तदसले.”, “क रमबोडवर्र र्ाढलेली फुसफूस 

मला अस्र्स्थ करू लार्ली.”, “बार्ार्लीकरांचा चेहरा परू्वर्ि् र्ोल आतर् र्ोरा होिाना तदसू लार्ला.”, 

“शेडर्लकरांनी मध्येच होलपांडा मारला. तर्ष्र्ू एकदम तिरकार्ला.”, “कोर् कराडलं, हे बघायला म्हर्नू 

सर्ळ्यांनी मारं् र्ळून पातहलं. िर बामर्िाटीिला दादी र्र-खाली होि होिा. सर्ळ्याचं खसुखसुरं्, हुळहुळरं् 

बंद झालं. शेरर्ळकरांनी पर् शांिपरे् चेहऱ्यार्रचा घाम पसुला.”
12  

 र्जानन रायकर यांची काव्यात्म शैली, तर्ठ्ठल र्ांर्सांच्या कथेिील प्रतिकात्मकिा, उदय नाईक यांच्या 

कथेिील घटनाप्रधानिा िसेच र्ािार्रर्तनतमविीिून प्रकटर्ारी त्यांची स्र्िंत्र शैली, र्जानन दसेाईचं्या कथेि 

र्िआठर्र्ीि रमि साकारि रे्लेली कथा लेखन शैली, नारायर् महालेंच्या कथेिील कलात्मकिा अशा पद्धिीने 

नव्र्दोत्तरी र्ोमंिकीय कथाकारांच्या कथालेखनािील शैलीतर्शेि स्र्िंत्रपरे् लक्षाि येिाि. 

7.3 िव्वदोत्तरी गोमंतकीय मराठी कथेतील व्यनक्तनचत्रिे  

 कथात्म सातहत्यािील पाते्र प्रादतेशकिेसह तचतत्रि होिाि. प्रादतेशकिा पात्रांना सजीर् करिे र् 

पात्रांतशर्ाय प्रादतेशकिा रुक्ष बनिे. प्रदशेाच्या िौर्ोतलक, नैसतर्वक लकबी - रै्तशष््टयांसह पाते्र र्ार्रिाना एका 

तर्तशष्ट प्रदशेािील मानर्ी समहू तजरं्ि करि असिाि. र्ोमंिकीय कथाकारांच्या लेखनािून आलेली ही पाते्र 
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‘र्ोर्ा’ या प्रदशेाच्या संस्कारांनी पोतिि झाल्याचे म्हर्ारे् लार्िे. नव्र्दोत्तरी र्ोमंिकीय कथेिील र्ोमंिकीयत्र् 

हे प्रामखु्याने या प्रदशेािील पात्रांच्या माध्यमािून व्यक्त होि असल्याचे म्हर्ारे् लार्िे. र्ोव्याच्या परररे्शाि 

जर्र्ारी ही पाते्र बाह्य र् अंिरंर्ािून बऱ्याच प्रमार्ाि ‘र्ोंयकार’पर्ाची (र्ोरे्कर असण्याची) छाप पाडिाना 

आपल्याला तदसनू येिाि. 

 प.ु तश. नारे्करांच्या कथेिील पात्रकें तद्रििा तर्चाराि घेरे् र्रजेचे ठरिे. व्यक्तींच्या अंिबावह्य तचत्रर्ार्र 

त्यांच्या कथेची तिस्ि ठरलेली तदसनू येिे. उदा. ‘ब्ल कीस्ट’ या र्ोव्यािील पोिुवर्ीजकालीन पाश्वविमूी लािलेल्या 

कथेि रोबेिो या छंदी पोिुवर्ीज अतधकाऱ्याचे तचत्रर् आलेले तदसनू येिे. उदा. “एर्ढं काय पातहलंय तिनं 

याच्याि?” “िू रोबेिोला पातहलं नाहीस म्हर्नू असं तर्चारिोस. रोबेिो म्हर्जे तस्त्रयांना िरुळ घालर्ारा पुरुि. 

तधप्पपाड दहे, सहा फुटांपेक्षा जास्ि उंची, र्ोरा र्र्व, तनळे डोळे आतर् सुंदर चेहरा. िशी िीसधु्दा सौंदयवर्िीच 

आहे, पर् िुलना केली िर हाच उजर्ा ठरेल. परू्ी लष्कराि अतधकारी असल्यानं त्याच्या चालण्याि, 

हालचालीि एक प्रकारचा डौल आहे, असा हा रोबेिो. लष्कराि असेपयांि त्याच्या र्ार्ण्याला तशस्ि होिी. पर् 

आल्फांदमध्ये अतधकारी बनल्यापासनू िो स्रै्राचारी बनला. याला कारर् र्रकड प्राप्ती. मतहन्याचा पर्ार िो 

बायकोच्या स्र्ाधीन करिो. र्रकड प्राप्ती चैनीसाठी खचव करिो. यािून त्याला मतदरा आतर् मतदराक्षींचे व्यसन 

लार्ले.”13 र्ोर्ा मतुक्तपरू्व काळ या पात्रांच्या माध्यमािून लेखक जीरं्ि करिाना आपल्याला तदसनू येिाि. 

कथानकाचा िार् असलेल्या महत्त्र्ाची पर् दयु्यम स्र्रुपाच्या पात्रांची कथनाच्या ओघाि लेखक ओळख 

करिाना तदसनू येिाि. उदा. ‘चौकोन’ या कथेि रोबेिोची बायको ल्युतसया येिे. पोिुवर्ीज अतधकाऱ्याची मलुर्ी 

असलेली ल्युतसया अत्यंि सुंदर असिे. र्तडलांच्या तर्रोधाि जाऊन रोबेिोला िाळून त्याच्याशी तर्र्ाहबद्ध 

होिे. नारे्करांच्या कथेिील स्त्री पाते्र महत्त्र्ाची ठरिाि. ‘चौकोन’ या कथेिील माररया ही पोिुवर्ीज 

अतधकाऱ्याच्या र्ासनेला बळी पडलेली स्त्री येिे. पोिुवर्ीज अतधकाऱ्याशी संबंध टाकून सर्वसामान्य अशा 

शातव्हयर या सैतनकाशी तर्र्ाह करू पाहर्ारी एका सर्वसामान्य स्त्रीचे तचत्रर् माररया या पात्राद्वारे लेखक करिाि. 

‘सडू’ या कथेिील मनोरमाही अनैतिक संबंधांना नाकारर्ारी, पोिुवर्ीज अतधकाऱ्यांच्या र्ासनाग्रस्ि दृष्टीला 

नाकारर्ारी अशी स्त्री असल्याचे लक्षाि येिे. स्त्रीच्या सौंदयवर्र्वनाबरोबरच िटस्थ अशी स्त्री पाते्र नारे्करांच्या 

कथेि येिाि. ‘महानंदा’ या कथेिील दरे्दासी समाजािील स्त्री परंपरार्ि व्यर्सायानुसार अनेकांची रखेली बनरे् 

नाकारिे र् तर्लासबाबाशी एकतनष्ठ राहिे. मेनकेचे अंिबावह्य तचत्रर् करिाना तिच्या सौंदयावचे र्र्वन करिाना 

लेखक तलतहिाि, “केिकीसारखा र्ौरर्र्व, फडक्यांच्या कादबंरीिील नातयकेसारख्या धनुष्याकृिी िुंर्या 
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असलेली, सडपािळ बांध्याची िी िरुर्ी नतृ्याचे पदन्यास करीि स्र्ि:िोर्िी तर्रक्या घेि होिी.”14 मतुक्तपरू्व 

र्ोमंिकीय स्त्री जीर्नाचे आकलन मेनका सारख्या पात्रांच्या माध्यमािून मांडण्याचा लेखक प.ु तश. नारे्कर यांचा 

प्रयत्न तदसिो.       

 आनंद यादर्ांनी सातहत्यािील ग्रामीर्िा’ या लेखाि ग्रामीर् व्यतक्तमत्त्र्ार्र शहराच्या होर्ाऱ्या 

संस्काराचा तर्चार केला. त्याि िे तलतहिाि, “या व्यतक्तमत्र्ाने कधी आपले ग्रामीर्त्र् संपरू्व खरडून काढून 

शहरीपर्ाि स्र्ि:चा तर्कास साधलेला असिो. िर कधी मळू ग्रामीर्त्र्ार्र कलम करून शहरी जीर्नाचे त्याला 

खिपार्ी घालनू त्याने ग्रामीर्िेचा आधतुनक पद्धिीने तर्कास साधलेला असिो.”15 र्ोमंिकीय कथाकारांच्या 

कथालेखनाि आलेली पाते्र ही ग्रामीर् र् शहरी जीर्न या दोहोंच्या सीमारेिा धुंडाळिाना आपल्याला तदसनू 

येिाि. त्यामळेु काही प्रमार्ाि ग्रामजीर्नािील संस्कारांनी पोतिि झालेली ही पाते्र ग्रामजीर्नाचा आधतुनक 

पद्धिीने होर्ारा तर्कास अंर्ीकारि शहरी जीर्न स्र्ीकारिाि िर कधी एका नव्या तपढीच्या शहरीकरर्ाच्या 

प्रतियेि तनमावर् झालेल्या तर्चारसरर्ीला तर्रोध करि संघिवही करिाि. उदा. तर्ठ्ठल र्ांर्स यांच्या ‘दयावचो पिू’ 

या कथेमध्ये आपल्या मलुाची बदलिी तर्चारसरर्ी, राहर्ीमान या आधतुनक बदलांशी जळूुन घेरे् शक्य 

नसल्याने मानतसक पािळीर्र संघिव करर्ारा नानू हे प्रमखु पात्र येिे. िसेच तर्ठ्ठल र्ांर्स यांच्या ‘लर्र्’ सारख्या 

कथेिून पारंपाररक तमठाची शेिी बंद पडू नये म्हर्नू संघिव करर्ारा दाद ूयेिो. ‘तलब्चूी इच्छा’ सारख्या कथेमधनू 

डुक्कर पालन करर्ाऱ्या तलब्ूच्या नटण्या मरुडर्ाऱ्या सनेुकडून डुक्करांचे घडु मोडले जािे. समाजजीर्नािील 

प्रामखु्याने ग्रामजीर्नािील बदलांना सामोरे जार्ारी, र्ांर्सांच्या कथेिील ‘नान’ू, दाद’ू, ‘तलब्’ू ही पाते्र बदलांना 

तर्रोध दशवतर्िाि पर् शेर्टी त्यांना बदलांपढेु र् नर्ीन तर्चारांच्या तपढीपुढे झकुिे माप घ्यारे् लार्िे. ही पाते्र 

शेर्टी हिबल होिाना आपल्याला तदसनू येिाि. परंपरेशी तनष्ठा असलेली एक ‘र्ोंयकाराची’ (र्ोरे्कराची) तपढी 

आिून खचिाना तदसिे पर् शेर्टी स्र्िार्ािच तर्द्रोह नसल्याने कथेि आलेले र्ोरे्कर बंडखोर होिाना तदसि 

नाहीि. नर्ीन तपढीचे आचार तर्चार दशवतर्र्ारी तर्ठ्ठल र्ांर्सांच्या कथेि आलेली दयु्यम पाते्र ही स्र्ि:िील 

ग्रामीर्त्र्ाला पूर्वपरे् खुटून टाकि शहरीकरर्ाि स्र्ि:चा तर्कास साधिाना तदसनू येिाि. उदा. ‘लर्र्’ या 

कथेि आपल्याला सरकारी नोकरी तमळार्ी म्हर्ून पारंपाररक तमठाची शेिी नष्ट करण्यास संमिी दशवतर्र्ारा 

दादचूा मुलर्ा तकंर्ा आधतुनक जर्ण्याकडे अकातिवि होि तलब्चूे पारंपाररक डुक्कर पालनाचे घडु मोडर्ारी 

तलब्चूी सनू अशी पाते्रही येिाि. लेखक मनोर्तृ्तींर्र िाष्य करिाि पर् पाते्र र्डद होि नाहीि. उदा. दाद ूर् 

दादचूा मलुर्ा या प्रमखु पात्रांबरोबर अियकुमार हे दयु्यम पात्र ‘लर्र्’ या कथेि आलेले आहे. सरकारतर्रुद्ध 
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लढण्यास ग्रामस्थांना पढुारी असलेले हे पात्र सरुूर्ािीला येिे पर् पुढे या पात्राच्या माध्यमािून अपेतक्षि ितूमका 

स्र्ीकारलेली तदसि नाही. हे पात्र अनार्श्यक र्ाटिे र् र्ाचकांची तनराशा करिे. तिस्िी समाजािील मानर्ी 

प्रर्तृ्तींचा, त्यांच्या जीर्नव्यर्हाराचा रे्र्रे्र्ळ्या पात्रांच्या आधारे आतर् त्यांच्या मनोर्तृ्तींच्या आधारे रे्ध 

घेण्याचा प्रयत्न र्ांर्सांच्या ‘क थरीन’ या संग्रहाि तदसिो. 

 व्यतक्ततचत्रर् हा तर्ठ्ठल र्ांर्सांच्या कथेचा महत्त्र्ाचा घटक म्हर्नू तर्चार कररे् र्रजेचे ठरिे. 

पात्रमनोर्तृ्ती दशवतर्ण्यास लेखक समथव ठरिाि पर् अंिबावह्य असे र्डदपरे् पात्रांचे तचत्रर् करण्यास लेखक िर 

दिेाना तदसनू येि नाहीि. त्यामळेु प्रमखु पात्र जरी ‘क थरीन’ असले िरी ‘क थरीन’ र् अन्य पाते्र समान पािळीर्र 

रंर्र्लेली तदसनू येिाि. मानर्ी मनाचा शोध घेि मनोतर्शे्लिर्ात्मक अशा कथाही तर्ठ्ठल र्ांर्स यांनी 

तलतहलेल्या आहेि. त्यांच्या काही कथांमध्ये ठळकपरे् पात्रतचत्रर् झालेले तदसनू येि नाही. तनरे्दनाचा एक िार् 

म्हर्नू अत्यंि ओघर्त्या पद्धिीने काही प्रमखु िसचे काही दयु्यम पाते्र त्यांच्या कथेमध्ये आलेली तदसनू येिाि. 

उदा. ‘िुटलेल्या साखळ्या’ या कथेमध्ये एकमेकांपासनू दरू ठेर्लेले कुत्र्याचे जोडपे र् महार समाजािील तनतखल 

र् उच्चभ्र ूसमाजािील ब्ोना यांचे एकमेकांर्र असलेले पे्रम र् त्यासंबंधािून र्रोदर रातहलेली ब्ोना ही पाते्र 

कथानकाचाच िार् म्हर्नू आलेली तदसनू येिाि. ‘दृष्ट’ या कथेि दाररद्रयामळेु लग्न न झालेल्या महाराच्या 

मनािील र्ासनामयिेच तचत्रर् लेखक करिाि. तर्ठ्ठल र्ांर्स यांच्या कथेिील पाते्र पररतस्थिीमळेु खचि नाहीि 

िर पररतस्थिीिून बाहेर पडू पाहर्ारी अशी पाते्र आहेि. ‘र्ारस’ या कथेमध्ये आलेले फादर ग्र तसयस या प्रमखु 

पात्राचा उल्लेख महत्त्र्ाचा र्ाटिो. संसाराचे सर्ळे पाश िोडून धमोपदशेन करर्ारे फादर ग्र तसयस आपल्या 

िार्ाच्या मतृ्युनंिर अत्यंि िटस्थपरे् घराचा र्ारसदार तनतश्चि करिाि. पररतस्थिीिून मार्व काढू पाहर्ाऱ्या फादर 

ग्र तसयसचे तचत्रर् लेखक करिाि. या कथेमध्ये माथाव, तव्हक्टर, तसस्टर  ऑर्ाथा, आर्ुस्िीन अशी काही दयु्यम 

पाते्रही कथानकाची र्रज म्हर्नू आलेली तदसनू येिाि. ‘हाक’ या कथेमध्ये समुा या पात्राचा उल्लेख होिाना 

तदसिो. एका मध्यमर्र्ीय शेिी अतधकाऱ्याची बायको असलेल्या समुेला र्ार्ाकडे जाण्याची नाखशुी र् 

आधतुनक जर्रे्, बंर्ले र्ाड्यांची ओढ तदसनू येिे. आधतुनक जर्ण्याची ओढ असलेल्या मनोर्तृ्तीचे तचत्रर् 

‘हाक’ या कथेिून ‘समुा’ या व्यतक्ततचत्रर्ािून लेखक करिाि. िसेच स्र्ि:च्या तर्चारांर्र ठाम राहर्ारा, सरकारी 

आस्थापनांमध्ये असलेल्या भ्रष्टाचाराला तर्रोध दशवर्ि शेिीकडे र्ळण्यासाठी नोकरीचा राजीनामा दरे्ाऱ्या 

िटस्थ अतधकाऱ्याचे तचत्रर् ‘हाक’ या कथेि लेखक करिाि. ‘तपयानोचे स्र्र’ या कथेिील क प्पटन क नथ, 
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‘सौिाग्य’ या कथेिील देर्दासी असलेली नीिू, ‘फोर्’ या कथेिील परुशा ही पाते्र पररतस्थिीपुढे हिबल 

झाल्याचे तचत्र कथेमधनू तदसनू येिे.  

 ‘डार्’, ‘मद’ या कथांमध्ये र्ासानातपडीि मार्से तदसनू येिाि. ‘डार्’ या कथेमध्ये स्त्रीसलुि मनास 

असलेली परुुिाची िार्तनक र् शारीररक ओढ ‘िी’ च्या माध्यमािून लेखक तचतत्रि करिाि. ‘पाऊस’ या 

कथेमध्ये रघनुाथ र् त्याच्या बायकोस लार्लेली अनार्र अशी ओढ, त्यांच्या नात्याि दरुाव्यामळेु तनमावर् 

झालेल्या शारीररक तर्रं्चनेचे तचत्रर् लेखक करिाि. ‘मद’ या कथेमध्ये िाटकाराची तनष्ठेने चाकरी करर्ारा 

‘धाकू’ तदसनू येिो. िाटकाराच्या तनष्ठेपोटी िो स्र्ि:च्या बायकोलाही िाटकाराच्या र्ासनेच्या िक्षी पाडिो. या 

कथेमध्ये आलेली धाकुची बायको अत्यंि महत्त्र्ाची ठरिे. िाटकाराला आपलं सर्वस्र् देर्ारी स्त्री, आपल्यार्र 

ओढार्लेली पररतस्थिी आपल्या मुलीर्र ओढार्ल्यानंिर कठोर र् कर्खर बनि िाटकाराची हत्या करिे. 

‘सौदा’ या कथेिील धाकू हा ग्रामीर् जीर्नािील एका िोळ्या िाबड्या शेिकऱ्याचे प्रतितनतधत्र् करिो. 

आपल्या बैलांर्र मलुांसारखे पे्रम करर्ाऱ्या धाकू या र्रीब शेिकऱ्याचे उत्तम तचत्र ‘सौदा’ या कथेि लेखक 

तचतत्रि करिाि. धाकूच्या स्र्िार्ाच्या अर्दी तर्रोधी अशा िापट स्र्िार्ाची र् अंधश्रद्धाळू र्तृ्तीच्या धाकुच्या 

बायकोचे तचत्र लेखक तचिारिाि. मशीनने नांर्रर्ी केल्यास देर्ाचा कोप होईल, धरर्ी मािेचे पोट मशीनने 

तचरल्यासारखे होईल, अशा अंधश्रद्धाळू र्तृ्तीच्या ग्रामीर् स्त्रीचे तचत्रर् लेखक करिाि. चलाख असा दाम,ू 

सकुड्या अशी काही दयु्यम पाते्र या कथेमध्ये तदसनू येिाि. तर्ठ्ठल र्ांर्स यांच्या काही कथांमध्ये प्रमखु पात्रांची 

नारे् येि नाहीि. कथानकाचा िार् असलेली ही पाते्र ‘िो’ या संबोधनािून कथेि आकार घेिाना तदसून येिाि. 

उदा. ‘कहि कबीरा या कथेि आलेला मसुलमान कलारं्ि असलेला ‘िो’ िसेच िार्नाप्रधान अर्स्थेिून बाहेर 

पडि व्यर्हारी र् िटस्थ बनलेल्या दरे्दासी समाजािील स्त्रीची व्यतक्तरेखा ‘पेजेला दईेल त्याला’ या कथेि 

लेखक तचतत्रि करिाि. ‘काळ बदलिो आहे’ या कथेिील मोतहद्दीन शेख ही महत्त्र्ाची अशी व्यतक्तरेखा तदसनू 

येिे. काळाच्या बदलांना हेरर्ारा मोतहद्दीन बदलत्या काळासोबि जाि असिाना आपल्या सर्वधमव समिार् 

ित्त्र्ाशी बांधील असलेला तदसनू येिो. ‘दयावचा पिू’ या कथेिील नानू, ‘काळ बदलिो आहे’ या कथेिील 

मोतहद्दीन शेख सारख्या व्यतक्तरेखा या आपल्या ित्त्र्ाशी, मळुांशी बांधील असलेल्या, स्र्ि:च्या ित्त्र्ांशी बांधील 

राहि तनर्वय घेर्ारी पाते्र असल्याचे तदसनू येिे. ‘ओझे’ या कथेि जानू या पत्राच्या माध्यमािून र्ोमंिकािील 

कष्टकरी समाजाचे जीर्नतचत्रर् लेखक करिाि. तनष्ठेने िाटकाराचे काम करर्ाऱ्या जानूला आपल्यानंिर 

आपल्या मलुाने हेच काम करू नये असे र्ाटिे. सरकारी नोकरी असलेला जार्ई तमळाल्यास आपल्या मलुीचे 
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कल्यार् होईल या आशेने आपले सर्वस्र् पर्ाला लाऊन मलुीच्या लग्नास पैसे र्ोळा करून िो थाटाि लग्न 

करिो. जार्ई सरकारी कमवचारी जरी असला िरी तशपायाचे काम करि असल्याचे जेव्हा त्याला समजिे िेव्हा 

त्याला र्ाईट र्ाटि असले िरी िो मलुीच्या पे्रमापोटी तर्रोध करि नाही. आपल्या मलुांप्रिी किवव्यदक्ष असलेला 

तपिा, आपल्या मलुीप्रिी असलेले किवव्य पार पाडल्यानंिर आपर् िाटकाराची फसर्र्कू केल्याचे शल्य 

असल्याने र्ार्ाि न परििा र्ार्ाच्या तर्रुद्ध तदशेने जािो, अशा पद्धिीने लेखक किवव्यदक्ष पर् हिबल बापाची 

व्यतक्तरेखा ‘ओझे’ या कथेिून मांडिाि. या कथेि आलेली िाटकाराची बायको महत्त्र्ाची र्ाटिे. संर्ादाच्या 

माध्यमािून र्चवस्र् र्ाजर्र्ाऱ्या उच्चभ्र ूसमाजाचे िी प्रतितनतधत्र् करिे. जानूने आपल्या मलुासही िाटकाराच्या 

चाकरीची सर्य लार्ार्ी अशा तर्चारांची िी असिे. ग्रामीर् स्त्रीजीर्नाची व्यथा शेर्िें या व्यतक्ततचत्रर्ािून 

लेखक ‘चंर्र’ या कथेिून मांडिाि. पिी घर सोडून रे्ल्यानंिर मलुांसाठी कष्ट करून पोट िरर्ारी शेर्िें ही स्त्री 

आहे. मानर्ी र्ासनेपढेु िी हिबल होिे, पनु्हा एकदा सहा र्िाांनी परिलेल्या आपल्या पिीच्या स्र्ाधीन होिे. 

आतर् पिी पनु्हा सोडून रे्ल्यानंिरच्या तिच्या हिबल मनोर्तृ्तीचे तचत्रर् लेखक करिाि. कथानकाचा िार् 

असलेला तिचा नर्रा ही व्यतक्तरेखा लेखक सकारि नाही पर् तनरे्दनाच्या ओघाि आकार घेर्ारी नर्ऱ्याची 

व्यतक्तरेखा अत्यंि महत्त्र्ाची ठरिे. िो र्बाळ, र्ेंधळा असिो. लोकांच्या चेष्टामस्करीचा नेहमी तर्िय ठरिो. 

लोकांच्या तर्तक्षप्त प्रश्ांना िोिऱ्या आर्ाजाि उत्तरे दरे्ारा, लोकांच्या हास्यमनोरंजनाचा तर्िय ठरलेला, 

आपल्या जबाबदारीची जार्ीर् नसलेल्या नर्ऱ्याचे तचत्रर् आलेले आहे. र्ेंधळा असलेल्या नर्ऱ्याच्या 

व्यतक्तरेखेचा मनोतर्शे्लिर्ात्मक दृष्टीने तर्चार करार्ा लार्िो. र्ेंधळा असलेला हा नर्रा घर सोडून जािो. सहा 

र्िाांनी परििो आतर् र्ासना िपृ्त झाल्यानंिर पनु्हा सोडून जािो. पररतस्थिीशी हिबल न होिा मलुीच्या 

सखुासाठी समाजव्यर्स्थेला तर्रोध करर्ाऱ्या र्तडलांचे तचत्रर् लेखक ‘बांध’ या कथेि नानाच्या व्यतक्तरेखेिून 

साकारिाि. ‘माज’ या कथेमध्ये कुळर्ाडी असलेला कुष्टा, परंपरार्ि जीर्न जर्र्ारा सामान्य शेिकरी तदसनू 

येिो पर् बायकोच्या अब्ूर्र परपुरुिाने हाि घािल्यानंिर िो पेटून उठिो. ‘र्तहर्ाट’ या कथेमध्ये रूढी परंपरेशी 

तनष्ठार्ान असलेला पर् पररतस्थिीर्र माि करि, पोटापाण्याचा प्रश् सोडर्ण्यासाठी रूढी परंपरेला छेद दिे तनर्वय 

घेर्ारा बाबाल अशी व्यतक्ततचत्ररे् तर्ठ्ठल र्ांर्स यांच्या कथेिून तदसनू येिाि.  

 चंद्रकांि महादरे् र्ार्स यांच्या ‘इिाड’ या कथासंग्रहािील पात्रांचा तर्चार कररे् महत्त्र्ाचे ठरिे. ‘िो’ 

या कथेिील ‘िो’ हा र्ासनेच्या अधीन र् हिबल असलेला तदसनू येिो. आपल्या आयुष्यािील घटना प्रसंर्ांचे 

तनरे्दन करर्ारा ‘िो’ प्रमखु पात्र म्हर्नू येिो. तस्थिीशील र् ग्रामजीर्नाचा िार् असलेली, घटना प्रसंर्ाची र्रज 
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म्हर्नू ओघाि आलेली दयु्यम स्र्रुपाची पाते्र त्यांच्या ‘नारायर् नार्ाची कथा’ या कथेि येिाि. अंधश्रद्धाळू 

र्तृ्तीचे तचत्रर् करि असिाना परुोर्ामी असलेला सुरेश र् ढोंर्ी असलेला नारायर् बाबा ही पाते्र प्रमखु ठरिाि. 

दोन तिन्न प्रर्तृ्तींमधला हा संघिव तदसनू येिो. ‘इिाड’ या कथासंग्रहािील पात्रांचा संघिव मानतसक र् िार्तनक 

पािळीर्रचा जार्र्िो. ‘इिाड’ या कथेि मसुलमानास आपली र्ाय तर्कल्यानंिर र्ाईच्या आठर्र्ीने व्याकूळ 

होर्ारा हरी, ‘तपितृ्र्’ या कथेि आपल्यािील दोिांमळेु मलू होि नसल्याने बाह्य संबंधािनू आपल्याला कलंतकि 

तपितृ्र् लािल्याने हिबल झालेला अरुर्, ‘राधा’ या कथेि उिारर्याि आपल्या िरुर्पर्ीच्या प्रेयसीसोबि 

जीर्न जर्ू पाहर्ारा ‘िो’, ‘दसुरी अतहल्या’ या कथेि परपरुुिाशी संबंध ठेऊनही अनेक र्िाांनी आपल्या पत्नीला 

स्र्ीकारर्ारा तकशोर, ‘मखमली कोश’ या कथेिील एकाच र्ोत्राचे असल्यामळेु आपर् लग्न होऊ न शकल्याने, 

तिच्या लग्नानंिर तिच्या पिीच्या मलुासही आपले मूल मानर्ारा ‘िो’, अशी िार्नाप्रधान, हिबल, उदात्त 

परुुिपाते्र त्यांच्या कथेि येिाि. ‘राधा’ या कथेि आजीर्न अतर्र्ातहि राहून उिारर्यािही आपल्या तप्रयकराची 

र्ाट पाहर्ारी राधा येिे. िशीच ‘मखमली कोश’ या कथेि तप्रयकराशी लग्न होऊ शकले नसले िरी पिीि 

तप्रयकरास पाहर्ारी िार्नातर्र्श अशी ‘र्ीिा’ ही स्त्री येिे. ‘दसुरी अतहल्या’ या कथेि र्ासनातपडीि र् फक्त 

शरीरसखुासाठी नंदनकडे र्ळलेली ‘कांचन’ अशी परस्परतर्रोधी अशी व्यतक्तरेखा येिे.  

 ज्ञानेश्वर कोलरे्कर यांच्या ‘फडफड’ या कथेिून संर्ादात्मक पद्धिीने कथेचे तनरे्दन करिाना हाडकुळा 

र् रुबाबदार िरुर् अशी दोन अंिबावह्य तर्रोधी पात्रांचे तचत्रर् लेखक करिाि. परखडपरे् व्यक्त होर्ाऱ्या या 

पात्रस्र्िार्ाचे तर्शेि त्यांच्या स्र्र्िािनू समजनू येिे. उदा. “अरे, नीतिमते्तच्या बजुर्ार्ण्याची िीिी कोर्ी 

बाळर्ायची; ज्याचं आयुष्य सरुळीि चाललंय, ज्यांना कशाची तफकीर नाही, तचंिा करायला नको, त्यांनी. िेही 

मानीि नाहीि. एखाद ेरे्ळेस ही नीतिित्त्रं्, ज्याच्या कपाळी आपल्यासारखं, जार्ा, नोकरी इत्यादी जीर्नोपयोर्ी 

साधनं शोधण्याची जबाबदारी, त्यांनी जर्ण्यासाठी िरी तनदान हे सारं बाजलूा सारून आपलं बस्िान ठीक 

बसर्ारं् अर्ोदर, नंिर पहािा येईल. नीिीमत्त्र्ाचं... शील पतर्त्र जरूर राखारं्. पर् िार्नाही पतर्त्रच ठेर्ार्ी. 

एखाद्या पोरीर्र पे्रम करायचं, तिचा उपिोर् घ्यायचा, मजा मारायची तन जर्ापुढं येण्याचं तिचं बंद व्हायची रे्ळ 

आली, तिला तदर्स रे्ले की, तिच्याच कपाळी सारा दोि मारून आपर् नामातनराळे राहाण्याचा प्रयत्न 

कराायचं?... मी अशा नीच प्रर्तृ्तीचा मार्सू नाही. मला किवव्याची जार्ीर् आहे. आतर् म्हर्नूच मी तिच्याशी 

लग्न करण्याचं ठरतर्ले आहे...... मी खरं सांर्िो. मी तिला धोका मळुीच दरे्ार नाही. माझं तिच्यार्र प्रेम आहे. 

तिचंही माझ्यार्र आहे. मला सोडून िी जाऊच शकि नाहीं.” 16 अशा पद्धिीने तस्थरस्थार्र जीर्न जर्ण्यासाठी 
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एका िरुर्ीला आपल्या पे्रमाि पाडून, लग्नपूर्ी आलेल्या र्रोदरपर्ाि तिचा हाि न सोडिा लग्न करू पाहर्ारा 

रुबाबदार िरुर् येिो. िसेच दसुरीकडे स्र्ातिमान र् नीतिमत्र्ाच्या ओझ्याखाली जीर्न तस्थरस्थार्र करू 

पाहर्ाऱ्या पर् द:ुखांचा धनी झालेला हाडकुळा िरुर् अशी परस्परतर्रोधी पाते्र येिाि. जीर्नाकडे पाहर्ाऱ्या 

तिन्न प्रर्तृ्तींचे तचत्रर् दोन्ही व्यतक्तरेखांच्या माध्यमािून ‘फडफड’ या कथेिून लेखक करिाि.  

 र्जानन दसेाई कथिेून बहुिांशी पात्रांच्या मनोर्तृ्तीचे तचत्रर् करिाना तदसनू येिाि. ‘तनयोर्’ या कथेचा 

तनरे्दक असलेला परेश हा पौंर्डार्स्थेिील मलुाच्या मानतसकिेचे तचत्रर् करिो. पौंर्डार्स्थेि िरुर् स्त्रीशी 

जोडला रे्लेला परेश अजार्िेपर्ी तिच्याशी शरीरसंबंध साधिो. तिचा हर्ाहर्ासा र्ाटर्ारा सहर्ास र् आपर् 

मोठा झालोय याची जार्ीर् असनूही आपल्याकडून रै्रकृत्य होि असल्याच्या जार्ीरे्ने अनतिज्ञ असलेला 

परेश लेखक तचिारिाि. दसुरीकडे नर्ऱ्याच्या नपुसंकिेमळेु नुकत्याच पौंर्डार्स्थेि आलेल्या परेशशी संबंध 

ठेर्नू आपल्या शारीररक र्रजेचे शमन करर्ारी र् परेशकडून काहीच अपेक्षा न ठेर्िा, परेशपासनू जन्माला 

आलेल्या मलुाचे एकटीने संर्ोपन करर्ारी अशी कर्खर स्त्री तमनाक्षी या व्यतक्तरेखेच्या माध्यमािून लेखक 

साकारिाि. शरीरदृष््टया एकमकेांच्या जर्ळ आलेल्या ह्या दोन्ही व्यक्ती िार्तनकदृष््टयही जोडलेल्या असल्याचे 

जार्र्िे. शारीररक आकिवर् हा कथेचा धार्ा असला िरी दोन्ही व्यतक्तरेखा या शरीराकिवर्ाच्या पलीकडे लेखक 

रंर्र्िाि. लेखकाला पात्रतचत्रर्ाि पात्रांच्या मनोतर्शे्लिर्ाला संधी लािली असली िरी मनोतर्शे्लिर्ाच्या 

पािळीर्र जाऊन पात्रांच्या मनोर्तृ्तीचा उलर्डा करण्यास लेखक समथव ठरिाना तदसि नाही. ‘दान दतक्षर्ा’ या 

कथेि जोशी िटाचे राहर्ीमान, जर्रे् याचे तचत्रर् लेखक करिाि. जोशी िटाच्या माध्यमािून ब्ाह्मर्ाच्या 

जर्ण्यािील दाररद्रयार्र, ब्ाह्मर् हा समाजासाठी चेष्ठेचा तर्िय कसा ठरिो यार्र लेखक दृष्टीक्षेप टाकिाि. 

मलुीसाठी हुंडा दऊे न शकल्याने सर्वसामान्य ब्ाह्मर्ाची झालेली पोळर्कू र् दररद्री जर्ण्यािून बाहेर 

पडण्यासाठी रूढी पद्धिींच्या नार्ाखाली िाटकाराची फसर्र्कू करू पाहर्ाऱ्या िटजींच्या माध्यमािून मानर्ी 

प्रर्तृ्तींचे तचत्रर् लेखक करिाि. ‘पराब’ या कथेि समाजाि अस्पशृ्य म्हर्नू इिरांपेक्षा रे्र्ळी र्ार्र्कू 

लािलेल्या तनरे्दकाच्या माध्यमािून दतलि िरुर्ाच्या संघिावचे, बदलाच्या अपेके्षने स्र्ीकारलेल्या बंडखोर 

मनोर्तृ्तीचे तचत्रर् लेखक करिाि. दतलि असलेल्या तनरे्दकाच्या र्तडलांच्या माध्यमािून परंपरार्ि जीर्न 

अंर्र्ळर्ी पाडून घेिलेल्या आतर् अतनष्ठ रूढी परंपरेिून बाहेर पडू न पाहर्ाऱ्या, परंपरेचा र्थृा अतिमान 

बाळर्ून जर्र्ाऱ्या तपढीच्या मनोर्तृ्तीचे तचत्रर् लेखक करिाि. तनरे्दकाचे र्तडल परंपरार्ि जर्ण्याबद्दल 

आपले मि मांडिाना म्हर्िाि, “अरे कसलो अपमान घेर्न बसलय ? र्ार्ान माका मान तदलोहा. अरे 
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दारे्काराची कूड ही. हो मान काय थोडो आसा ? धालांक मी र्ारार्ा घािल्यातशर्ाय मेळ जमाना. तशमग्याक 

मी ढोलार काठी मारल्यातशर्ाय होळी चड ना. कोर्ाची र्र्ाळकी करूची जाल्यार माजांच नार् यिा फुडे 

अख्खो र्ार् म्हर्िा. सोयरू इिको र्र्ाळकी करर्ारो आतर् र्ारार्ा घालर्ारो या अर्ाठाक नाय. आनी िू? 

अरे लोकांचा आयकनास्िाना ि ूर्र्पिी पजूलय! लोकांक ना जाल्यार दरे्ाक िरी तियाचो आसलंय ? आमच्या 

परू्वजांनी र्ार् र्सयलो. खटुी मारूम मठी जोडली. या र्ार्ाचो चिुःतशमा आखले अरे या र्ार्ाचो पयलो मान 

आमका आसा सोडू िो? ह्या मयावदने दारे्काराक पयलो मान तदला त्या मयावदके सोडू ? काय तदसिला तिका 

?”17 तिन्न मानर्ी मनोर्तृ्तींचे सांर्ोपांर् तचत्रर् र्जानन दसेाई यांच्या कथेमधनू होिाना तदसनू येिे.  

 समहूमनाचा अतर्ष्कार करर्ारी दयु्यम पाते्र तमतलंद म्हामल यांच्या कथेि येिाि. समहूाचा िार् 

असलेल्या एका तर्तशष्ट प्रमखु व्यतक्तरेखेच्या माध्यमािून म्हामलांची कथा आकार घेिाना तदसनू येिे. उदा. 

‘मांड’ या कथासंग्रहािील ‘मांड’ या कथेि परंपरेशी एकतनष्ठ असलेली तनष्ठार्ान ग्रामीर् स्त्री तदसनू येिे. 

आधतुनकिेच्या आर्रर्ाि जर्र्ाऱ्या समहूाच्या मानतसकिेचे तचत्रर् म्हामलांच्या कथांमधनू होिाना तदसनू येिे. 

उदा. ‘लेतननग्राड’ सारख्या कथेि येर्ाऱ्या धनंजय या प्रमखु व्यतक्तरेखेच्या माध्यमािून आधतुनक काळाि 

ढासळलेली मानर्ी मलू्यव्यर्स्था र् मानतसकिेचे प्रतितनतधत्र् होिाना तदसिे. धनंजय या व्यतक्तरेखेचे कौटंुतबक 

जडर्घडरे्पासनू आधतुनकीकरर्ामळेु अधोर्िीला लार्लेले त्याचे आयुष्य कथेिून दशवर्ि, पयवटनामळेु 

उमटलेल्या समहूार्रच्या पडसादार्र म्हामलांच्या कथेिील व्यतक्तरेखा िाष्य करिाि. म्हामलांच्या कथेि 

तनरे्दनाचा िार् म्हर्नू आलेल्या या व्यतक्ततचत्रर्ातर्ियी डॉ. प्रल्हाद र्डेर तलतहिाि, “व्यतक्ततचत्रर्ाि अजनू 

व्यातमश्रिा यायला हर्ी, अनुिर्, व्यक्ती आतर् प्रसंर् तचत्रर् या तत्ररे्र्ीचे प्रिार्ी तमश्रर् झाले िर त्यांच्या कथा 

अतधक उंची र्ाठू शकिील.”18  

 अत्यंि समथवपरे् पात्र तचत्रर् करर्ारे कथाकार नारायर् महाले यांनी आपल्या कथांमध्ये मार्सांच्या 

जीर्नव्यर्हाराचे, जीर्नशैलीचे अंिरंर् उलर्डण्याचा प्रयत्न केलेला तदसनू येिो. त्यांच्या ‘अमोरी’ या कथेि 

आलेल्या व्यतक्तरेखांतर्ियी डॉ. सोमनाथ कोमरपंि तलतहिाि, “या कथेिील क थरीन, इनांस, माररया, इझरॉयल, 

बेस्िांर्, तलंडा, रॉकी, फ्रातन्सस, त्याची बायको बेतन्डला, हेजर, पेदू्र कॉस्िा आतर् आग्नेल यांच्या 

व्यतक्तरेखांमधनू आतर् त्यांच्या जीर्नव्यर्हारािील सकू्ष्म कंर्ोऱ्यांच्या तचत्रर्ािून लेखकाने तर्तशष्ट पररसराचे 

तचत्रर् केलेले आहे. त्यािील मार्सांच्या जीर्नशैलीचे अंिरंर् उलर्डून दाखतर्ले आहे. अनेक पात्रांच्या 
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जीर्नप्रसंर्ांची र्ुंफर् या कथेि असली िरी क थरीनच्या व्यतक्तरेखेर्र लेखकाने आपले लक्ष कें तद्रि केले आहे. 

तर्तर्ध पात्रांच्या अंिरंर्ािील आंदोलनांचे तचत्रर् लेखकाने समरसिेने केलेले आहे.”19 

 माधर्ी दसेाई यांच्या कथेिील स्त्री पात्रांचा तर्चार कररे् र्रजेचे ठरिे. ‘शिुचांदर्ी’ या कथासंग्रहािील 

‘अधांिर’ या कथेि स्त्रीच्या व्यतक्तमत्र्ाची बाह्य तचत्ररे् साकारिाना पोतलस इसं्पेक्टर बनू पाहर्ारी, 

र्तडलांप्रमारे् काळी- सार्ळी, थोराड आतर् परुुिी बांध्याची नीलांबरी, असे र्र्वन येिे. नीलांबरी आपल्याि 

असलेल्या उपजि स्त्री सलुि िार्नेचा बळी दिेे. आपर् परुुिाच्या िुलनेि मारे् नसल्याचे  मानि स्र्िःमधील 

पौरुित्र् तसद्ध करण्यासाठी, र्ुन्हा तसद्ध न झालेल्या तनदोि र्रोदर मतहलेला मारहार् करि तनष्पापाचा जीर् घेिे. 

स्त्री कमकुर्ि असिे अशी समाजाची स्त्रीकडे बघण्याच्या दृष्टीमळेु, आपले पौरुित्र् तसद्ध करिाना तनमावर् 

झालेल्या स्त्री जीर्नाच्या र्ािाहिीचे तचत्रर् नीलांबरी या व्यतक्ततचत्रर्ािून लेतखका साकारिाना तदसिाि. िटस्थ  

अशी स्त्री पाते्र माधर्ी दसेाईचं्या कथेिून तदसनू येिाि ‘कैकेयी’ सारख्या कथेिून संसार करण्याच्या इच्छेने 

लग्नाची दसुरी बायको र् एका मलुीची आई बनरे् रजनी स्र्ीकारिे. आपल्या होर्ाऱ्या पिीच्या मलुीचे 

आपल्यातर्ियीचे सार्त्रपर्ाचे दतूिि परू्वग्रह िी तमटतर्ण्याचा प्रयत्न करि होिे. पर् आपल्याप्रिी असलेल्या 

सास ू र् मलुीच्या मनामधील तिरस्कारामळेु स्र्ि:चा स्र्ातिमान जपि घराबाहेर पडर्ारी स्त्री रजनीच्या 

माध्यामािून लेतखका तचतत्रि करिाि. त्यांच्या कथेिील तस्त्रया या स्त्रीचा आधारस्थंि बनलेल्या तदसनू येिाि.      

 र्ोव्यािील तिस्िी मार्से माधर्ी दसेाईचं्या कथेचा िार् बनिाना तदसनू येिाि. त्यांच्या ‘लेडी डायना’ 

या कथेि आल्बिूव या पोिुवर्ीज अतधकाऱ्याच्या पे्रमाि पडलेली र् पोिुवर्ीज सत्ता संपषु्टाि आल्यानंिर आल्बिूव 

पासनू दरुार्लेली डायना येिे. र्ोर्ा मकु्तीनंिरच्या काळाि पोिुवर्ीज अतधकाऱ्यांच्या र्ोव्यािील बायकांना 

एकाकी जीर्न जर्रे् िार् पडले, जन्मिर आपल्या तप्रयकराची र्ाट पाहि बसलेल्या या बायकांनी समतपवि 

िार्नेने आपल्या पोिुवर्ीज तप्रयकराची आठर्र् जपली. परकीय सत्ता पुन्हा प्रस्थातपि होईल याची अशा 

बतघिली. ‘लेडी डायना’ या कथेिील डायनाही अशाच पद्धिीने स्र्ि:च्या संसाराकडे र् फ्र कं या आपल्या 

मलुाला दलुवतक्षि करि रे्ड्यासारखी आल्बिूवच्या आठर्र्ीि झरुल्याचे कथेिून तदसनू येिे. र्ोर्ा मतुक्तपरू्व काळ 

अनुिर्लेला र् र्ोर्ा मकु्तीनंिरच्या तस्थत्यंिरांना सामोरे रे्लेल्या तिस्िी स्त्रीचे प्रतितनतधत्र् डायना या 

व्यतक्ततचत्रर्ािून लेतखका घडर्िाना तदसनू येिाि. त्याचबरोबर या तस्थत्यंिराच्या काळाि प्रौढ झालेला 

डायनाचा मलुर्ा फ्र कं पोिुवर्ीजानंिर र्ोव्याि झालेल्या बदलांना सकारात्मक पद्धिीने स्र्ीकारिो. आपला बाप 
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पोिुवर्ीज जरी असला िरी र्ोर्ा हे आपले राज्य असल्याचे िो मानिो. िसेच पोिुवर्ीज बापाचा तकंर्ा तबनबापाचा 

असल्याने आपल्याला र्ोरे्करांनी कधीच तहर्र्ले नसल्याने या िमूीशी तनष्ठा दशवतर्िो. पोिुवर्ालपेक्षा र्ोव्याच्या 

इतिहासाचे श्रेष्ठत्र् त्याला महत्त्र्ाचे र्ाटिे. र्ोर्ा हे फक्त तहंदूचंे राज्य नव्हे िर िे सर्ाांचे असल्याचे त्याला र्ाटिे. 

र्ोव्याि नांदर्ाऱ्या समानिेच्या ित्त्र्ार्र त्याची तनष्ठा असल्याने, या िमूीशी बांधील असलेल्या एका तिस्िी 

मार्साचे प्रतितनतधत्र् फ्र कं ही व्यतक्तरेखा करिाना तदसिे. नव्र्दोत्तरी स्त्री कथाकरांच्या कथा लेखनाि 

मध्यमर्र्ीय व्यतक्तरेखा प्रामखु्याने तदसनू येिाि.  

7.4 िव्वदोत्तरी गोमंतकीय मराठी कथेत कथाकारांिी अवलंनबलेली निवेदिपद्धती  

 प्रथमपरुुिी र् ििृीयपरुुिी तनरे्दनपद्धिींचा अर्लंब करि नव्र्दोत्तरी कथाकार ओघर्त्या पद्धिीने 

कथेचे तनरे्दन करिाना तदसनू येिाि. र्जानन रायकर यांच्या ‘दादलुी’ या संग्रहािील ‘दादलुी’, ‘र्रे्श’, ‘पांडुरंर् 

परोब’, ‘झंपला ! पे्रम रंर्ला’ कथांमध्ये प्रथमपरुुिी तनरे्दनपद्धिीचा र्ापर झालेला तदसनू येिो. त्यांच्या कथेिील 

तनरे्दक हा कथेिील पात्र असल्याचे जार्र्िे. ‘दरे्चार’, ‘नंतदनी’, ‘िीन शेर्िी आमाड्या िर्िी’, ‘फटीमामा’, 

‘अर्सर’, ‘आर्डू मार्शी’ या रायकारांच्या बहुिांशी कथांमध्ये ििृीयपरुुिी तनरे्दनपद्धिींचा र्ापर तदसनू येिो. 

ििृीयपरुुिी तनरे्दनपद्धिीचा र्ापर तर्ठ्ठल र्ांर्स यांच्या ‘क थरीन’ या कथासंग्रहाि झालेला तदसनू येिे. ‘र्ोष्ट 

आजोबांची’ या कथेि बोधप्रधानिा तदसनू येिे. कथनात्म पद्धिीने ििृीय परुुिी तनरे्दन पद्धिीचा र्ापर करि 

सध्यतस्थिीर्र िाष्य करर्ारी ही कथा ठरिे. ‘अदशेी’ या कथेमध्ये ‘जझुे’ या पात्राद्वारे प्रथमपरुुिी 

तनरे्दनपद्धिीचा र्ापर कथेमध्ये झालेला तदसनू येिो. चंद्रकांि महादरे् र्ार्स प्रामखु्याने ििृीय परुुिी तनरे्दन 

पद्धिीचा अर्लंब करिाना तदसनू येिाि, ‘िो’, ‘राधा’ या दोन्ही कथांमध्ये प्रथमपरुुिी तनरे्दन पद्धिीचा र्ापर 

करि तनरे्दक हा कथेचा िार् म्हर्नू येिाना तदसिो. ज्ञानेश्वर कोलरे्कारांच्या काही कथा या प्रथमपरुुिी 

तनरे्दनािून आलेल्या तदसनू येिाि. उदा. ‘शल्य’ िसेच ‘होली है !’ या कथा. कोलरे्करांच्या ‘एका परुोर्ामी 

िरुर्ाची र्ोष्ट’, ‘हे प्रिो’ . ‘र्ाटचाल’, ‘तपकतनक’, ‘र्ारूळ’, ‘तजरं्’ अशा अनेक कथांमध्ये ििृीयपरुुिी 

तनरे्दनपद्धिीचा र्ापर झालेला तदसनू येिो. ‘तजरं्’ सारख्या ििृीयपरुुिी तनरे्दनािून आकार घेिलेल्या कथेमधनू 

व्यक्तींचे मनोतर्श्व उलर्डिाना तनरे्दनािून स्र्र्िे आलेली तदसनू येिाि.  

 दयाराम पाडलोस्कर प्रथमपरुुिी तनरे्दन पद्धिीचा र्ापर करिाना तदसनू येिाि. उदा. ‘िायडी’, 

‘तदरं्बर’, ‘तिला र्ाचर्ायला हरं्’.  त्यांच्या कथेिील तनरे्दक हा कथेिील महत्त्र्ाचे पात्र म्हर्नू आलेले तदसनू 
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येिे. बहुिांशी कथेि तनरे्दक प्रमखु पात्र असल्याने या तनरे्दकांच्या कथा ठरिाना तदसिाि. उदा. ‘कार्दी 

होड्या’ िसेच पाडलोस्करांच्या ‘रानफुल’ या कथेिील तनरे्दक. प्रथमपरुुिी तनरे्दक पाडलोस्कर या नार्ानेच 

काही कथांमधनू येिो. उदा.’अर्र्ि’ ही कथा. ‘नशीब’, ‘र्ासनाबळी’, ‘मळर्ी’, ‘तर्स्कटलेल्या काजतूबया’, 

‘लरु्र्ी’ या कथांमधनू ििृीयपरुुिी तनरे्दनपद्धिीचा र्ापर लेखक करिाना तदसनू येिाि. र्जानन दसेाई यांच्या 

‘तनयोर्’ या कथासंग्रहािील ‘तनयोर्’, ‘िो’, ‘पराब’, ‘कौल’ या कथांमध्ये अत्यंि प्रिार्ीपरे् प्रथमपरुुिी तनरे्दन 

पद्धिीचा र्ापर झालेला तदसनू येिो. दसेाईचं्या कथेिील तनरे्दकाच्या र्िआठर्र्ी, तनरे्दकाचे अनुिर् तर्श्व, 

तनरे्दकाच्या व्यथा हे कथेचे आशयतर्श्व बनिाना तदसनू येिे. ‘दान दतक्षर्ा’, ‘अर्रू’, ‘सरर्’, ‘काटे केर्दीच्या 

झाडा’, ‘अंतिम सत्य’ या कथांमध्ये ििृीयपरुुिी तनरे्दनपद्धिीच्या आधारे कथा आकार घेिाना तदसनू येिे.  

 तमतलंद म्हामल यांच्या कथेच्या तनरे्दनपद्धिीला अनुसरून डॉ. र्ासदुेर् सारं्ि तलतहिाि, “कथेचे 

तनरे्दन करर्ारे पात्र कथा तर्श्वाचाच िार् असले िरी िे कथातर्श्वाच्या कें द्रस्थानी कधीच नसिे. त्यामळेुच 

जीर्नतचत्रर्ािील ही िटस्थिा साधली जािे.” ‘शेकडेकारनीचे पांडर्’ या कथेच्या सरुूर्ािीला एका रतर्र्ारी 

सलनूमध्ये केस कापण्यासाठी रे्लेल्या प्रथमपरुुिी तनरे्दकास र्ार्ािील अनेक र्प्पपा र्ोष्टी लोकांच्या बोलण्यािून 

समजिाि. त्या र्प्पपांमध्ये शेकडेकारीन र् तिच्या पांडर्ांचा म्हर्जेच मलुींचा उल्लेख झाल्यानंिर कथेिील 

प्रथमपरुुिी तनरे्दक त्यांच्या जीर्नार्र त्रयस्थ बनून िटस्थपरे् तर्चार करू लार्िो. शेकडेकारनीच्या कुटंुबाची 

ओळख करून दिे नंिर तिच्या र् तिच्या मलुींच्या जीर्नािील शोकांतिका असे एकूर् कथाबीज कथा 

तनरे्दनािून येिे.    

 नव्र्दोत्तरी र्ोमंिकीय मराठी स्त्री कथालेखनाि र्र्वनात्मकिा र् प्रतिकात्मकिेचा तनरे्दनाि अंििावर् 

करि कथेला सौंदयावचा साज चढतर्र्ाऱ्या माधर्ी दसेाई यांच्या कथेचा तर्चार करार्ा लार्िो. ‘कथा 

सार्लीची’ या कथासंग्रहािील ‘कथा सार्लीची’ या कथेि र्कृ्ष र् त्याच्या मळुाशी असलेल्या सार्लीला परुुि 

र् स्त्रीच्या नािेसंबंधार्र िाष्य करण्यास तनयोतजलेले तदसनू येिे. र्कृ्ष हा पुरुिी मनोर्तृ्तीचे प्रतितनतधत्र् या कथेि 

करिाना तदसिो. आपल्या मळुांशी जळुि आपली साथ न सोडर्ाऱ्या सार्लीचा त्याला तिटकारा येिो. ही 

सार्ली म्हर्जे आपल्या आयुष्यािील परुुिासाठी आपले जीर्न समतपवि करर्ारी स्त्री आहे. सार्लीची सोबि 

असली िरी त्या सोबिीला मोल न दरे्ाऱ्या र्कृ्षाच्या प्रतिमेच्या माध्यमािून र्कृ्षाच्या एकाकी अर्स्थेचे र्र्वन 

कथेच्या सरुूर्ािीला तनरे्दनािून आलेले तदसिे. उदा. “पहाटेच्या र्ार र्ाऱ्याची थंडर्ार झळूुक मोरतपसार्ि 
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अंर्ार्रून लहरि तनघनू रे्ली, िसे झोपेने जडार्लेले आपले डोळे तकंतचि तकलतकले करून त्याने आजबूाजलूा 

पातहले. पहाट व्हायला आली होिी. मध्यान्हीचा र्डद रंर् कोर्ळ्या पहाटेि तर्िळि होिा. असा िो र्डद रंर्, 

कोर्ळ्या रंर्ाि तर्िळिो िेव्हा...िेव्हा मध्यान्ह कोमल होिे की पहाट अतधक र्डद ? हा प्रश् अनेकदा त्याने 

स्र्िःला केलेला होिा. पर् इिर अनेक प्रश् जे अनुत्तररि होिे... िसाच हा प्रश्ही! त्या प्रश्ाचे उत्तर न तमळिाही, 

त्याला ही ओली पहाट खपूच आर्डायची. पहाट संपनू तदर्स सरुू झाला की, िो उदास होऊन जायचा. त्यापेक्षा 

रात्र तकिी सुंदर असायची! कधी काळािोर अंधार अन् मध्यार्र नक्षत्रांचे लखलखिे झुंबर! िारे उघडमीट करि, 

रात्रिर त्याला सोबि दिे असि; िर कधी सारा पररसर मोत्यांसारख्या शभु्र चांदण्याने िारून रे्लेला असे. त्या 

माळरानार्र काळोखाच्या, चांदण्यांच्या सोबिीने रात्र केव्हा संपि असे, हेच त्याला समजि नव्हिे. त्याला रात्र 

खपू आर्डे आतर् तदर्स सरि नसे. रात्रिर िाऱ्यांच्या सोबि केलेल्या र्ुजर्ोष्टींची तझंर् तदर्सा प्रकाश तदसला 

की एका क्षर्ाि उिरि असे. रात्री िे माळरान तकिी सुंदर तदसायचे! तदर्सा मात्र िे शषु्क, उघडेबोडके माळरान 

आतर् त्यार्रचे िे राकट, करपट खडक बघनू त्याला खूप उदास र्ाटायचे. तदर्सिर अजर्रासारखे ससु्ि पडून 

असर्ारे िे माळरान पाहि राहण्याचा त्याला मनस्र्ी कंटाळा आला होिा.” अशा लातलत्यमय र्र्ावनािून कथा 

आकार घेि कथाबीजाच्या मळू र्ाभ्याला तििक्याच लातलत्यपरू्व पद्धिीने स्पशूवन, र्कृ्ष र् सार्लीच्या तस्थिप्रज्ञ 

प्रर्ासापयांि येि कथेची सांर्िा होिे र् तनरे्दनाचा एक उत्कृष्ट अतर्ष्कार लेतखका माधर्ी दसेाई साकारिाना 

तदसनू येिाि. स्त्रीमकु्तीच्या तर्चारांच्या काळाि पिीच्या जाचाला मकुाट्याने सोसर्ारी कमळा पिीच्या 

तनधनानंिर माितृ्र् हीच आपली जीर्नतनष्ठा मानून मलुीर्र तनस्सीम प्रेम करिे. मलुीच्या ितर्िव्याची उज्जर्ल 

स्र्प्पने पाहर्ारी कमळाची जीर्नर्ाथा प्रथमपरुुिी तनरे्दनािून ‘कमळाची कथा’ या कथेि लेतखका साकारिाि. 

प्रथमपरुुिी तनरे्दनािून आकारलेल्या या कथेच्या माध्यमािून स्त्री म्हर्नू स्र्ि:च्या द:ुखण्याच्या पलीकडे जाि 

एकूर् परस्त्रीच्या जीर्नाकडे पाहण्याचा डोळसपर्ा र् संरे्दनशीलिा लेतखका माधर्ी दसेाई यांच्या कथेमधनू 

तदसनू येिे. ‘जीर्न, व्यर्हार आतर् काव्य’ या कथेमधनू लेतखकेच्या कथा तनरे्दनाि असलेल्या काव्यात्मकिेचा 

प्रत्यय येिो. या कथेिील संरे्दनशील र् कर्ीमनाची स्त्री असलेली अलका नकळि प्राध्यापकाच्या पे्रमाि पडिे 

र् या तिच्या कोमल िार्तर्श्वाचे तनरे्दन काव्यपंक्तींच्या माध्यमािून माधर्ी दसेाई करिाना तदसिाि.  

उदा. “िुझ्या प्रीिीि रंर्लेले दोन डोह ।  

सदरै् िुझ्या र्ाटेर्रूनच पाझरले ।  

िुझी र्ाट मुलायम करिाना ।  
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या डोहािल्या अश्रृंनीच तसंचन केले ॥ 

आकाशाकडे लार्लेली नजर  

जरा जळव्याकडे र्ळर्  

ओल्या िळव्याचा मदृरं्ध 

खपू काही सांर्ून जाईल ।।  

अर्दी मनािच िार्र्ारी 

उमलर्र्ारी, खलुर्र्ारी  

िुझी माझी साथ, 

कशी र्ुंफू मी शब्दांि?||’20 

या कथेिील अलका लग्नानंिर सपना बनिे. जीर्न व्यर्हाराि लािलेल्या नात्यांमध्ये काव्य शोधर्ारी सपना 

नात्यािील व्यर्हारीकिेला सामोरे जािे, काव्यातिरुचीच्या समान आर्डीतनर्डीिून परपरुुिाने साधलेल्या 

जर्ळीकिेि र्ासना शमनाचा व्यर्हार अनुिर्िे र् स्र्ि:चे जीर्न व्यर्हार म्हर्नू नव्हे िर एक काव्य म्हर्नू 

स्र्ि:च्या धुंदीि एकाकी जर्ण्याचा तनर्वय घेिे. यारे्ळी माधर्ी दसेाई कतर्िेच्या आधारे तिच्या मनोर्तृ्तीचे 

तनरे्दन करून कथेच्या सामारोपाि उत्कट पररर्ाम साधिाना तदसनू येिाि. त्या तलतहिाि, “या ओळी आपसकू 

जळूुन आल्या आतर् त्या अनुिर्ाने सपना थरथरून रे्ली. मनाची मरर्ळ तनचरून रे्ली. मकुा सल फुटि होिा. 

र्ाहि होिा. श्रार्र्सरीसारख्या शब्दसरी कोसळि होत्या. सपना तचंब तिजि होिी. अतलबार्चा समदु्र, 

रत्नातर्रीचा समदु्र, मुंबैचा समदु्र पार करून, कतर्िेची र्ही समोर उिी होिी, िुकारामाची र्ाथा िरंर्ि यार्ी 

िशी! कतर्िा समोर उिी होिी. कोर्त्याही स्फूिीचा आधार न घेिा, कतर्िा सजि होिी. 

‘आिाळाला तिडारं्, झाडांशी बोलारं् 

र्संिाि न्हारं्. फुलांि तमटारं्.  

पाण्यासंरं् र्ार् बेिान व्हारं्.  

रंर् रं्धािले स्र्प्पन सजर्ारं्.  

आिाळािून चांदरं् मनाि उिरिं.  

अलर्द मोरपीस तफरर्नू जािं.  

स्र्प्पनांना कधी मयावदा नसिे आतर्  
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शोकातन्िका मान्य नसिे.  

माझ्या र्ाण्यांिून आळर्ायची आहे मला  

आिाळाची धनू, समदु्र र्ारं्  

तनळ्या पंखांची नाजकू फडफड  

तटपायची आहे मला पापर्ीि’21 

नव्र्दोत्तर र्ोमंिकीय मराठी कथा लेतखकांच्या लेखनाि तदसनू येर्ारी काव्यात्मकिा र् प्रतिकात्मकिा ही 

तनरे्दनशैलीची महत्त्र्ाची रै्तशष््टये म्हर्ार्ी लार्िाि. 

7.5 िव्वदोत्तरी गोमंतकीय मराठी कथेतील वातावरि नवषयक वैनशष््टये 

 नव्र्दोत्तरी र्ोमंिकीय मराठी कथेि र्ोव्याचे र्ािार्रर्, ग्रामजीर्न, समाजजीर्न, र्ोमंिकाची बदलिी 

तस्थिी इ. पाश्वविमूी र्ािार्रर्ािून तनमावर् केलेली तदसनू येिे. तिस्िी समाजजीर्न र् पोिुवर्ीज कालीन तिस्िी 

धमाविील तस्थिी मांडण्याचा प्रयत्न ‘र्ारसा’ या कथेमध्ये तर्ठ्ठल र्ांर्स करिाि. धमोपदशेनाच्या पाश्वविमूीर्र 

आलेल्या या कथेि, तिस्िी समाज, धातमवक हेरे्दारे् र् चचवमधील र्ािार्रर्ाचे तचत्रर् करिाना तलतहिाि, “ 

चचवमध्ये येर्ारा एखाद दसुरा सोडल्यास सर्ळ्यांनाच स्थातनक िािा समजि होिी. िरी पर् समाजािील काही 

लोकांसाठी चचवने केलेली िी सोय होिी. जो समाज खालच्या लोकांना नेहमी िुच्छ लेखर्ारा, त्यांच्याशी 

बोलण्यास, तमसळण्याि कमीपर्ा मानर्ारा...सारखं इगं्रजी बोलर्ारा...रतर्र्ारच्या तिन्हीसांजेच्या रे्ळेला 

चचवसमोर र्ाड्या उभ्या राहिाि. सटुाबटुािील स्त्री – परुुिांनी चचवचा हॉल िरून जािो. सेंटचा सरंु्ध दरर्ळू 

लार्िो. तिस्िाच्या समानिेच्या संदशेाचं र्ुर्र्ान आपर् नेहमी करि असिो पर् खदु्द चचवमध्येसदु्धा आपर् िी 

समानिा आर् ूशकि नाही ह्याची त्यांना नेहमी खंि र्ाटि होिी.” 22 

 र्ोमंिकािील खार् व्यर्सायाने तनमावर् केलेल्या तस्थिीचे तचत्रर् ‘र्ोष्ट आजोबांची’ या कथेि तर्ठ्ठल 

र्ांर्स करिाि. “पढुचे आठ-दहा तदर्स िो रे्ड्यासारखा तफरि होिा. अनर्ार्ी...रर्रर्त्या उन्हाि...धळुीच्या 

र्ादळाि. न थांबिा न थकिा...त्याने र्ोव्यािील सर्ळा खार् पररसर तपंजनू काढला. धळुीने माखलेली र्ारं् 

पतहली. तहरव्यार्ार शेिाचं, झाडा-झडुपानी बहरलेल्या डोंर्राचं, आकाशाला तिडर्ारी माडा-पोफळीच्या 

झाडाचं अतस्ित्र् कुठंच तदसि नव्हिं. पक्ष्यांचा तचर्तचर्ाट ऐकू येि नव्हिा...कडी-कापऱ्याला एखादं कुतं्र तकंर्ा 

ढोर तहंडिाना दृष्टीस पडि नव्हिं. फक्त धडधडर्ारा मशीनचा आर्ाज कानाचे पडदे फाटून टाकि होिा आतर् 
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त्यार्र र्ार्रर्ारा एखाद-दसुरा मार्सू तदसि होिा. मध्येच एखादी र्ाऱ्याची र्ार्टळ यायची आतर् जतमनीर्रची 

सर्ळी धळू र्र उडायची. सर्ळा पररसर िांबड्या लाल धळुीने झाकून जायचा.” 23 ज्ञानेश्वर कोलरे्कर यांनी 

‘िोलानाथ’ या कथासंग्रहािील ‘र्ाटचाल’ या कथेमध्ये र्ोमंिकािील बदलांच्या पाश्वविमूीर्र र्ािार्रर् तनतमविी 

करिाना तदसनू येिाि. उदा. “सार्डयावच्या कुशार्िी नदीच्या पुलार्रून बस पढंु रे्ली तन उजव्या बाजलूा र्ळून 

डोंर्राच्या कुशीि तशरू लार्ली. िो तखडकीिून बाहेरची िांबड्या मािीनं माखलेली तहरर्ी र्नश्री पाहि होिा. 

बस आिा चढार्र होिी. खाली कुशार्िीचं पार्ी झाडांनी आतर् डोंर्रांच्या सार्ल्यानी काळपट तदसि होिं. 

बघिा बघिा पार्ी तदसेनासं झालं तन आिा सारी झाडं तन डोंर्री िार् लार्ला मध्येच आर्र्ाडीचे रूळ तदसले. 

कधीच न पातहलेलं हे सारं िो िन्मयिेनं पाहाि.”24 िसेच कोलरे्करांच्या ‘सालपाटं’ या कथेिील र्ोव्यािील 

र्ािार्रर् तचत्रर् महत्त्र्ाचे ठरिे. उदा. “सिरा नंबरचा मुंबई-मरं्लोर राष्रीय महामार्व उत्तरेकडून येि आ 

र्ासल्यार्ि पसरला होिा आतर् मडर्ार्च्या कुशीि तशरिा तशरिा तर्सार्ल्यार्ि थांबला होिा. मडर्ार्च्या 

हद्दीपयांिच त्याचं डांबरीकरर् परू्व झालं होिं. त्याच्या अतलकडील साऱ्या रस्त्यार्र रोबोल मांडून एक-दोन रे्ळा 

रोलर तफरर्ण्याि आला होिा आतर् डांबरी रस्िा संपनू तजथं हा रोबोलांचा कच्चा रस्िा सरुू होिो. त्यांच्या 

मधनू परू्व-पतश्चम रे्लेला एक जनुा डांबरी रस्िा आहे. हा रस्िा परेू्ला कुठिरी महाखाजनला जाि असिो. तन 

पतश्चमेला दीडेक तकलोमीटर मडर्ार्च्या तर्रळ र्स्िीिून जाि नंिर दतक्षरे्ला र्ळून मडर्ार् शहराच्या 

र्जबजाटाि तशरिो. महामार्ावचं डांबरीकरर्- संपून नंिर हा कुडिरीचा रस्िा आडर्ा यायचा. आतर् नंिर हा 

परि महामार्व सरुू होि असे तिथंच रोबोल मांडून रस्िा अडर्ण्याि आला होिा. कच्या रस्त्यार्रून र्ाहनांनी 

जाये करू नये म्हर्नू ही दक्षिा घेण्याि आली होिी. हा महामार्व डांबरी झाला असिा िर कार्कोर्-कारर्ारकडे 

तकंर्ा दतक्षरे्कडे जार्ाऱ्या थेट र्ाहनांना फारच सोईचं झालं असिं. आिा उत्तरेकडून आलेली र्ाहनं सरळ याच 

रस्त्यापयांि येिाि. नंिर उजर्ीकडे र्ळून मडर्ार् शहराि तशरिाि आतर् सारखा हॉनव र्ाजर्ीि सार्काश हाकीि 

नारे्लीच्या तदशेनं बाहेर पडून नंिर पढुील महामार्ावर्र येिाि. बराच मोठा फेरा घडि असिो.”25  

 कोलरे्कारांच्या ‘र्ारूळ’ या कथेच्या सरुूर्ािीला पात्रांची खंर्लेली मनोर्तृ्ती दशवतर्िाना र्ािार्रर् 

तनतमविी होिाना तदसिे. उदा. “झाडांच्या र्दव राईआड सयूव जािाच सारं अंधारून आलं. काही क्षर् त्या राईिून 

शेंदरूमाखल्या ढर्ांनी नाच केला नंिर दमलेल्या पोरांसारखे िे ढर् दखेील काळरं्डू लार्ले आतर् जास्िीि जास्ि 

अंधाराि पळू लार्ले. सारं कसं र्च्च आर्ळल्या काळोखाि डंुब ूलार्लं. अ नीची खोली िर काळोखानं आधीच 

िरून रे्ली होिी. उघड्या तखडकीिून येर्ारी मार्ळत्या प्रकाशाची जार्ीर्दखेील र्ाि संपलेल्या तदव्यार्ि 
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संपनू रे्ली. नंिर तिला कसंिरीच र्ाटायला लार्लं. हा अंधार, हे घर, ही खोली, सारं काही आपल्यार्र फर्ा 

उर्ारून आहेि. जर् ूनव्यानंच िी या घराि राहायला आली होिी. पररतचि असं सारं काही संपनू रे्लंय आतर् 

आपर् आिा जे क्षर् जर्िो आहोि िे माथ्यार्र घेऊन आपर् आिा र्ार्रिो आहोि. आपल्या आयुष्याची 

पंचर्ीस र्िे काळोखाि संपनू रे्ली आहेि. आतर् त्या पंचर्ीस र्िावचं र्दव सार्टच आिा आपल्या शरररािोर्िी 

फेर धरून नाचि असारं् का?... असेलही.”26 ‘ररकामी ऐट’ या कथेि सोनार सारख्या पारंपाररक धंद्यांना 

लार्लेल्या मंदीचे तचत्रर् कोलरे्कर करिाि. त्याचप्रमारे् र्ोव्यािील मंडईचंे तचत्रर् लेखक करिाना तलतहिाि, 

“तदर्सिर उन्हाि राबलेली कंुकळ्ळीिील मंडई आिा हळूहळू शांि बनू लार्ली होिी. तिच्यािील चैिन्य संपि 

आलेलं. तदर्सिर आर् ओकर्ारा सयूव दखेील दमनू शेजघराकडे जाऊ लार्लेला. मार्ळिीकडच्या झाडीि 

नातहसा होऊ लार्लेला. अकस्माि तर्जेचा प्रर्ाह बंद व्हार्ा तन झपकन तदर्ा तर्झनू जार्ा िसा काही रे्ळाने 

अंधार दाटेल. अंधाराची चाहूल लार्िाच मंडईपासनू दरू राहर्ारे घरी यायची र्ाट धरिील. जर्ळपासचे मात्र 

आठ र्ाजेपयांि तर्ऱ्हाईकाची र्ाट पाहि िाटकळिील. खरं म्हर्जे अंधार होिाच बाजार थंडार्िो. नंिर 

तर्ऱ्हाईक दकुानाची पायरी चढरं् मतुश्कलच. परंिु आिा आठपयांि थांबायची सर्य जडलेली र्ोर्ा मकु्त 

झाल्यानंिरची. परू्ी सयूव उिरिाच सर्ळं सामसमू होऊ लार्ि असे. मंडईि िर स्मशान शांििाच पसरे. काही 

िाव्हेनाविून मात्र बाटल्यांचा तन ग्लासांचा आर्ाज पाठोपाठ दपव दरर्ळि असे. बस्स!”27  

 ज्ञानेश्वर कोलरे्करांच्या कथांमध्ये र्ोमंिकीय प्रदशेतनष्ठ तदसनू येिे. र्ोमंिकीय प्रदशेतनष्ठ अशी 

र्ािार्रर् तनतमविी ही कथा करि असली िरी ‘प्रादतेशक’ या संकल्पनेच्या तनकिांर्र कोलरे्करांचे सातहत्य 

उिरि नाही परंि ुरै्तशष््टयपरू्व अशा र्ोमंिकीय समाजजीर्नाचे तचत्रर् करि र्ािार्रर् तनतमविी उत्तम पद्धिीने 

लेखक साधिाि. ‘बटाटो’ या कथेमध्ये तिस्िी समाजजीर्नाचे तचत्रर् लेखक करिाि. र्ोमंिकीय बहुिांशी 

तिस्िी लोक बोटींर्र (जहाजांर्र) काम करण्यास जािाि. तिथे रे्ल्यार्र बक्कळ पैसा तमळर्नू र्ोव्याि परििाि 

र् त्या पैशांच्या जोरार्र बारांर्र (मद्यालये), फुटबॉल मैदानार्र, पत्त्यांच्या अड्ड्यांर्र पते्त फेकिाि, पैशांची 

उधळपट्ी करिाि. बोटींर्र काम तमळाल्यानंिर तशक्षर् अधवर्ट सोडून कामास बोटींर्र जािाि, परदशे तफरिाि. 

अशा तिस्िी समाजाचे बदलिे तचत्र ‘बटाटो’ या कथेमधनू येिे.  बदलत्या र्ोमंिकीय समाजजीर्नाचे संदिव 

ज्ञानेश्वर कोलरे्कर यांच्या कथेिून व्यक्त होिाि. ‘प्रतिकार’ या कथेि लेखक तलतहिाि, “आिा िीस रुपयांना 

रुपयांना तर्कली जार्ारी साळ न्हयच्या नुसत्याची र्ांथर् िेव्हा चार आण्याला घेिली िरी म्हार् घेिली का 

अशी मनाला चटुपूट लार्ून रहायची. एक आर्ा तदला िर खारतर्र्ी बांर्ड्याची रास पुढ्याि ओिून दसुऱ्या 
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तर्ऱ्हाईकांकडे धार् ूलार्ल्या होत्या आतर् पाच रुपये तदर्साला तमळर्ले िर सािाठ जर्ांचा तदर्साचा खचव 

सहज तनिार्नू जाि असे.”28 ‘तिजडू’ या कथेि लेखक ज्ञानेश्वर कोलरे्कर तलतहिाि, “परू्ीचे सशुेर्ाि तदर्स 

आिा संपले. पखाले जाऊन िीस र्िे झाली. आिा मडर्ार् झपाट्याने बदलिं आहे. जरा लर्कर जा दकुानार्र. 

नाहीिर मारर्ाडी तन र्ुजरािी िुमचा धंदा खाऊन बसिील. िुम्ही बसाल त्यांच्या दकुानाच्या दाराि खेटे घालीि. 

काम तमळारं् म्हर्नू.” 29  

  तर्ठ्ठल र्ांर्सांच्या काही कथा अस्सल ग्रामीर् र्ािार्रर्ाचे तचत्रर् करिाि. ‘मद’ या कथेमध्ये 

र्ोमंिकािील िाटकार, नारळाचा ‘पाडा’ इत्यादींचे तचत्रर् लेखक करिाि. ‘सौदा’ ही अशीच एक कथा ज्या 

कथेि ग्रामीर् जीर्नािील र्ोठ्यांचे र्र्वन लेखक करिाि. ग्रामीर् कृिी जीर्नाचा िार् असलेल्या र्ोव्यािील 

कुळार्रांचे र्र्वन लेखक खालील प्रमारे् करिाि. “दपुारपासनू िो िाट पाडीि होिा. माडाच्या शेंड्याकडे सरसर 

झेपार्ि होिा. नारळाच्या पेंढीच्या पेंढी कापनू खाली टाकि होिा. पुन्हा झरझर खाली उिरि होिा. माडांर्र 

चढिाना जर्ू िो माकड बनि होिा. संध्याकाळ होईपयांि त्यानं िाटािल्या साऱ्या माडांचे नाहाकरळ पाडून परू्व 

केले. िसा िो दमला. त्यानं डोक्याला बांधलेला फडका सोडला आतर् घामेजलेलं अंर् पसुनू काढलं. फडका 

िसाच जतमनीर्र टाकून िो बसला. कमरेच्या पंच्याला लटकर्लेल्या डबीिून तर्डी काढून पेटर्ली. बराच रे्ळ 

िो तर्डीचा धरू सोडि रातहला. िाटकाराची मार्सं त्यानं पाडलेले नारळ र्ोळा करीि होिी. सकुलेली चडुिे 

र्ोळा करीि होिी. िाटकर ऐटीि उिा राहून सर्ळ्या कामार्र लक्ष ठेर्ि होिा. आर्श्यक त्या सचूना दिे होिा.” 

30 र्ोमंिकीय अर्सर परंपरेर्र आधाररि ‘र्तहर्ाट’ या कथेि एकूर् अर्सराचे तचत्रर् लेखक तर्ठ्ठल र्ांर्स 

उत्तम पद्धिीने करिाि.  

 र्जानन दसेाई यांची र्ािार्रर्तनतमविी या घटकार्र उत्तम पकड असलेली तदसनू येिे. कथेच्या 

सरुूर्ािीलाच कथाशयाला साजेसे र्ािार्रर् लेखक तनमावर् करिाि. उदा. ‘दान दतक्षर्ा’ या कथेची सरुूर्ाि 

पहा. “रै्शाखाचा हाि सोडि त्याने ज्येष्ठाचा हाि पकडला आतर् तदमाखाि आिाढान प्ररे्श केला. 

मतहन्यािरापरू्ी रर्रर्त्या र्र्व्याि न्हाऊन तनघालेली धररत्री आज तहरव्यार्ार साजाने सजली होिी. तपर्ळी 

हळद अंर्ाला लार्नू तहरर्ीर्ार साडी नेमलेल्या एखाद्या नर्र्धू सारखी. रात्री सरुू झालेला पाऊस रे्ड्यासारखा 

कोसळि होिा. पढुील आठ-दहा तदर्स िरी हा असाच कोसळि राहर्ार. कुळार्ाराि एरव्हीच थड र्ािार्रर् 

त्याि हा असा झोडपर्ारा पाऊस. पांघरूर् घेऊन झोपलेल्या जोशी िटाला जार् आली. थंडर्ार काहीिरी 
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लार्लंच म्हर्नू त्याने चाचपनू पातहलं. छप्पपरांिल्या कौलांमधनू पार्ी तठबकि होि. िो उठला. बाजलूा 

असलेल्या घड्याळाकडे पातहलं. सकाळचे िीन र्ाजले होिे. त्याने बाजलूा असलेली बादली र्ळर्ाऱ्या 

पाण्याखाली ठेर्ली आतर् अथरूर् थोडसं बाजलूा करून र्ोधडीि तशरला. र्ािार्रर् जरी थंड असलं िरी हरं् 

हर्स ंर्ाटर्ारं. धो-धो पडर्ारा पाऊस आतर् थंडर्ार र्ािार्रर्ाि र्ोधडीची ऊब ! जोशी िटाचा डोळा लरे्च 

लार्ला. कुळार्राच्या र्रच्या अर्ालाच जोशी िटाचं छोटसं चार खोल्याच खोपटीर्जा घर, चाळीस र्िावपरू्ी 

बांधलेल. मध्यंिरीच्या काळाि र्ार्ठी कौल जार्नू मर्ळूरी कौले आली आतर् चडुिाच्या जाग्यार्र पॉलीथीन 

आल. नाही म्हटल्यास चार चौघांबरोबर सरकारच शौचालय आले हेही थोडके नसे !” 31 एका कोंकर्स्थ 

िटजींचे कौलारू घर र् िेथील आिाढी पार्साळी र्ािार्रर्ाचे तचत्रर् लेखक र्जानन दसेाई करिाि. ‘िो’ या 

कथेच्या सरुूर्ािीलाही कातिवक मतहन्यािल्या र्ुलाबी थंडीचे र् प्रसन्न र्ािार्रर्ाचे तचत्रर् लेखक र्जानन 

दसेाई करिाि. उदा. “कातिवक मतहन्यािले तदर्स. तदर्ाळीचा उत्सर् नुकिाच संपला होिा. र्ुलाबी थंडी आपलं 

अतस्ित्र् चांर्लच दाखर् ूलार्ली होिी. सकाळचं र्ािार्रर् िसं प्रसन्न होिं. मी चहाचा कप हािी घेऊन 

व्हरांड्याि बसलो होिो. आज रतर्र्ार होिा. शाळेला सटु्ी होिी. पेपरर्ाल्या पोराने रस्त्यार्रूनच र्िवमान पत्राची 

िेंडोळी व्हरांड्याि फेकली. मी कपाळाला आठ्या घातलिच र्िवमानपत्राची िी िेंडोळी उघडली. मनाि तर्चार 

आला. ह्या पोराला चार पायऱ्या चढून र्र येऊन र्िवमानपत्र द्यायला काय होियं ?”32 िसेच र्जानन दसेाईचं्या 

‘डांक’ या कथेच्या सरुूर्ािीला आलेली र्ािार्रर् तनतमविी पहा. उदा. “र्ार्ािील र्ािार्रर्ाि आज बराच 

बदल जार्र्ि होिा. बदलाची ही जार्ीर् प्रत्येक र्ोष्टीि तदसि होिी. समोरच्या तपंपळाच्या पानांच्या सळसळीि 

सहजपर्ा नव्हिा. र्ासराच्या हंबरण्याि रोजचा मोकळेपर्ा नव्हिा. पर् कुत्र्याच्या ओरडण्याि मात्र कमालीचा 

आिोश जार्र्ि होिा. र्ािार्रर्ाि एक प्रकार िीिी होिी. र्ार्ाबाहेर रे्लेल्या पोराबाळांना र्तडलधाऱ्यांनी 

सक्त िाकीद तदली होिी की, दपुारच्या जेर्र्ालाच घरी परिायचं िरी बरं आज रतर्र्ारचा तदर्स बऱ्याच 

नोकरमंडळींना सटु्ा, र्ार्ािील रस्त्यार्रची र्दवळ जरा कमीच होिी. एकमेकांबरोबर बोलिानाही प्रत्येकजर् 

थोडं दबकूनच बोलि होिा. रोजचा सहजपर्ा कुठेही जार्र्ि नव्हिा.”33 कथेची पाश्वविमूी ियार करिाना, 

तस्थिीदशवक स्र्रूपाचे र्ािार्रर् लेखक तनमावर् करिाि, त्याचप्रमारे् रै्शाख, आिाढ, िाद्रपद, कातिवक अशा 

मासांचा उल्लेख करि त्या त्या मासांचे तचत्रर् करि र्ािार्रर् तनतमविी करिाना तदसनू येिाि. ‘डांक’, ‘िो’ या 

कथांमधनू रै्तशष््टयपरू्व पद्धिीने ‘डांक’ या पद्धिीचे िसेच ‘िो’ या कथेिून ‘कुळी’ सांर्ण्याच्या प्रथांचे तचत्रर् 

करि लेखक र्जानन दसेाई र्ािार्रर्तनतमविी करिाना तदसनू येिाि. 
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7.6 िव्वदोत्तरी गोमंतकीय मराठी कथेची भाषाशैली व संवाद रचिा  

 नव्र्दोत्तरी र्ोमंिकीय मराठी कथेिील िािाशैलीचा संर्ादांच्या माध्यमािून तर्चार करार्ा लार्िो. 

प्रिार्ीपरे् संर्ादांचा र्ापर करि ज्ञानेश्वर कोलरे्कर यांची ‘होली है!’ सारखी कथा येिे. झोपडपट्ीिील 

परप्रांिीयांचे जर्रे् र् उच्छादाचे तचत्रर् करि असिाना लेखक संर्ादाचा प्रिार्ी र्ापर करिाि. रे्र्रे्र्ळ्या 

घटना प्रसंर्ािून परप्रांिीयांनी मांडलेला उच्छाद संर्ादािून तदसनू येिो.  

उदा. “ पैले तकधर जायेंरे्?” 

“तपटर पािरांर्.” 

“उधर नको.” 

“क्यूं? उधरच जायेंरे्!” 

“हा...हां...” 

तपटरबार होली है. 

ए...ए...ए...ए...ए... 

आ...आ...आ...आ...”34 

‘होली है !’ सारख्या कथेिनू कोलरे्कर संर्ादाच्या प्रिार्ी र्ापरािून घटना प्रसंर्ांची मांडर्ी  करिाना तदसनू 

येिाि. िसेच कथनात्मक पद्धिीने तनरे्दन करि असिाना संर्ादांचा प्रिार्ी र्ापर ‘शल्य’, ‘तपकतनक’ या 

कथांमधनू होिाना तदसनू येिो.  संर्ाद िंत्राचा उत्तम र्ापर करि र्ोमंिकीय समाजजीर्नार्र िाष्य करण्याचा 

प्रयत्न लेखक ज्ञानेश्वर कोलरे्कर खालील संर्ादािून करिाि.  

उदा. “आज होळी न्ही? 

न्हय. रंर्पंचम. 

होळी काल जाली. 

अशें? 

“हांर्ा कोर् करिालो रे होळी?” 

“हय, ह्या घाट्यांनी एकेक लच्यांर्ां हाडल्यांि हांर्ा.” 

“हय िर.” 
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“आमची चर्थ.” 

“ह ं  माि स िंव.” 

“हय, र्ोंयकारालों र्र्पिी म्हळ्यार व्हड.” 

“आिा ह्या घांट्यांच्या नादाक लार्ून आमच य नाचपक लार्िल्यें.” 

“अशें?” 

“िरी आसिना ह्या घांट्यांबशेन करचीनाि रे बाबा.” 

“र्ॉयंकांराले सर्ळय चं र्ॉरावद.” 

आिा हॉ ंघांटी तपिल्यें आतर् झर्डिल्य .”35 

 तशर्ीर्ाळ करि बोलण्याच्या पद्धिीि कोंकर्ीि काही संर्ाद तर्ठ्ठल र्ांर्स यांच्या ‘क थरीन’ या 

कथासंग्रहाि आलेले आहेि. उदा. िाव्हेनावर िुका जायिे घोर् मेळिा. त्या खािीर िुरे्न सरुू केला िो... मीर् 

करपाक.”36 लेखक कथेिील पात्रांच्या र्रजेनुसार सरं्ादांमध्ये रै्तशष््टयपरू्विा आर्िाि. उदा. ‘र्ोल चेहऱ्याचा 

िरुर्’ या कथेमध्ये आलेली रे्श्या ही बेळर्ार्ची असल्याने त्या लकबीने िी बोलिे. “िुझ्यासारखा मानूस माझे 

आयुष्यामंदी परिमच बघिे हाय म्या.”
37 काही कथांमध्ये तिस्िी लकबीि कोंकर्ी संर्ाद लेखकांना शक्य होिे 

पर् तिथे मराठी संर्ादांचा र्ापराच लेखक करिाना तदसिाि.  मालर्र्ी बोलीचा र्ापर ‘फोंड’ या कथेमध्ये 

लेखक करिाि. तर्ठ्ठल र्ांर्स यांच्या कथेिील कथानकाच्या र्रजेनुसार संर्ादािून आलेल्या बोलींमध्ये बदल 

होिाना तदसनू येिो. ‘मद’ या कथेमध्ये कोंकर्ी िािेिील संर्ाद र् तशव्या ग्रामीर् व्यतक्ततचते्र आकारास 

आर्िाना लेखक र्ापरिाना तदसिाि. उदा. “मर् बस त्याच्या र्ार्ी फाटल्यान तफरि. लाज नसलेलो मेलो.”38 

“िैंझर्रो व्हाडली तमजास दाखयिा.”39, सोरो तपयलो काय िुमच्या िोंडािल्यान असली उिरां येिा. पूर्िेच्या 

मखुार माि र्ार्ीन शेपडी घालिा.”40 उदा. “रांडेच्यांना सर्ळ्या र्ार्ाच्या उचापिी?”41 ‘मद’ या कथिेील 

ग्रामीर् लोकजीर्नाचा िार् असलेल्या शेर्िे या पात्राच्या िोंडी सहज अशा आलेल्या तशव्या तदसिाि. तर्ठ्ठल 

र्ांर्सांच्या ‘सौदा’ सारख्या कथेि र्ोव्यािील पेडरे् िालुक्यािील ग्रामीर् बोलीचा हमखास र्ापर झालेला 

तदसनू येिो. ‘सौदा’ या कथेि धाकू हा शेिकरी आपली तस्थिी सांर्िाना म्हर्िो, 

“काय करू...? रे्ले दोन म्हैने झाले बैल सोदिंय, परु् मनासारखो बैल मेळा ना. एखादो मेळलो झाल्यार मोल 

परर्डना.” 

“मरे्र कसां जािलां िर...?” 
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“अजनू मीर्ावक आठ तदस आसि. बरे मीरर् लार्लो म्हर्ान पार्स सरुू जािलोच असां काय ना. केर्ां केर्ां 

पार्स उसरा सरुू जािा. िोपयांि कायिरी सोय करुक व्हयी.”42  

 र्जानन दसेाईचं्या कथेि मराठीबरोबरच कोंकर्ीिून संर्ाद आलेले तदसनू येिाि. लेखक हे स्र्ि: 

र्ोव्यािील सत्तरी िालुक्याचे रतहर्ासी असल्याकारर्ाने त्यांच्या कथेमध्ये सत्तरी िालुक्यािील कोंकर्ीचा 

रै्तशष््टयपरू्व असा हेल येरे् साहतजकच आहे. र्जानन दसेाईचं्या ‘पराब’ या कथेि र्ोव्यािील पेडरे् िालुक्यािील 

बोलीचा र्ापर होिाना तदसिो. या कथेि र्ोमंिकािील महार समाजािील चालीरीिींना अनुसरून तनरे्दकाचे 

र्डील म्हर्िाि, “अरे कसलो अपमान घेर्न बसलय ? र्ार्ान माका मान तदलोहा. अरे दारे्काराची कूड ही. 

हो मान काय थोडो आसा ? धालांक मी र्ारार्ा घािल्यातशर्ाय मेळ जमाना. तशमग्याक मी ढोलार काठी 

मारल्यातशर्ाय होळी चडना. कोर्ाची र्र्ाळकी करूची जाल्यार माजांच नार् यिा फुडे अख्खो र्ार् म्हर्िा. 

सोयरू इिको र्र्ाळकी करर्ारो आतर् र्ारार्ा घालर्ारो या अर्ाठाक नाय. आनी िू? अरे लोकांचा 

आयकनास्िाना िू र्र्पिी पजूलय ! लोकांक ना जाल्यार दरे्ाक िरी तियाचो आसलंय ? आमच्या परू्वजांनी 

र्ार् र्सयलो. खटुी मारूम मठी जोडली. या र्ार्ाचो चिुःतशमा आखले अरे या र्ार्ाचो पयलो मान आमका 

आसा सोडू िो? ह्या मयतदन दारे्काराक पयलो मान तदला त्या मयतदक सोडू? काय तदसिला तिका ?’”43 

चंद्रकांि महादरे् र्ार्सांच्या ‘इिाड’, ‘डार्’ या दोन कथा ग्रामीर् पाश्वविमूीर्र असल्याने याि आलेले पेडरे् 

बोलीिील संर्ाद रै्तशष््टयपरू्व र्ाटिाि. उदा. ‘इिाड’ या कथेिील, “िुमच्या सार्ळेन आमच्या घरािली मडुी 

फोडून नाचर्ी खाल्ले. तमयां पार्ी िारंुक बार्डीर्र रे्ल्लय.”44 तमतलंद म्हामल यांच्या कथेिही पेडण्यािील 

कोकर्ीच्या बोलीिील संर्ाद पात्रांच्या िोंडी तदसनू येिाि. उदा. “आमका जांय िसा घर बांध, पाच लाख रुपया 

तदिंय िुका, घर बांध आनी िीन र्साांखािीर फुकट िाड्याक दी.”45 र्ोव्यािील उत्तरेकडील पेडरे् िालकु्यािील 

कोंकर्ीची बोली ही मराठीला जर्ळची असल्याकारर्ाने मराठी र्ाचकांपयांि कथेिील संर्ाद पोहोचारे्ि या 

हेिून पेडरे्च्या बोलीचा आधार घेिल्याचे तर्ठ्ठल र्ांर्स यांनी र्ोर्ा तर्द्यापीठाि २८ नोव्हेंबर २०२२ रोजी 

झालेल्या ‘तफंर्र बाऊल कथासंग्रहािील कथांची तनतमविीप्रतिया’ या तर्ियार्रील व्याख्यानाि नोंदतर्ल्याचे 

तदसनू येिे. र्ोमंिकीय कोंकर्ी िािा र् संस्कृिीचे दशवन घडतर्र्ारे काही शब्द महत्त्र्ाचे ठरिाि. उदा. ‘दर्ररे्’, 

‘र्जाल’ इ. शब्द तनरे्दनािून सहजपरे् आलेले तदसिाि. 

 नारायर् महालेंच्या कथांमधनू सहजपरे् तनरे्दनािून अकृतत्रमरीत्या स्थातनक शब्दांचा र्ापर झालेला 

तदसनू येिो. उदा. “तिला र्ाटलं, थोरला डोक्यानं ‘इरार’ झालाय.”46इरार म्हर्जे त्रस्ि या अथी हा शब्द यिो. 
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‘आंधळेपर्ा द ेर्ा दरे्ा!’ या कथेि ‘खबर’(बािमी), ‘र्ांर्डी’(सरं्र्डी) या र्ोव्यािील कोंकर्ी शब्दांचा र्ापर 

लेखक तनरे्दनािून करिाना तलतहिाि, “खबर खोटी आहे असं म्हर्ारं् िर नेहमी फार्ल्या रे्ळाि त्याच्या 

खबरीला येऊन बसर्ारा, र्ार्ार्रच्या आतर् तर्मानिळाच्या खबरी सांर्र्ारा त्याचा र्ांर्डी र्ोपल्या रे्ले चार 

तदर्स त्याच्या घरी आला नव्हिा.”47 तकंर्ा ‘इरार’ या कथेि, “िो आपल्याकडंच बघिोय असं त्याला र्ाटलं. 

त्याला आपलं डोकं एकदम इरार झाल्यासारखं र्ाटलं. अंकुश आपली पाठ सोडि नाही. त्यानंच आपल्याला हे 

‘करििू’ करून घािलंय. लार्चू्या कानांर्र ही ‘र्जाल’ घालायला हर्ी. त्याच्यामळंुच आपर् ‘फॉर्ाि’ 

पडलोय.”48 ‘करििू’(करर्ी), ‘र्जाल’(मातहिी) ‘फॉर्ाि’ पडलोय (खड्ड्याि पडरे् म्हर्जेच त्रासाि पडरे्) 

अशा अथावने कोंकर्ी शब्दांचा र्ापर होिाना तदसिो. र्ोमंिकीय प्रदशेतनष्ठ स्र्रूपाच्या चालीरीिींर्र आधाररि 

कथा येिाना बोलीिािेिील अनेक शब्दांचा र्ापर तनरे्दनािून होिाना तदसिो. उदा. उदय नाईक यांची ‘िोरं्डी’ 

म्हर्जेच र्ोव्यािील कार्कोर् िालकु्यािील कुळमी जमािीमध्ये असलेल्या तशकारीला जाण्याच्या 

लोकपद्धिीर्र आलेली ही कथा आहे. या कथेि ‘आबजू’(सैरिर), ‘अजाप’ (आश्चयवचतकि), ‘आरमेली’ 

(बंदकू घेर्ारे), ‘आरर्डे’ (रान उठतर्र्ारे), ‘मल्ल’ (माडाच्या झाडाचे तर्र्लेले पान), ‘म्हािन’ (दरे्ाला जेर्र् 

घालण्याचा एक तर्धी), ‘बोलशी’ (दारूर्ोळा ठेर्ण्याची तपशर्ी), ‘र्ाडे’ (नैरे्द्याचे र्ाटे), ‘आकेस माररे्’ 

(िांदळू फेकरे्), ‘मळुसांर्’ (दारूर्ोळ्याचे छरे), ‘बल्कांर्’ (मािीचा बसण्यासाठी केलेला सोफा), ‘र्जाल’ 

(र्ोष्ट).49 इत्यादी अनेक कोंकर्ी िािेिील र् र्ोव्यािील रे्र्रे्र्ळ्या र्ार्ािील कोंकर्ीच्या तिन्न बोलीिील 

शब्दरुपांचा र्ापर झालेला तदसनू येिो. प्रादतेशक बोलीिील शब्दांचा र्ापर करिाना नारायर् महाले, उदय नाईक 

या कथाकारांनी िळटीपेिून शब्दांचा अथव दणे्याचा प्रयत्नही केलेला तदसिो.  

7.7  िव्वदोत्तरी गोमंतकीय मराठी कथेतील म्हिी, वाक्प्प्रचारांचा वापर 

 र्ोमंिकीय कोंकर्ीिल्या काही म्हर्ी र्ाक्प्रचारांचा र्ापर सहजपरे् होिाना तदसिो. तर्ठ्ठल र्ांर्सांच्या 

कथेि आलेल्या र्ाक्प्रचार, म्हर्ी महत्त्र्परू्व ठरिाि. उदा. त्यांच्या कथेि आलेला र्ाक्प्रचार “फाल्या मी फोर्ान 

घािलो म्हर्शीि...”50 एखाद्याला संकटाि टाकरे् या अथी ‘फोर्ान घािलो’ हा र्ाक्प्रचार कोंकर्ी िािेि 

सरावसपरे् र्ापारला जािो. “खटुी मारून मठी जोडली” या म्हर्ीचा र्ापर केलेला आहे. र्ार् र्सतर्ला याला 

उद्देशनू या म्हर्ीचा र्ापर होिाना तदसिो. र्ोमंिकीय मराठी कथेला र्ोमंिकीयत्र् बहाल करर्ाऱ्या या म्हर्ी 

महत्त्र्परू्व ठरिाि. नारायर् महाले यांच्या कथेि आलेल्या रै्तशष््टयपूर्व अशा र्ोव्यािील बोलीिील र्ाक्प्रचार 
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महत्त्र्ाचे ठरिाि. उदा. “मी माज्या पदरचा सांर्नय नाय.”51 म्हर्जे मी माझं असं काही रे्र्ळं अतधकचं सांर्ि 

नाही असा त्याचा अथव होिो. तकंर्ा दयाराम पाडलोस्कारांच्या कथेि आलेले र्ाक्प्रचार उदा. “रामग्यानं मान 

हलर्नू जे जे िाईिटाने सांतर्िले िे िे केले. रीर् काढून िाईच्या मड्यार्र पैसा घािला.”52 एखाद्या मार्साने 

एखाद्याला अतनशे्चने पैसे तदले िर देर्ाऱ्याने घेर्ाऱ्याच्या मिृदहेार्र पैसे उधळले असा या र्ाक्प्रचाराचा अथव 

होिो. पाडलोस्करांच्या कथेि म्हर्ींचा र्ापर तदसून येिो. उदा. ‘िाटाक िारर्ा आतर् िरर्ाक र्ोरर्ा कोर्ी 

सांर्ली.”53 ‘ज्याचं काम त्याला साजे’ या म्हर्ीच्या अथावस समांिर जार्ारी अशी ही म्हर् आहे., ‘कार्ळ्याच्या 

शापान र्ाय केर्ा मरना नाय.”54 याि एखाद्या शलु्लक व्यक्तीने र्ोष्टी तबघडतर्ण्याचा प्रयत्न केला िरी त्याचा 

हेिू साध्य होि नाही असा अथव सतूचि होिो. “तचमटो काढलो काय कळ येिा काय ना िी.”
55 याि एखाद्या 

व्यक्तीला त्रास दणे्याच्या हेिूने प्रयत्न कररे् र् आपला हेिू साध्य झाला की नाही हे पडिाळरे् असा अथव व्यक्त 

होिो. नव्र्दोत्तरी र्ोमंिकीय कथाकारांच्या कथेि ग्रामीर् पाश्वविमूी लािलेल्या बहुिांशी कथांमध्ये र्ोमंिकीय 

म्हर्ी, र्ाक्प्रचारांचा र्ापर होिाना तदसनू येिो. 

7.8 समारोप 

 नव्र्दोत्तरी र्ोमंिकीय मराठी कथेचे र्ाङ्मयीन मलू्यमापनािून र्ोमंिकीय कथेचे कथािंत्र हे सरुूर्ाि, 

मध्य र् अंि या साच्याि र्ार्रिाना तदसनू येिे. नव्र्दपूर्व र्ोमंिकीय कथाकारांनी अर्लंतबलेल्या कथािंत्राचा 

र्ापर नव्र्दोत्तरी कथाकारांच्या कथालेखानािून तदसनू येिो. मेघना कुरंुदर्ाडकर, प्रतििा कारंजकर यांच्या कथेने 

संख्यात्म दृष््टया िर घािलेली असली िरी कथेच्या घटकांचा अिार् तदसल्याने अर्लंतबलेल्या कथािंत्राची 

मयावदा लक्षाि येिे. र्र्वनात्मकिा ही नव्र्दोत्तरी कथाकारांच्या तनरे्दनशैलीचे रै्तशष््टय म्हर्ारे् लार्िे. 

र्ोमंिकीय र्ािार्रर् र् र्ोव्यािील बदलांच्या पाश्वविमूीर्र र्ािार्रर्तनतमविी ही कथा करिे. त्याचप्रमारे् 

र्ोमंिकीय कोंकर्ी िािेिील तिन्न बोलींिील संर्ाद, कोंकर्ी शब्द, कोंकर्ी म्हर्ी इत्यादींच्या माध्यमािून 

नव्र्दोत्तरी र्ोमंिकीय कथा आपले र्ोमंिकीयत्र् तसद्ध करिाना तदसनू येिे.  
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