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प्रकरि ४ 

िव्वदोत्तरी गोमंतकीय मराठी कथेतील ग्रामीिता व प्रादेनशकता 

4.1 प्रास्तानवक  

 ग्रामीर्िा ही प्रादतेशकिेच्या पोटाि समार्र्ारी संकल्पना असल्याचे डॉ. आनंद यादर् नोंदर्िाि. डॉ. 

नार्नाथ कोत्तापल्ले यांनी ‘प्रादतेशकिा’ आतर् ‘ग्रामीर्िा’ या दोन रे्र्रे्र्ळ्या संकल्पना कतल्पलेल्या आहिे. 

या दोहोंमध्ये पसुट अशा सीमारेिा आखण्याचा प्रयत्न अभ्यासकांनी केलेला आह.े नव्र्दोत्तरी र्ोमंिकीय मराठी 

कथेिील तदसनू येर्ाऱ्या ग्रामीर्िेचे र् प्रादतेशकिेचे स्र्रूप पडिाळून पाहिाना ‘ग्रामीर्िा’ र् ‘प्रादतेशकिा’ या 

संकल्पनांच्या ठळक रै्तशष््टयांचा आढार्ा घेि या दोहोंमधील साम्य िेदाची पडिाळर्ी करर्े महत्त्र्ाची ठरिे. 

िसेच  नव्र्दोत्तरी र्ोमंिकीय कथेिनू तदसनू येर्ाऱ्या र्ोव्यािील ग्रामीर् समाजजीर्न, येथील कृतिप्रधानिा, 

ग्रामीर् समाजर्ास्िर्, ग्रामीर् समाजव्यर्स्था, ग्रामीर् स्त्री जीर्न यांचा आढार्ा घेि नव्र्दोत्तरी र्ोमंिकीय 

मराठी कथेिील ग्रामीर् जीर्नार्र तर्रे्चन कररे् र्रचेचे ठरिे. र्ोर्ा या प्रदशेािील चालीरीिी, रूढी परंपरा, 

समजिुी, सर्-उत्सर् यांचे नव्र्दोत्तरी र्ोमंिकीय कथेि होर्ाऱ्या प्रदशेतनष्ठ स्र्रूपाच्या तचत्रर्ाबरोबर नव्र्दोत्तरी 

र्ोव्याशी बांतधलकी दशवतर्र्ाऱ्या प्रदशेतनष्ठ स्र्रूपाच्या प्रश्ाचंा आढार्ा घेि कथेिनू दशवतर्ले रे्लेल्या बदलत्या 

प्रादतेशकिचे्या स्र्रूपाचा अभ्यास करर्े महत्त्र्ाचे ठरिे.  

4.2 ग्रामीिता व प्रादेनशकता: संकल्पिा  

 ग्रामीर् जीर्नािनू, ग्रामीर् र्ास्िर्ापासनू ग्रामीर् सातहत्य आकारास येिे. श्रीयिु बाबा पाटील यांनी 

संपातदलेल्या ‘तिसऱ्या तपढीची ग्रामीर् कथा’ या पसु्िकार्रील मलपषृ्ठार्र नोंदतर्लेल्या मजकुराि ‘ग्रामीर्’ या 

संकल्पनचेी व्याप्ती र्ाढर्लेली आह.े त्यांच्यानसुार, “ग्रामीर् तर्िार्ाि जे नर्े प्रबोधन होऊ घािले आह,े त्याचे 

प्रतितबंब धारर् करर्ारी ही कथा आह.े सर्वच जािीिील सर्वच धमाविील, सर्वच जमािीिील पददतलिांची मराठी 

संरे्दना तिला सारख्याच मोलाची र्ाटिे. आतथवकदृष््टया समाजाच्या सर्ावि खालच्या थराि असलेल्या आतर् 

स्र्ि:ला समाजाच्या समपािळीर्र आर्ण्यासाठी धडपडू पाहर्ाऱ्यांच्या व्यथा – रे्दनांचे िे सातहत्य आह.े जे 

जे अनिुर् या दशेीच्या लोकजीर्नाच्या खास संरे्दना घेऊन उमटर्ाऱ्या आहिे; त्या सर्ाांना ह ेअधतुनक ग्रामीर् 

सातहत्य सामोरे जाऊ इतच्छिे.”1  
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 र्ो. म. कुलकर्ी, ‘ग्रामीर्’ या संकल्पनेचे स्पष्टीकरर् दिेाना तलतहिाि, ‘ग्रामीर् सातहत्य’ म्हर्जे 

खेडेर्ार्ािील कृिीर्र तनर्ावह असलेल्या स्पशृ्य शेिमजरुांच्या जीर्नार्र आधारलेले सातहत्य; असे समीकरर् 

दीघवकाळ दृढमलू झालेले आहे.” असे मान्य करून िे पढुे तलतहिाि, “िारिीय ग्रामजीर्न ह ेप्राधान्याने कृतियकु्त 

असले िरी त्याि कृतितनष्ठ नसलेलेही बरेच घटक र्ास्िव्य करिाि. या र्ोष्टीकडे ग्रामीर् सातहत्याचे दलुवक्षच 

झाले आह.े ह ेसातहत्य खेडेर्ार्ािील कृतिसंबद्ध घटकाचे एकदशेीपरे् (अज्ञान आतर् दाररद्रय) दीघवकाळापासनू 

तर्िरर् करीि आललेे आह;े आतर् त्यािही पनु्हा एक साचेबंदपर्ा डोकार्िो. याि दाररद्रयाच्या तकंर्ा 

अज्ञानाचा तनरतनराळ्या दृतष्टकोर्ािनू रे्ध घेण्याचा प्रयत्न नाही.”2 

 डॉ. नार्नाथ कोत्तापल्ले यांच्या मिे, ‘ग्रामीर्िा’ साकार होण्यामध्ये कृतितनष्ठ संस्कृिी, तनसर्वसन्मखुिा, 

त्यािनू तनमावर् झालेले लोकमानस ह ेघटक महत्त्र्ाचे ठरिाि. त्यािनू जर्ण्याची एक रीि साकार होि जािेच. 

या रीिीचे तचत्रर् ज्या सातहत्याि आढळिे िे ग्रामीर् सातहत्य म्हर्िा येईल.” ‘ग्रामीर्’ या संकल्पनेला 

लािर्ाऱ्या व्यापक स्र्रूपातर्ियी कोत्तापल्ले तलतहिाि, “ग्रामीर्िेला एक मलू्यातधष्ठीि आतर् समानिेच्या 

पायार्र उिे असर्ारे जर् अपेतक्षि आह.े म्हर्ूनच ‘ग्रामीर्िा’ ही संकल्पना व्यापक िर होि जािेच, पर् िी 

सर्वसमारे्शकही होि जािे. सर्वप्रकारच्या शोिर्ातर्रुद्ध उभ्या राहर्ाऱ्या सातहत्य प्रर्ाहाचंी िी सहकारी होईल 

तकंर्ा अशा प्रर्ाहांना पोटाि घेऊन एक मोठे रूप िरी धारर् करील. कारर् िी िेथील ‘दशेी’ लोकांच्या 

जर्ण्यािील रीि प्रस्थातपि करू पाहिे. म्हर्नू दशेीयिेची संकल्पना मांडायची असेल िर िी ग्रामीर्िेच्या 

अंर्ांनीच मांडर्ी लारे्ल, कारर् सध्या दशेीयिेची िोंर्ळ मीमांसाच चाल ूआह!े” 3   

 ‘एकोतर्सशे साठ नंिरची मराठी कादबंरी’ या लेखाि ‘ग्रामीर्त्र्ाची’ चचाव करि असिाना रत्नाकर 

बापरूार् मंचरकर तलतहिाि, “सातहत्यािनू व्यक्त झालेल्या अनिुर्ाचा िौर्ोतलक पररसर आतर् त्याचे सामातजक 

स्र्रूप लक्षाि घेऊन सातहत्याचे अतिव्यक्त आशयाचे र्र्वनात्मक तर्शेिर् आह.े अशा सातहत्याचा अतर्िाज्य 

घटक म्हर्नू ग्रामीर्त्र्ाकडे पाहरे् योग्य ठरेल. मराठी सातहत्याि र्ास्िर्र्ादाचे अर्िरर् घडतर्र्ारा आतर् 

सामातजक तस्थत्यंिरांशी संर्ाद राखर्ारा असा हा ग्रामीर् सातहत्याचा प्रर्ाह आह.े” 4  

 र्रील अभ्यासकांच्या व्याख्यांचा समग्रपरे् तर्चार केल्यास ‘ग्रामीर्िा’ या संकल्पनेिील रै्तशष््टयांना 

अनसुरून ‘ग्रामीर्िा’ या संकल्पनेचे तर्स्ििृपरे् तर्रे्चन करिा येिे. ग्रामीर् सातहत्य ग्रामजीर्नाच्या पाश्वविमूीर्र 

ग्रामीर् र्ास्िर्ाचा र्ेध घेिे. ग्रामीर् जीर्नािील तिन्न स्िरार्रील प्रामखु्याने खालच्या स्िरार्रील मार्सांच्या 
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दःुख रे्दनेच,े अज्ञानी र्तृ्ती, दाररद्रयाचे तचत्रर् महत्त्र्ाचे ठरिे. ग्रामीर् सातहत्याच्या कें द्रस्थानी असलेली 

कृिीप्रधानिा ह ेग्रामीर् सातहत्याचे महत्त्र्ाचे रै्तशष््टय ठरिे. ग्रामीर् सातहत्याचा समग्रपरे् तर्चार करि असिाना 

कृिीकें तद्रि संस्कृिीिनू तनमावर् होर्ारे दाररद्रय, अज्ञान, तनसर्व आतर् मािीशी असलेले प्रेम, जातिव्यर्स्था, 

बलिेुदारी पद्धिीशी र् एकूर् ग्रामजीर्नाशी तनर्डीि रूढी पद्धिी, पारंपाररक सामातजक तनष्ठा, समजिुी इत्यादींचे 

तचत्रर् तदसनू येिे. कृतिसंस्कृिीचा चालक असलेल्या शेिकऱ्याच्या जीर्नजातर्र्ा या ‘ग्रामीर्िे’चा एक िार् 

म्हर्ाव्या लार्िील.  

 ग्रामजीर्नाचा अत्यंि महत्त्र्ाचा पैल ू म्हर्जे कृतिप्रधान संस्कृिी. डॉ. नार्नाथ कोत्तापल्ले ग्रामीर् 

सातहत्याची व्याख्या करिाना तलतहिाि, “ग्रामीर् सातहत्य ह ेव्यतक्तकें तद्रि िर असिेच, पर् त्या व्यतक्तमत्त्र्ाच्या 

जडर्घडर्ीस कृतिकें द्री संस्कृिी, या संस्कृिीने तनमावर् केलेले लोकमानस, या संस्कृिीिनू तनमावर् झालेला 

र्ार्र्ाडा (तकंर्ा ित्सम कृति उपयोर्ी समाजरचना) इत्यादी घटक सहज ध्र्तनि होि जािाि, त्यािनूच ग्रामीर् 

सातहत्य आकार घेि असिे.” 5 ‘ग्रामीर्िा’ या संकल्पनेचा तर्चार करिाना डॉ. नार्नाथ कोत्तापल्ले यांचे र्रील 

मिही अत्यंि महत्त्र्ाचे ठरिे. याि ‘ग्रामीर्िे’चे कृिीसंस्कृिीशी र् ग्रामजीर्नाशी असलेले नािे िे अधोरेतखि 

करिाि. िसेच व्यतक्तकें द्रीििेिनू, व्यतक्तमत्र्ाच्या जडर्घडर्ीिनू तनदतेशि होर्ारी कृतिसंस्कृिी, 

लोकमानतसकिा र् एकूर् र्ार्र्ाडा म्हर्ि व्यतक्तपासनू समष्टीचे तचत्र ग्रामीर् सातहत्यािनू मांडलेले तदसिे. या 

संकल्पनेला अतधक व्यापक बनर्ि, सर्व प्रकारच्या शोिर्ािून तनमावर् झालेल्या प्रर्ाहांना आपल्याि सामार्नू 

घेण्याचे सामथ्यव ‘ग्रामीर्िे’ि असल्याचे िे तर्शद करिाि. त्यांच्या मिे ‘दशेीयिा’ ही संकल्पनाही 

‘ग्रामीर्िे’च्या अनिंुर्ाने मांडरे् र्रजेचे ठरिे. डॉ. कोत्तापल्ले अशा पद्धिीने ‘ग्रामीर्िे’च्या व्यापक स्र्रुपाची 

नर्ी तदशा आपल्या तर्रे्चनािनू तनदतेशि करिाि. ‘ग्रामीर्िे’ि अंििूवि असलेला र्ास्िर्र्ाद सामातजक 

तस्थत्यंिरांचा, बदलांचा स्र्ीकार करि असल्याने, तस्थत्यंिरांशी संर्ाद साधर्ारा असा ग्रामीर् सातहत्याचा प्रर्ाह 

असल्याचे अभ्यासक र. बा. मंचरकर यांचे मि रास्ि ठरिे. 

 ‘प्रादतेशकिा’ या संकल्पनेचे स्र्रूप अभ्यासकांनी मांडण्याचा प्रयत्न केला आह.े डॉ. अ. रा. िोरो यांनी 

आपल्या पीएच. डी. प्राप्त ‘आधतुनक मराठी लतलि र्ाङ्मयािील प्रादतेशकिा : उद्गम आतर् तर्कास’ (१९७३) 

या आपल्या प्रबंधाि प्रादतेशकिेची संकल्पना मांडण्याचा प्रयत्न केला. १९२५ पासनू लतलि र्ाङ्मयाि ‘ग्रामीर्’ 

र् ‘प्रादतेशक’ हे नर्े र्र्ीकरर् मानण्याि येऊ लार्ल्याचे िे तलतहिाि. “प्रदशे म्हर्जे ििूार्, एका िूिार्ाचे 
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जीर्न म्हर्जे प्रादतेशकिा, आतर् ह ेजीर्न ज्याि तचतत्रि झालेले आह ेिे प्रादतेशक सातहत्य. व्यर्हारािील प्रदशे 

हा िौर्ोतलक आतर् राजनैतिक क्षेत्राने व्यापलेला एक घटक आहे; िर सातहत्यािील प्रदशे हा प्रामखु्याने 

सामातजक र् सांस्कृतिक धाग्यांनी तर्र्लेला घटक आह.े” डॉ. िोरो यांच्या मिे, “प्रादतेशक र्ाङ्मयतनतमविीमार्ेही 

सांस्कृतिक पनुरूज्जीर्नाची प्रेरर्ा तनःसंशय आह.े प्रादतेशक सातहत्य ह े प्रादतेशक संस्कृिीच्या इतिहासाचे 

सातहत्य आह.े” 6  

 डॉ. िाऊ मांडर्करांच्या मिे, “ एखाद्या तर्तशष्ट ि ू– िार्ाचे र्ास्िर् र् र्ेर्ळे तचत्रर् करण्याि येऊ 

लार्ल्यामळेु अशा तचत्रर्ाच्या तलखार्ाला प्रादतेशक ह ेनार् सरावस रूढ झाले...उपेतक्षि र् तर्तशष्ट ि ू– िार्ाचे 

ठसे उमटतर्र्ाऱ्या कादबंऱ्या ियार होिाच ग्रामीर् कादबंरी प्रादतेशक ठरली.” 7 

 ‘प्रादतेशकिा’ ही नैसतर्वक र् सांस्कृतिक र्ािार्रर्ाला महत्त्र्ाची ठरिे. येथे घडर्ाऱ्या आतथवक, 

सामातजक ज्र्लंि समस्या, त्यांच्यािील अंितर्वरोध, िेथे घडर्ारे आतथवक सामातजक र् राजकीय बदल, मनषु्य 

– मनषु्याचे जळुर्ारे िटुर्ारे संबंध, नीतिमलू्ये, िौर्ोतलक र् नैसतर्वक तस्थिीर्र जनमानसार्र होर्ारा पररर्ाम, 

िेथील मार्ासलेपर् आतर् अधवमार्ासलेपर् यािनू ही ‘प्रादतेशकिा’ आतर्ष्कृि होिे. यातशर्ाय िेथील 

बोलीिािेचे प्रतितबंब सातहत्याि उमटल्याने प्रादतेशकिेचे ित्त्र् तनमावर् होिे. सातहत्याच्या संदिावि ‘प्रादतेशकिा’ 

हा शब्द जेव्हा र्ापरला जािो, िेव्हा नार्र प्रदशेांना त्यािनू र्र्ळले असिे. थोडक्याि – तर्तशष्ट प्रदशेािील 

संस्कृिी, िािा, समस्या, तनसर्व र् समाजजीर्न इत्यादी मूल्यरै्तशष््टयांचे मूल्यमापन करून त्यार्र सातहत्याि जोर 

दणे्याची प्रर्तृ्ती म्हर्जे प्रादतेशकिा होय. अशा सातहत्यािनू प्रदशे लोकमानस र् संस्कृिीचे दशवन घडतर्ले जािे. 

प्रादतेशकिा म्हर्जे र्ाङ्मयीन जातर्र्ेची एक अर्स्था होय.” 8 ‘प्रादतेशकिा’ या संकल्पनेचे तर्स्ििृ असे तर्रे्चन 

डॉ. रेखा जर्नाळे मांडिाना तदसनू येिाि.  

 डॉ. द. िा. िोसले यांनी ‘ग्रामीर् सातहत्य – एक तचंिन’ या ग्रंथािील ‘सातहत्यािील प्रादतेशकिा – 

सामातजक दृष्टीकोनािनू तर्चार’ या लेखाि ग्रामीर् आतर् प्रादतेशक सातहत्याचे र्ेर्ळेपर् दाखतर्ले आह.े 

“प्रादतेशक सातहत्याि तर्तशष्ट प्रदशेािील लोकजीर्न, संस्कृिी, परंपरा, शेिी, समहूिार्ना आतर् तर्तशष्ट 

प्रदशेािील तनसर्व या सर्ाांिनू तनमावर् झालेले प्रश् आतर् जीर्ननाट्य याचे दशवन घडतर्ण्यार्र िर तदलेला 

आढळिो. प्रादतेशक सातहत्य ह ेग्रामीर् सातहत्याप्रमार्े र्ास्िर् असले िरी िे काहीसे प्रातितनतधक पािळीर्रचे 

असिे. थोडक्याि, प्रादतेशक सातहत्य म्हर्जे प्रदशेाचे चैिन्यरूप आतर् त्या प्रदशेािून साकार झालेल्या 
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समाजमनाचे चैिन्य तजथे एकात्म स्र्रुपाि व्यक्त झाले आह ेिे सातहत्य. तर्तशष्ट प्रदशे, समाजमन, पात्रांच्या र्तृ्ती 

– प्रर्तृ्तींर्रील प्रदशेाचे संस्कार, समाजजीर्न. प्रदशे केर्ळ पाश्वविमूी नसिो िर सातहत्यानुिार्ांशी िो एकरूप 

असिो. संस्कृिी समहूमनाचा अतर्ष्कार, तनसर्व यातशर्ाय प्रादतेशकिा अपरू्व राहिे. ‘नार्र’ जीर्न र्र्ळूनच 

‘प्रादतेशकिा’ ही संकल्पना स्र्ीकारार्ी लार्िे. कारर् प्रादतेशकिेचा संरे्दनशीलिेर्र पररर्ाम होि असल्याने 

कलारं्ि आपल्या कलाकृिीिील पात्रांना त्यातर्तशष्ट प्रदशेाचे, तनसर्ावचे रंर् बहाल करीि असिो.” 9 

 द. िा. िोसले प्रादतेशकिेची पढुील व्याख्या करिाना तलतहिाि, “जे तचत्रर् आपर्ाला त्या तर्तशष्ट 

प्रदशेािील लोकजीर्न, संस्कृिी, सर्सोहळे, जीर्नधारर्ा, िेथील लोकांचे रीतिररर्ाज, त्यांचे तनसर्वतस्थि 

आयषु्य, कपडेलते्त, िािा, इत्यादी बाबींचा तजरं्ि, स्र्ािातर्क, र्ास्िर् आतर् कलात्मक स्र्रूपाचा प्रत्यय 

आर्नू दिेे आतर् िदनंिर या र्ास्िर्ाच्या पलीकडे झेप घेऊन मानर्ी मनाची मलुििू स्पंदने आतर् र्ािा 

र्ाठण्याचा प्रयत्न करिे, िी प्रादतेशकिा अस्सल प्रादतेशकिा मानिा येईल. व्यापक, सनािन आतर् मलुिूि असे 

मानर्ी संबंध सतूचि करर्ारी प्रादतेशकिा, ही खरीखरुी प्रादतेशकिा मानिा येईल.”10 

 डॉ. मदन कुलकर्ी ‘मराठी प्रादतेशक कादबंरी : िंत्र आतर् स्र्रूप’ ह्या ग्रंथाि प्रादतेशकिेची चचाव 

करिाना तलतहिाि, “प्रदशे म्हर्जे तर्तशष्ट ि ू– िार्. प्रदशेास नैसतर्वक रै्तशष््टये असिाि. नद्या, पर्वि, र्ािार्रर्, 

ि ू – पषृ्ठ, खतनजपदाथव, अरण्य, अन्नधान्य यामळेु ही रै्तशष््टये प्राप्त होऊ शकिाि. आतथवक, सांस्कृतिक, 

प्राकृतिक अशा काही रै्तशष््टयांनसुार प्रदशे तर्िार्ाला जाऊ शकिो. संयोर्ी र् परूक अतिरुचीिनूही प्रदशेाला 

पाहिा येिे. एखाद्या प्रदशेािील प्रांििार् ‘प्रदशे’ म्हर्नू संबोधला जाऊ शकिो. ह ेप्रदशे तर्तशष्ट दृष्टीने पूर्वपर्े 

स्र्िंत्र घटक मानिा येिाि. पषु्कळदा असे प्रदशे उपेतक्षि रातहलेले असिाि. या प्रदशेाचे नातर्न्यपरू्व सौंदयव, 

िेथील लोकसंस्कृिी, िािा, प्रश् इत्यादी र्ोष्टींचे दशवन जेव्हा सातहतत्यक घडर् ूलार्िाि, िेव्हा त्या सातहत्याला 

प्रादतेशक ह ेतर्शेिर् लार्ले जाि असिे. प्रादतेशक सातहत्य तचत्रर् लेखकाच्या कलात्मक प्रर्तृ्तीचा आतर्ष्कारच 

मानर्ा लार्िो. ‘जनपद’ र् ‘ग्रामीर्’ संज्ञांचा तर्िय ‘प्रादतेशक’ या संजे्ञि करार्ा.” असे मि िे मांडिाना 

तदसिाि.”11 

 डॉ. रर्ींद्र ठाकूर यांनी ‘र. र्ा. तदघे यांच्या कादबंरीचा तचतकत्सक अभ्यास’ या प्रबंतधकेिनू ‘प्रादतेशक 

सातहत्य’ या संकल्पनेचा तर्चार मांडिाना तलतहिाि, “प्रादतेशकिा म्हर्जे तर्तशष्ट िौर्ोतलक पररतस्थिीि तनयि 

झालेल्या ग्रामीर् पररसरांची अनेकांर्ांनी यकु्त अशी अनन्यसाधारर् तर्शेििा होय. ही तर्शेििा जेव्हा 
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लोकजीर्न र् काही ित्त्र्ांच्या रूपाने अतस्ित्र्ाि असिे अशा प्रदशेाचे जीर्न जेव्हा एखाद्या सातहत्यकृिीि 

साक्षाि होि असेल िेव्हा त्या सातहत्यकृिीस प्रादतेशक म्हर्िा येईल.” 12 

 डॉ. चंद्रकांि बांतदर्डेकर यांनी प्रादतेशकिेसंबंधी सांर्िाना, “प्रादतेशकिा म्हर्जे प्रामखु्याने काही 

िौर्ोतलक रै्तशष््टयांनी तनदतेशि करिा येर्ारी ग्रामपररसर संबद्धिा, िेथील जीर्नाला लािलेला अनेक 

रै्तशष््टयांनी यकु्त असा स्र्िःचा खास रे्र्ळेपर्ा, िेथील लोकजीर्नाची सामतुहकािा, िेथील तनसर्व आतर् 

जीर्न यांच्यािील अन्योन्यिा आतर् मखु्य म्हर्जे त्या पररसराची नार्र जीर्नसापेक्ष दरूिा होय...प्रादतेशकिा 

म्हर्जे ‘पररर्ेशप्रधानिा’ होय.” 13   

 एनसायक्लोतपतडया अमेररका ि. XVII याि, “र्ािार्रर्ाचा मनषु्याच्या िाग्यतनतमविीर्र प्रिार् होिो 

असे मानर्ाऱ्या आतर् तर्तशष्ट स्थानाचा प्राकृतिक आतर् सांस्कृतिक इतिहास त्या स्थान तनर्ासीमध्ये जे र्रु् 

तनमावर् करिो त्या तर्तशष्ट र्ुर्ांना सत्य स्र्रूपािच प्रर्ट करण्याचा प्रयत्न करर्ाऱ्या, तर्तर्ध प्रकारच्या 

सातहतत्यक र्तृ्तींना र् सातहतत्यक आंदोलनांना प्रादतेशक सातहत्य ही संज्ञा तदली जािे.” 
14  

 प्रादतेशकिेचे स्र्रूप स्पष्ट करिाना रा. रं. बोराडे तलतहिाि, “मार्साची कािडी बाजलूा ठेर्नू त्या 

प्रदशेािील व्यक्तींचा तर्चार करू शकि नाही. िसाच िो तर्तशष्ट प्रदशे बाजलूा ठेऊन त्या प्रदशेािील व्यक्तींचा 

तर्चार करिा येि नाही. ज्या प्रदशेाि िे जन्म घेिाि, र्ाढिाि, त्या प्रदशेािला तनसर्व, िेथील लोकांचे 

आचारतर्चार, सामातजक संकेि, सर्ाांचा संस्कार होऊनच त्यांचे जीर्न घडि असिे. तिथल्या मािीनेच त्या 

व्यतक्तमनाला जन्म तदलेला असिो. त्यांच्या नसानसािनूच िे पार्ी मरुलेले असिे.”15  

 प्रादतेशक सातहत्याि उत्कटपरे् व्यक्ती आतर् मािीचे संबंध जीरं्ि प्रदशे तचत्रर्ािनू व्यक्त होिाि. 

प्रादतेशक सातहत्याि तनसर्वतसद्ध प्रदशेाि बहरर्ाऱ्या सर्वसामान्य मार्साचे तचत्रर् होिे. या सर्वसामन्यांच्या 

जीर्नाला तनसर्व आकार दिे असिो. लोकाचार, श्रद्धा – समजिुी, सर् – उत्सर्, रार् – द्वेिािनू आकार घेर्ारी 

तर्तशष्ट प्रदशेािील लोकांची मनोरचना ‘प्रादतेशकिे’िनू व्यक्त होिे. असे एकूर् डॉ. िोरो आपल्या तर्रे्चनािनू 

मांडण्याचा प्रयत्न करिाि. तनसर्वसौंदयव र् एकूर् नैसतर्वक तस्थिीचा मानर्ी जीर्नार्र होर्ारा पररर्ाम याचे 

जीरं्ि तचत्रर् प्रादतेशक सातहत्यािनू होिे अशी ितूमका िे आपल्या तर्रे्चनािनू मांडिाि. समाज र् सांस्कृतिक 

जीर्नाला आकार दरे्ारा हा तनसर्व या संकल्पनेअंिर्वि महत्त्र्ाचा ठरिो. तनसर्व र् सांस्कृतिक जीर्नाला 
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कें द्रस्थानी ठेर्र्ारी ‘प्रादतेशकिा’ ही संकल्पना ठरिे. तर्तशष्ट िपू्रदशेािील प्रामुख्याने नार्र प्रदशे र्र्ळि, त्या 

प्रदशेािील आतथवक, सामातजक समस्यांचे तचत्रर् या संकल्पनेअंिर्वि तर्चाराि घ्यारे् लार्िे. प्रादतेशक 

सातहत्याि समूहजीर्नाबरोबर प्रदशे हाही सातहत्यकृिीचा तर्िय म्हर्नू येऊ शकिो.  

4.2.1 ग्रामीि सानहत्य व प्रादेनशक सानहत्य: फरक – भेद 

 ‘प्रादतेशक’ आतर् ‘ग्रामीर्’ या दोन संकल्पना मराठी सातहत्य समीके्षि मानल्या जािाि. या दोन्ही 

संकल्पनांमध्ये बऱ्याच प्रमार्ाि साम्य असल्याने यािील व्यापक पािळीर्र येर्ारी ‘प्रादतेशक’ ही संज्ञा 

स्र्ीकारार्ी असे अनेक अभ्यासकांचे मि तदसिे. त्याचबरोबर ‘ग्रामीर्’ या संकल्पनेची स्र्ायत्ता लक्षाि घेि 

‘ग्रामीर्’ र् ‘प्रादतेशक’ यामध्ये साम्य असले िरी असलेला िेद स्पष्ट करण्याचा प्रयत्न अभ्यासक करिाना तदसनू 

येिाि. ‘ग्रामीर्’ र् ‘प्रादतेशक’ सातहत्याच्या प्रेरर्ा तर्चाराि घेिाना र्ांधीर्ाद, शाहू महाराजांच्या चळर्ळी, 

सत्यशोधक समाज, महात्मा फुले यांचे कायव या समान प्रेरर्ा तदसनू येिाि.  

 सातहत्याि प्रदशेाच्या तनसर्ावचे तचत्रर् होिे, तिथला समाज, चालीरीिी, रूढी, परंपरा, बोली, इतिहास 

इ. द्वारे एक प्रादतेशक ित्त्र् तनमावर् होि असिे. प्रादतेशकिेचा संबंध ग्रामीर्िेशी जोडलेला तदसिो. प्रादतेशकिेि 

‘समहूदशवन’ र् ग्रामीर्िेि ‘व्यक्तीतनष्ठ’ जीर्न तचत्रर् अशा पद्धिीने िेदही मांडण्याचा प्रयत्न केला जािो. या 

संदिावि ‘ग्रामीर् कथा’ या पसु्िकाचे संपादक अंबादास माडर्ळूकर र् सुयवकांि खांडेकर यांच्या मिे, “प्रादतेशक 

समजली जार्ारी सर्व तचत्ररे् ग्रामतर्ियक तचत्ररे्च असिाि. म्हर्नू प्रादतेशकिेचा अथव ग्रामीर् ‘ि ू– प्रदशे’ 

असाच घेर्े योग्य ठरिे.”16 ग्रामजीर्न ह ेप्रदशेजीर्नाचेच एक अंर् असल्याने र् प्रादतेशकिेची रै्तशष््टये ग्रामीर्िा 

या संकल्पनेिही अंििूवि असल्याने या दोन्हींमध्ये िेद मांडरे् तक्लष्ट ठरिे. डॉ. आनंद यादर् यांनी ग्रामीर् र् 

प्रादतेशक ही तर्शेिरे् परस्पर तर्रोधी नसल्याचे सांर्ि, ग्रामीर्िेिील स्थलतनष्ठा आतर् प्रादतेशकिेिील पररसर 

प्राधान्यिा हा थोडाफार असलेला फरक नोंदतर्लेला आह.े  

 प्रादतेशकिेला ग्रामीर् जीर्नाची पाश्वविमूी लािलेली तदसनू येिे. प्रादतेशकिा ही ग्रामीर्िेिच अन्यसुिू 

असिे. ग्रामीर् समाजजीर्न, बोली िािा, रूढी, परंपरा, तनसर्व, समाजजीर्नािील बदल तटपर्े ह े

प्रादतेशकिेबरोबर ग्रामीर् सातहत्याचीही रै्तशष््टये ठरिाि. पर् ज्या रे्ळी ह ेसमाजजीर्नतचत्रर्, तनसर्वतचत्रर्, 

बोली िािा, रूढी, परंपरा, समाजजीर्नािील बदलांचे तचत्र एका तर्तशष्ट अशा ग्रामीर् प्रदेशार्र कें द्रीि असिे 
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त्यारे्ळी िी ग्रामीर् कलाकृिी प्रादतेशक ठरिे असे म्हर्ारे् लारे्ल.  प्रादतेशकिेिील प्रदशेतनष्ठेचा तर्चार करि 

असिाना सातहत्यकृिीिनू व्यक्त होर्ारा तनसर्व हा सातहत्यकृिीला प्रादतेशकिेची संज्ञा बहाल करण्यासाठी एक 

महत्त्र्ाचा तनकि मानर्ा लार्िो.  

 ‘प्रादतेशकिा’ ही संकल्पना समजनू घेि असिाना श्री. ना. पेंडसेच्या ‘र्ारंबीचा बाप’ू या अत्यंि 

र्ाजलेल्या प्रादतेशक कादबंरीचा तर्चार करार्ा लारे्ल. कुठलीही तद्वधा मनतस्थिी न ठेर्िा ‘र्ारंबीचा बाप’ू ही 

पेंडसेंची कलाकृिी प्रादतेशक असल्याचे अनेक अभ्यासकांनी नोंदतर्लेले तदसिे. श्री. ना. पेंडसेंनी हरे्, मरुुड, 

आंजले, मुडी या बंदरपट््यांच्या र्ार्ांर्र र् दापोली प्रदशेार्र हाडामांसाच्या मार्सांसारखे प्रेम केले. कोंकर्ाच्या 

मािीचे त्यांच्या र्याच्या पतहल्या अकराव्या र्िावपयांि संस्कार रुजले जे त्यांच्या सातहत्यािून बहरले र् अर्घ्या 

मराठी सातहत्यतर्श्वाला र्ळर् दरे्ारे ठरले. प्रादतेशकिेची तदशा, पेंडसेंनी तदलेल्या र्ळर्ाचा तर्चार केल्यास 

ससु्पष्ट होिे असे म्हर्ारे् लार्िे. पेंडसेंच्या लेखनाि ज्यापद्धिीने हरे्, मरुुड, आंजले, मडुी या प्रदशेािील 

र्ास्िर्ाचा, मार्सांचा, तनसर्ावचा अंर्ाप्रत्यांर्ासह रे्ध घेण्याचा प्रयत्न होिो असाच प्रयत्न एखाद्या 

सातहतत्यकाच्या सातहत्यास प्रादतेशक ठरतर्ण्यास समथव ठरिे र् ग्रामीर् र् प्रादतेशकिेमध्ये असलेल्या सीमारेिा 

स्पष्ट होिाि. एखाद्या कलाकृिीला प्रादतेशक ठरतर्ण्यासाठी, सातहत्याि लेखकाच्या अनिुर्तर्श्वाचा िार् 

बनलेल्या प्रत्यक्षािला प्रदशे सातहत्यकृिीिून प्रकटरे् हा प्रादतेशकिेचा महत्त्र्ाचा तनकि ठरिो र् ग्रामीर् र् 

प्रादतेशकिेमधील अंिर अधोरेतखि करर्ारा ठरिो.   

4.3 िव्वदोत्तरी गोमंतकीय कथेतील ग्रामीि जीविाचे नचत्रि  

 र्ोमंिकीय कथाकारांमधील ग्रामजीर्नाच्या अनिुर्तर्श्वाने ज्यांचे जीर्न व्यापले अशा कथाकारांपैकी 

तर्ठ्ठल र्ांर्स, दयाराम पाडलोस्कर, उदय नाईक अशी काही नारे् घ्यार्ी लार्िाि. या कथाकारांनी अस्सल असे 

र्ोमंिकीय ग्रामीर् तर्श्व, ग्रामीर् र्ास्िर्, समाज, सांस्कृतिक जीर्न, रूढी परंपरा इत्यादींचा परामशव आपल्या 

कथांमधनू घेण्याचा प्रयत्न केला. त्यामळेु नव्र्दोत्तरी र्ोमंिकीय मराठी कथेि उमटलेल्या ग्रामीर् सातहत्याच्या 

रै्तशष््टयांचा तर्चार कररे् र्रजेचे ठरिे.  
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4.3.1 िव्वदोत्तरी गोमतंकीय कथेतील कृषी संस्कृतीचे व निगडीत प्रश्नांचे नचत्रि 

 ग्रामजीर्नाचा अत्यंि महत्त्र्ाचा पैल ू म्हर्जे कृतिप्रधान संस्कृिी. नव्र्दोत्तरी कालखंडाि तलतहर्ारे 

र्ोमंिकीय कथाकार तर्ठ्ठल र्ांर्सांच्या कथेिनू कृिीकें द्रीििा ही र्ोमंिक प्रदशेाच्या परररे्शाि र्ार्रिे. 

र्ोमंिकािील रे्र्रे्र्ळ्या शेिीपद्धिींच्या पाश्वविूमीर्र शेिकऱ्यांच्या व्यथा मांडण्याचा प्रयत्न लेखक करिाि. 

र्ोमंिकाि धान्य तपकर्र्ारा एक शेिकरी िसेच िाट कुळार्रािनू र्ार्रर्ारा, िाटकरांच्या कुळांर्र पोसलेला 

कुळ मुंडकार तकंर्ा कुळर्ाडी हा सदु्धा कृिीजीर्नाचाच एक महत्त्र्ाचा घटक असल्याने कुळ मुंडकरांच्या व्यथा 

तर्ठ्ठल र्ार्सांच्या कथेि कें द्रस्थानी असलेल्या आपल्याला तदसनू येिे. इथल्या सांस्कृतिक जीर्नािनू तनमावर् 

झालेल्या र्ार्र्ाड्याचे तचत्रर् ही कथा करिे. शेिकरी समाजाि जन्माला आलेले, खेड्याि जीर्न घालतर्लेले 

तर्ठ्ठल र्ांर्स यांच्या कथेमध्ये ग्रामीर् समाजजीर्नाचे तचत्रर् केलेले तदसनू येिे. शहराच्या र्ाढत्या 

आकिवर्ामुळे शेिीपासनू दरूार्लेल्या सर्वसामान्य मध्यमर्र्ीय शेिी अतधकाऱ्याची पनु्हा शेिीकडे र्ळण्याची 

िळमळ ‘हाक’ या कथेमध्ये तदसनू येिे. तर्ठ्ठल र्ांर्सांच्या ‘लर्र्’ या कथासंग्रहािील ‘लर्र्’ ही पतहलीच 

कथा. या कथेि दाद ूया मीठ उत्पादक शेिकऱ्याच्या दारूर् अर्स्थेचे तचत्रर् करण्याि आलेले आह.े मीठार्राि 

तपकर्लेले मीठ खाल्ल्यास र्ळा मोठा होऊन रोर् होिो, त्यामळेु मीठ उत्पादनार्र लादलेली बंदी र् त्यातर्रुद्धचा 

दादचूा लढा याचे तचत्रर् लेखक करिाि. या कथेि सरकारतर्रुद्ध संघिव आहचे त्याचबरोबर दोन तपढ्यांचा 

संघिवही आह.े दाद ू पारंपाररक शेिी तटकतर्ण्याच्या प्रयत्नाि आह ेिर त्याचा मलुर्ा मीठ उत्पादनाला घार् 

म्हर्र्ाऱ्यांपैकी आह.े िो तशपायाची नोकरी तमळर्िो र् िुटपुंज्या पर्ारार्र समाधानी आह ेपर् त्याला शेिी 

करायची नाही. सरकारच्या तर्रुद्ध जार्ाऱ्या दादलूा जेव्हा पोलीस पकडून नेिाि िेव्हा दादचूा मलुर्ा त्याला 

सोडर्िो, पर् र्तडलांना फसर्नू त्यांची सही तमळर्िो र् तमठाची शेिी बंद पाडर्ार या अटीर्र सरकारकडून 

पैसेही घेिो. आपली फसर्कू झाली िरीही आपल्या मुलापढुे न झकुर्ारा दाद ूपनु्हा शेिाि जािो पर् शेर्टी 

दादचु्या शेिाि बांद फुटल्याने समदु्राचे पार्ी तशरिे र् केलेली शेिी नष्ट होिे. ग्रामीर् जीर्नाची पाश्वविमूी साकारि 

रघनुाथ या िाबड्या शेिकऱ्याची तस्थिी ‘र्ादळ’ या कथेिनू लेखक तचतत्रि करिाि. ही कथा एक सर्वसामान्य 

शेिकऱ्याची व्यथा असल्याचे आपल्याला तदसनू येिे. या कथेिील शेिकऱ्याचे र्ादळामुळे घराचे छप्पपर 

उडालेले असि.े सरकारकडून तदलेली दरे्र्ी सरपंचाच्या मध्यस्थीने कशी र्टर्ली जािे ह ेग्रामीर् स्िरार्ली 

भ्रष्टाचाराचे तचत्रर् लेखक करिाि. या कथेि पेरर्ीसाठी, र्ुरांना झाडपाला दणे्यासाठी चाललेली रघनुाथची 

धडपड इत्यादींचे तचत्रर् येिे. शेर्टी सते्तपढ्ुयाि िाबड्या मनाच्या शेिकऱ्यांना नमिे घ्यार्े लार्िे याचे तचत्रर् 
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‘लर्र्’ ‘र्ादळ’ या कथांमध्ये लेखक तर्ठ्ठल र्ांर्स करिाि. नव्र्दोत्तरी र्ोमंिकीय कथेि ग्रामजीर्नािील 

अथवव्यर्स्थेचा िारर्हार असलेल्या शेिकऱ्याचा संघिव तचतत्रि झालेला आह.े कधी हा संघिव शेिकरी शेिीपासनू 

दरुार्ल्याने आह ेिर कधी दोन तपढींमधील तनमावर् झालेल्या अंिरामळेु, ज्याि पतहल्या तपढीचा प्रयत्न कृतिकें तद्रि 

संस्कृिी तटकर्ण्याचा आह.े राजकारर्ामुळे आज शेिकरी अनेक सतुर्धांपासनू रं्तचि होि आह ेयाचे तचत्रर् 

नव्र्दोत्तरी र्ोमंिकीय मराठी कथेि येिे.  

 तर्ठ्ठल र्ांर्स यांच्या ‘सौदा’ या कथेमध्ये ‘मीर्व’ म्हर्जेच मरृ्ाचा पाऊस येण्याआधी नार्रर्ीची ियारी 

करण्यास जोिासाठी एक बैल शोधर्ाऱ्या शेिकरी समाजाची धडपड लेखक मांडिाि. ग्रामीर् जीर्नाच्या 

पाश्वविमूीर्र बैलांर्र मलुांसारखे प्रेम करर्ाऱ्या धाकू या शेिकऱ्याची ‘सौदा’ ही कथा आहे. पार्साळ्याचे तदर्स 

जर्ळ आल्याने सिि आपल्या बायकोकडून बोलर्ी ऐकार्ी लार्ि असल्याने शेर्टी स्र्स्िाि बैलाचे जोि 

तमळर्नू आपला एक बैल तर्कण्याची पाळी धाकूर्र येिे. मलुासारखा असलेला धाकूचा बैल दसुऱ्याच्या 

हर्ाली जािाना िार्कू होिो. शेर्टी आपर् आपला बैल कत्तलखान्याि तदल्याचे धाकूला समजिाच धाकू 

कोलमडिो अशी ‘सौदा’ ही कथा येिे. ग्रामीर् कृिीजीर्नािील प्रश्ास लािलेली एक िार्तनक तकनार ‘सौदा’ 

या कथेिनू लेखक मांडि, धाकू या शेिकऱ्याच्या संघिावचे तचत्रर् लेखक करिाि. ‘नांर्रर्ी’ ही र्ोमंिकीय 

ग्रामीर् पाश्वविमूीर्र आधाररि कथा कृिीजीर्नाशी संबंतधि कथेि शेिकरी आतर् त्यांच्या र्रुा र्ासरांमध्ये 

असलेले िार्बंध तचिारण्याचा प्रयत्न लेखक करिाि. अंि ू शेिकरी आपल्या बैलांना नांर्रर्ीसाठी जुंपनू 

आपल्याला काम तमळेल या आशेने थांबलेला असिो. नांर्रर्ीचे काम तमळाले िर आपले जीर्न सखुकर 

होईल, बैलांना पाडव्याच्या सर्ाला सजतर्िा येईल, कुटंुबीयांना कपडेलते्त घेिा येईल असे संकल्प अंि ूकरिो. 

आंिोन िाटकाराच्या शेिाि प्रतितदन दहा रुपये या दराने त्याला नांर्रर्ीचे काम तमळिे. पर् नांर्रर्ीच्या रे्ळी 

कधीही न बसर्ारा बैल त्या तदर्शी बसिो. अंि ू त्याला काठीने बडर्ि उठर्ण्याचा प्रयत्न करिो पर् या 

सर्ळ्याि त्याचा अख्खा तदर्स संपिो. मबुलक काम न झाल्याने दहा रुपयाचा तदसर्डा दऊेन िाटकर त्याला 

दसुऱ्या तदर्सापासनू कामाि येण्याि मनाई करिो. अंिचूे सर्व मनोरथ उधळले जािाि. त्याि बैलार्र त्याने 

मारलेल्या काठीचे र्ळ उमटलेले पाहून िो द:ुखी होिो. पश्चािापाने त्याला झोप येि नाही. बैल आजारी 

असल्यामळेु नांर्रर्ीचे काम करण्याऐर्जी र्ारंर्ार बसि होिा याची जार्ीर् त्याला होिे. िो घाईघाईने त्याला 

औिध दणे्यास र्ोठ्याि जािो, र्ोठ्याचे कर्ाड उघडिो िर तिथे बैल चारही पाय िाठ करून आडर्ा पडलेला 

असिो. शेिकऱ्याचे र्रुार्ासरांर्र अर्लंबनू असलेले जीर्न र् त्यांच्यातर्ियी र्ाटर्ारी आतत्मयिा अंि ूया 
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पात्राद्वारे व्यक्त होिाना तदसनू येिे. र्ोमंिकीय ग्रामीर् सांस्कृतिक जीर्नाचा, कृिीजीर्नाचा मोठा पट तर्ठ्ठल 

र्ांर्स यांची कथा मांडिाना तदसनू येिे. ग्रामीर् जीर्नाची पाश्वविमूी लािलेली, आशयदृष््टया रे्र्ळ्या धाटर्ीची 

कथा म्हर्नू या कथेचा तर्चार करार्ा लार्िो. र्ोमंिकीय ग्रामीर् राहर्ीमानािले संदिव दिे ग्रामीर् र्ािार्रर् 

तचतत्रि करण्याचा प्रयत्न लेखक करिाि. उदा. ‘चंर्र’ या कथेि शेिाि िरर्ा लार्र्ारी शेर्िें तिच्यासोबि काम 

करर्ाऱ्या अन्य बायकांची मनोर्तृ्ती इत्यादींचे तचत्रर् करि ग्रामीर् कृिीसंस्कृिी मांडण्याचा प्रयत्न तर्ठ्ठल र्ांर्स 

करिाि. पात्रांच्या माध्यमािनू िाबड्या अशा ग्रामीर् मनोर्तृ्तीचे तचत्रर् र्ांर्सांच्या कथेिून होिाना तदसिे.  

 ग्रामीर् जीर्नाच्या पाश्वविमूीर्र उदय नाईक यांची ‘शार्ोिी’ ही कथा येिे. खार् व्यर्सायामळेु डोंर्र 

पोखरल्याने, मार्सांच्या जंर्लार्रील अतििमर्ामळेु जंर्ली जनार्रे जंर्ले र्मर्ून लोकर्स्िीकडे र्ळिाना 

तदसनू येिाि. ‘शोर्ोिी’ या कथेिही र्ाघटू म्हर्जे र्ाघ चर्िाळल्याने धष्टपषु्ट असा सोप्तचूा बैल मारला जािो. 

आपली चान ूही र्ाय न परिल्याने तिर्ा तिला शोधि  कासार्ीस होिो. सकाळी सोडलेली त्याची दिुिी र्ाय 

संध्याकाळपयांि परि आलेली नसिे. र्ाघाचा उपद्रर् शांि करण्यासाठी कपावनास या ग्रामदरै्िाला िो तर्डा 

ठेर्िो. दरुून र्ाघाचा आर्ाज आल्याने िो घाबरिो िर झाडीिनू चान ूघरी परििे. चान ूव्याल्यानंिर दोन िीन 

घराि दधू तर्कून आपले बाकी असलेले थकीि पैसे फेडर्ार असल्याचे मोठा िाटकार र् दकुानदार असलेल्या 

शरै् पसरकारास तिर्ा सांर्िो. चान ू व्यायल्यानंिर बऱ्याच जर्ांना पैसे दणे्याचे आश्वासन दिेो. एके तदर्शी 

डुक्करांचे तिरे सरसरि पळि असल्याचे त्याला तदसिे र् बॉम्ब घालनू डुक्करांना मारण्यासाठी उत्तरप्रदशेािनू 

लोक आल्याचे त्याला लकमुच्या माध्यमािनू समजिे. डुक्कर तमळाला िर आपल्याला चतर्ष्ट शार्ोिी तमळेल 

या आशेने तिर्ा बॉम्ब लार्ण्यासाठी डुक्करांची ये जा होि असलेली जार् लकमलूा दाखर्िो. शार्ोिीच्या 

नादाि माळार्रील लरु्र्ीचे र् िाटकाराचे नारळ पाडण्याचे काम बाकी असल्याने काम न केल्यास तशव्यांची 

लाखोली र्ातहली जाईल या तििीने िो तनघिो. कापलेले र्र्िाचे ओझे डोक्यार्र घेऊन तफरिाना तिर्ाच्या 

डोक्याि, डुक्कर तमळाला िर चतर्ष्ट शार्ोिी खायला तमळर्ार याचाच तर्चार घमुि असिो. िाटकाराचे काम 

करून िो घरी परििो. रात्री झोपण्याचा प्रयत्न करिो पर् डुक्कर त्याच्या डोळ्यांपढ्ुयाि येऊ लार्िो. इिक्याि 

बॉम्ब फुटल्याच्या आर्ाजाने िो शेिाि जािो. शेिाि मोठा डुक्करच बॉम्ब फुटून घायाळ होऊन िडफडिो या 

तर्चाराने आनंदी होिो. पर् तिथे त्याची चान ूर्ाय रक्ताच्या थारोळ्याि रे्दनेने फडफडिाना त्याला तदसिे. चान ू

रात्री दारं् िोडून शेिाि रे्लेली असिे र् खाद्य समजनू तिने बॉम्ब िोंडाि घेिल्याने त्याचा स्फोट होऊन िी 

िडफडि मरर् पार्िे. चानलूा हाक मारर्ारा तिर्ा र्िवर्ळीि होिो अशी एकूर् शोकांतिका ‘शार्ोिी’ या कथेि 
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येिे. शेिीिाटाि काम करर्ारा, ग्रामीर् जीर्नािील कृिीसंस्कृिीशी बांधील असलेला, आपल्या र्ाईर्र 

संसाराची तिस्ि ठेऊन जर्र्ारा सर्वसामान्य तिर्ा, शार्ोिीच्या लालसेने आपल्या र्ाईला र्मार्नू बसिो अशी 

‘शार्ोिी’ ही कथा येिे. ग्रामजीर्नाि कृतितधष्टीि संस्कृिी र् ग्रामीर् मार्साचे र्रुा र्ासारांशी जुळलेले िार्बंध, 

कृतिजीर्नाचा महत्त्र्ाचा िार् असलेल्या मकु्या प्राण्यांचा आज कशापद्धिीने नाहक बळी तदला जािो याचे 

तचत्रर् तर्ठ्ठल र्ांर्स िसेच उदय नाईक याचं्या कथेिनू तदसनू येिे. 

 कृतिजीर्नाशी तनर्डीि प्रश्ांची मांडर्ी करर्ाऱ्या नव्र्दोत्तरी र्ोमंिकीय मराठी कथांना कृतिजीर्न र् 

कृिी संस्कृिीची पाश्वविमूी लािलेली तदसनू येिे. तमतलंद म्हामल यांच्या ‘आलकाण्याचो डोंर्र’ या कथेि 

डोंर्राच्या उिरर्ीर्र पार्साळ्याि नाचर्ी, उडीद, कुळीथ या तपकाची लार्र्र् करर्ाऱ्या कष्टकरी, कृिी 

व्यर्सायाि असलेल्या समाजाची पाश्वविमूी लेखक मांडिाि. र्जानन दसेाई यांच्या ‘कुळार्र’ या 

कथासंग्रहािील ‘कुळार्र’ या कथेि र्ार् र्सर्ाऱ्या नदीकाठी आपले छोटेसे खोपटे बांधून पोफळींच्या बार्ा 

फुलर्र्ारा हररिट या येिो. आपल्या कुळार्रांना जीर्ापाड जपर्ाऱ्या हररिटाला र्ार्ािील पोरे ‘कुळार्ारािला 

दरे्चार’ म्हर्ि चेष्टा करिाि. आयषु्यिर कुळार्रांची दखेिाल करर्ाऱ्या अतर्र्ातहि असलेल्या हररिटाला 

साठीकडे झकुिाना अख्खे आयषु्य एकांिर्ासाि घालतर्ल्याने उिारर्याि िीथावटनास जायची इच्छा होिे. 

आपल्या बार्ायिेची राखर् कोर् करर्ार? आपल्या चांदर्ी या लाडक्या शेळीची काळजी कोर् घेर्ार या सर्व 

र्ोष्टींचा तर्चार करिा करिा शेर्टी आपला र्ार्ाि एकमेर् तर्श्वास ू असलेल्या राम ू र्ाण्याकडे िो जािो. 

उिारर्याि िीथावटनास जार्ारा हररिट परिेल की नाही याची शाश्विी नसल्याने हररिटाचे र्ैिर् आपर्ास िोर्ि 

येईल या तर्चाराने रामा र्ार्ी सहजपर्े हररिटाची इच्छा स्र्ीकारिो. रामा र्ार्ी आपला कारिार मलुांकडे दिे 

हररिटाच्या कुळार्राि बायकोसतहि र्ास्िव्यासाठी येिो. मतहने उलटिाि हररिट परिि नसल्याने कुळार्रांर्र 

आपला हक्क बजार् ू पाहिो. सरपंचाच्या मदिीने अंधश्रद्धाळू र्ार्करांना फसर्नू कुळार्र हस्िर्ि करिो. 

ठरल्याप्रमारे् सरपंचासही आपल्या कुळार्रािनू येर्ाऱ्या तमळकिीचा तहस्सा दणे्याचे ठरर्िो. अन ्िब्बल दीड 

र्िाांनी आपल्या लाडक्या चांदर्ीला पकुारि एका र्ीस – पंचर्ीस र्िावच्या स्त्रीशी तर्र्ाह करून एका र्ोंडस 

बाळाला घेऊन हररिट परििो. कुळार्राची तनष्ठेने जपर्कू करर्ाऱ्या हररिट र् त्याच्या कुटंुबाच्या स्र्ार्िास 

कुळार्राच सज्ज झालेले असिे. आपल्या कुळार्रांशी तनष्ठार्ान असलेला, ग्राम जीर्नािील संस्कारांनी 

पोसलेल्या, ग्रामीर् कृिीजीर्नाशी नाळ जोडून जर्र्ाऱ्या हररिटाचे तचत्रर् लेखक करिाि.   
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 र्जानन रायकर यांच्या शेिीपद्धिींचे र्र्वन करि र्ोमंिकीय ग्रामीर् जीर्न, राहर्ीमान, र्ार्र्ाड्यािील 

जािीव्यर्स्था इ. तचत्रर् ‘रोर्’ या कथेि येिे. लाडक्याच्या घराि रांयतर्र्ीि शेिाि ‘रोर्’ लार्ायचे असल्याने 

घराि धार्पळ सुरू होिे. ‘रोर्’ या कथेि ग्रामीर् लोकजीर्नाचे तचत्रर् लेखक करिाि. ‘रोर्’ घालण्यास 

तबजाला मोड आर्ण्याच्या पद्धिीचे तचत्रर् येि.े र्ाण्याच्या दकुानािनू घाटी तबयांचे दोन साक आर्ले जािाि. 

या तबयांचे चार िार् करून साकाच्या तपशर्ी व्हाळाच्या पाण्याि बडुतर्ल्या जािाि, त्याच्यार्र दर्ड ठेर्ले 

जािे र् त्या तबजाला नंिर मोड येिे. र्ोमंिकीय र्ायंर्र् शेिीपद्धिीचे तचत्रर् या कथेि करिाना लेखक तलतहिाि, 

“शेळीचे तदर्स असले म्हर्जे शेिकऱ्यांना फारसे कष्ट पडि नाही. पार्साळ्याचा अंदाज घेऊन नांर्रर्ी केली. 

मेरा िासल्या की बी पेरून मोकळे. र्ायंर्र्ाचे िसे नव्हिे. त्यासाठी आधी व्हाळार्र बांध घालनू पार्ी 

अडर्ायचे. सबंध शेिािनू जर्ळ खर्नू त्या पाटांिनू िे पार्ी खेळर्ायचे आतर् मर्च त्याची नांर्रर्ी 

करायची.”17 शेिािल्या कामांि पढुाकार घेर्ारा लाडका या कथेि येिो. रांयतर्र्ीि त्याचेच शेि मोठे असिे. 

ग्रामीर् रूढी परंपरेनसुार पेरर्ी सखुरूप होण्यासाठी िो शेिािल्या र्ोळीर्रच्या दरे्चाराला सोरो म्हर्जेच दारू 

र् ‘रोंट’(िांदळाची िाकरी) घालिो. शेिाि कीड पडू नये म्हर्नू औिध आर्नू शेिाि घालिो. दसरं्ि र् रामा 

शेिािील मऱे्या पसुनू काढिाि. बैल मार्सांच्या बरोबरीने राबिाि, लाडक्याचे आपल्या बैलांर्र तर्लक्षर् प्रेम 

असिे. दसुऱ्या तदर्शी ‘रोर्’ म्हर्जेच पेरर्ीसाठी लाडका सर्व र्ार्कऱ्यांना मदिीसाठी बोलार्िो. मालकुम 

म्हर्जेच लाडक्याची बायको. सर्रेु्, मार्कू या शेजारी बायांच्या मदिीने ‘रोर्’ साठी जमलेल्या सर्ावसाठी 

जेर्र्ाची उत्तम ियारी करण्याि येिे. ग्रामजीर्नािील एकमेकांस सहाय्य करण्याच्या प्रर्तृ्तीचे तचत्रर् अशा 

पद्धिीने लेखक करिाि. शेिािल्या दरे्चाराला सांर्रे् करून कामाची सरुूर्ाि होिे. पढुील शेिािील कामाच्या 

स्र्रूपाचे तचत्रर् करिाना लेखक तलतहिाि, “लहान मुले र् बायका कुर्ग्यांि उिी राहून शेर् तशंपडू लार्ली. 

त्यांनी तचखल र् शेर्ाचे चांर्ले तमश्रर् केले. मलेु िर तचखलाि शेर् तशंपडिाना एकमेकांर्र मारून खेळू 

लार्ली. त्यांची शरीरे तचखलाने माखनू तनघाली. सारे तशंपण्याचे काम शांि ूर् तिच्या जारे्ने आपर्ाकडे घेिले. 

कुर्ग्याच्या प्रत्येक िार्ाि, कोपऱ्याि सारे पडायला पातहजे याची त्या दक्षिा घेि होत्या. दसरं्िाने बैल नांर्राला 

जुंपले र् शेर् सारे तशंपडलेल्या कुर्ग्याची परि एकदा नांर्रर्ी करायला सुरूर्ाि केली. दादी, नान,ू िाऊ, 

तिकारो र्र्ैरे शेजारी आपापल्या परीने, मेरा तलंपरे्, तबयाण्याच्या टोपल्या मेरेर्र आर्नू ठेर्रे्, र्ोबोर तशंपरे् 

र्रै्रे कामे करीिच होिे. कुर्ी कुर्ाला काय काम करारे् ह ेसांर्िच नव्हिे. जो िो आपर् होऊन पडेल िे काम 

करीि होिा. सयूव कासरािर र्र आला. पेजेचा बडुकुला माथ्यार्र घेऊन मालकुम बांधार्र आली. तिच्या बरोबर 
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शेजारची मार्कू एका टोपलीि िाटल्या र् िोंडी लार्रे् घेऊन आली होिी.”18 पेजेबरोबर ‘िाजलेले 

सकेु’(खारर्लेले मासे) र् खळािल्या आंबल्या (खारर्लेल्या कैऱ्या) खाण्याच्या पद्धिींचे तचत्रर् कथेि येिे. 

दपुारच्या रे्ळी शेिाि काम करर्ाऱ्यांसाठी पेज पाठर्ली जायची. र्ोमंिकीय खाद्यसंस्कृिी र् ग्रामीर् 

लोकजीर्नाचा हा महत्त्र्ाचा िार् ठरिो. अत्यंि आनंदाने शेिाि राबर्ाऱ्या र्ार्ाचे तचत्रर् कथेि येिे. ‘रोर्’ 

तशंपडर्ारा लाडका, बीजाची पेरेर्ी आनंदाने करि असे. पेरर्ी पार पडल्यानंिर दरे्ाचाराचे आिार मानले जाि 

अस.े दारािल्या िळुशीला तदर्ा लार्नू दरे्ाला फुल र्ाहून शेिाि राबलेल्या सर्ाांच्या कपाळार्र रं्धाचा तटळा 

लार्ला जाि अस ेर् हाि जोडून घराि जे तशजलेले आह ेिे र्ोड माननू जेर्ण्याची नम्र तर्नंिी करि र्ार्ािील 

लोकांप्रिी कृिज्ञिा व्यक्त केली जाि असे. ग्रामसंस्कृिीचे अनेक पैल ूही कथा उलर्डिे. िपृ्त होऊन सर्ळा र्ार् 

आपआपल्या घरी परिल्यानंिर शेर्टी येस ूम्हारीर्ीचे टोपली घेऊन लाडक्याच्या अंर्र्ाि येर्े, िरपरू िाि र् 

बनतर्लेले तजन्नस तिला र्ाढण्याि येर्े र् लाडक्याला आशीर्ावद दऊेन तिच ेिपृ्त होऊन परिरे् इत्यादींचे तचत्रर् 

करि, शेिाि ‘रोर्’ घालरे् सर्ासारखे ग्रामजीर्नाि साजरा केले जािे. र्ार्ािील लोकांमध्ये दजुािार् न ठेर्िा 

सर्ाांना िपृ्त केले जािे असे एकूर् तचत्रर् कथेि येिे.  

 ग्रामीर् कृिीजीर्नाच्या पाश्वविमूीर्र दयाराम पडलोस्कर यांच्या ‘र्तुपि’, ‘िायडी’ या कथा आलेल्या 

आहिे. ग्रामजीर्नाच्या पाश्वविूमीर्र ‘िायडी’ ही कथा आलेली तदसिे. ग्रामीर् पाश्वविमूी उिारिाना तदर्स रात्र 

र्ायंर्र् शेिीि नांर्रर्ी करर्ारे तनरे्दकाचे बाबा, शेिाि ‘िरर्ो’ लार्ण्याच्या घाईर्डबडीि असलेले 

तनरे्दकाचे कुटंुब असे एकूर् तचत्रर् येिे. पाडलोस्कर शेिकऱ्याची व्यथा मांडण्याचा प्रयत्न ‘लरु्र्ी’ या कथेमध्ये 

उत्तम पद्धिीने  करिाि. रै्शाखाच्या उंबरठ्यार्र म्हर्जेच िाि कापण्याच्या हरं्ामाच्या पाश्वविमूीर्र ‘लरु्र्ी’ 

ही कथा येिे. आकाशाि काळे ढर् साच ूलार्ल्याने सकू आपल्या पिी सिुल्याला, कामेरी तमळि नसल्याने 

स्र्ि:च लरु्र्ीला सरुूर्ाि करि असल्याचे सांर्ि मोठा धीर दिेे. तर्ळ्या (कोयत्या) घेऊन लरु्र्ीला जायची 

त्यांची ियारी असिे. त्याि उमी र् मन्या या दोन्ही मलुांमध्ये िांडर् होिे. िे तनस्िरायला रे्लेला सुिल्या उमेला 

काठीने मारिो. उमी बेशदु्ध पडल्याने बर्ाळ माजिो. सकू तनपतचि पडलेल्या आपल्या मुलीला पाहून हबंरडा 

फोडिे. नाग्याच्या सह्याने उमीला हॉतस्पटलमध्ये नेले जािे. दसुरीकडे र्ार्ाि पाऊस आल्याने एकच धार्पळ 

उडिे. कोर् िािाच्या ‘उडव्यांर्र’ प्पलास्टीक घालायला धार्िो िर कोर् अंर्र्ाि सकुि असलेले िाि र्ोळा 

करिो. पाऊस धो धो कोसळिो. उमीच्या आजारामुळे लुर्र्ी काम खोळंबल्याने पाऊस आल्यानंिर घरी 

असलेल्या सकूला शेिािील पररतस्थिी आर्ाक्याि आर्िा येि नाही.  काही तदर्स हॉतस्पटलमध्ये र्ेल्याने 
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‘लरु्र्ी’ चकुिे. पार्साने शेिाची नासधसू होिे. उमीची िब्येि सधुारिे. आपल्याच काठीने मारल्यामुळे 

आपल्या मलुीर्र ही पाळी आल्याने सिुल्या कोसळलेला असिो. लरु्र्ीचे नकुसान झाल्याचे सकू र् 

सिुाल्याला येर्ारे र्ार्करी सांर्ि असिाि. मुलीच्या पनुजवन्मापढुे दसुरे काहीच महत्त्र्ाचे नसल्याचे त्यांना 

र्ाटिे. पर् सर्ळे तस्थरस्थार्र झाल्यानंिर सुिल्या लरु्र्ी करण्यास शेिाि जािो. पर् अख्खे शेि जतमनीर्र 

झोपल्याचे पाहून त्याला धक्का बसिो. पार्सामुळे आडव्या पडलेल्या िािाच्या कर्सांना कोंब फुटिाि, 

रुजलेल्या दाण्यांकडे पाहून िो रडिो. उमी बरी होिे पर् पोटाच्या िकेुचा प्रश् मात्र संपि नाही. सिुल्याच्या 

माध्यमािनू संसाररक द:ुखापेक्षा शेिी नष्ट झाल्याचे शेिकऱ्याचे दखुरे् ह ेथेट पोटाच्या िकेुशी जळुलेले असिे 

याचे तचत्रर् ‘लरु्र्ी’ या कथेि लेखक करिाि. 

 उदय नाईक यांच्या ‘अर्सर’ या कथेि ग्रामजीर्नाशी इथल्या चालीरीिींशी जळुलेल्या पार्टूची कथा 

येिे. तशरू या पार्टूच्या मलुाला आलेला िाप मस्िकाि तिनल्याने त्याला रे्डाचे झटके येि असिाि. पार्टू 

त्या द:ुखार्र माि करीि शेिाि राबि असिो. शेिीव्यर्साय करर्ाऱ्या पार्टूचा खार्व्यर्सायाला तर्रोध 

असिो. खार् व्यर्सायामळेु र्ार्ाची एकी दिंुर्ली जािे. डोंर्र तर्कला रे्ल्याने खार्व्यार्सातयकांनी डोंर्र 

आडर्ा तिडर्ा तचरलेला असिो. धरु्ाधार पार्सामुळे खार्ीिील मािी शेिाि उिरलेली असिे. खार्ीमळेु 

आपली शिेी बबावद झाल्याने खार् व्यार्सातयकांना तशव्या हासडिच पार्टू डोंर्राखालच्या पायर्ाटेर्रून 

जािाना डोंर्राचा र्रचा िार् फुटिो. दर्ड मािीचा लोंढा खाली येऊ लार्िो. खालनू जार्ाऱ्या पार्टूला स्र्ि:च े

संरक्षर् करण्यासही रे्ळ तमळि नाही र् िो मािीच्या िाड्याखाली फेकला जािो. पार्टू बचार्िो पर् जांघेपासनू 

पाय िटुल्याने त्याच्या नतशबी कुबड्या येिाि. खार् व्यर्सायामुळे होर्ारे अपघाि र् तनमावर् झालेल्या 

शेिकऱ्याच्या शोकांतिकेचे तचत्रर् या कथेि येिे. एकूर् नव्र्दोत्तरी र्ोमंिकीय मराठी कथेि शेिकऱ्यांचा 

कृिीसंस्कृिी तटकतर्ण्याचा संघिव, र्रुां र्ासरांर्र असलेले प्रेम, खार् व्यर्सायामुळे उदध््र्स्ि झालेली शेिी इ. 

तचत्रर् येिे. नव्र्दोत्तरी कृतिसंस्कृिीचा पाया असलेल्या शेिकऱ्याची एक तपढी तनष्ठार्ान आह,े कृतिजीर्नाच्या 

असिेपर्ाची िारर्हार ठरलेली आहे र् एक नर्ीन तपढी आह ेजी जार्तिकीकरर्ाच्या पडसादांना स्र्ीकारि 

कृतिजीर्नार्र हार्ी होि असल्याचे या कथालेखनािून तदसनू येिे. र्ोव्यािील रै्तशष््टयपरू्व अशा 

कृतिजीर्नासंबंधीि तिन्न शेिी पद्धिींचा आलेख पाश्वविमूीस्र्रूप नव्र्दोत्तरी र्ोमंिकीय मराठी  कथा लेखनािनू 

आलेला तदसिो.   
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4.3.2 ग्रामीि समाजव्यवस्था व ग्रामीि वास्तवाचे नचत्रि    

 ग्रामव्यर्स्थेि जािीयिेला तदले जार्ारे महत्त्र् आतर् त्यामुळे तनमावर् होर्ाऱ्या ग्रामीर् र्ास्िर्ार्र िाष्य 

करण्याचा प्रयत्न कथेिनू तदसिो. सर्वसामान्य मास्िराच्या मलुाशी संबंध ठेर्नू र्रोदर असलेल्या सलुचू्या लग्नास 

नाना िाटकार तर्रोध करिो र् त्यांची मलुर्ी सलु ूआत्महत्या करिे. मलुीच्या मतृ्यनुंिर नाना र् नानाची बायको 

सिुद्रा यांची झालेली अर्स्था लेखक तर्ठ्ठल र्ांर्स तचतत्रि करिाि. ‘बांध’ या कथेि ग्रामीर् समाजव्यर्स्थेला 

छेद दिे, जािीची सर्व आर्ररे् बाजलूा सारि सलुनूंिर आपल्या मानलेल्या तर्मल या मलुीच्या सखुासाठी नाना 

िाटकार, र्ार्डा समाजािील मलुाशी थाटामाटाि लग्न लाऊन दणे्याचे ठरर्िो. लखेक तर्ठ्ठल र्ांर्स 

समाजव्यर्स्थेला तचमटे काढि जािीव्यर्स्थेिील फोलपर्ा स्पष्ट करि, उच्च नीचिेच्या प्रश्ार्र, 

मार्सामार्सांमधील िेदार्र ‘बांध’ या कथेिनू िाष्य करिाना तदसनू येिाि.  ग्रामीर् रूढी - परंपरा, श्रद्धा – 

अंधश्रद्धेच्या नार्ाखाली ग्रामव्यर्स्थेि दररद्री जीर्न जर्र्ाऱ्या महार समाजाचे तचत्रर् र्ांर्स करिाि. 

महाराकडून नर्रीची दृष्ट काढण्याची प्रथा र्ार्ार्ार्ाि आह.े तर्र्लेल्या टोपल्या, सपुे, यांची तर्िी न झाल्याने 

आपल्या पोटाची सोय करण्यास नर्रीची दृष्ट काढू रे्लेल्या महाराची कथा लेखक तलतहिाि. महार समाज र् या 

समाजांिर्वि असलेल्या चालीरीिी, ग्रामीर् व्यर्स्थेने नेमलेला व्यर्साय, दाररद्रय याचे तचत्रर् तर्ठ्ठल र्ांर्सांच्या 

‘दृष्ट’ या कथेमध्ये तदसनू येिे. दयाराम पाडलोस्करांच्या ‘िायडी’ या कथेि शेिीकामासाठी कामेरी तमळि 

नसल्याने ‘अडला हरी र्ाडर्ाचे पाय धरी’ म्हर्ि म्हदग््या महाराच्या बायकोला कामासाठी बोलातर्ण्याि येिे. 

‘दृष्ट’, ‘िायडी’ या कथांमधनू ग्रामीर् समाजजीर्नािील अस्पशृ्यिेचा उल्लेख येिो.  

 प्रदशेतनष्ठा जपि र्ोमंिकािील बदलांचा रे्ध घेर्ारे कथाकार ज्ञानेश्वर कोलरे्करांना परू्विः ग्रामीर् 

कथाकार म्हर्रे् योग्य ठरि नाही. त्यांच्या एकूर् कथा लेखनाि आलेल्या ग्रामजीर्नाला कें द्रस्थानी ठेर्लेल्या 

कथेचा तर्चार करायचा झाल्यास ग्रामीर् जीर्नाचा संदिव दिे कुळ मुंडकारांची व्यथा मांडर्ारी ‘झोपडी’ ही 

कथा येिे. ग्रामीर् समाजव्यर्स्थेिील र्ास्िर् तचत्रर् या कथेि येिे. ग्रामीर् जीर्नािील िाटकाराच्या प्रर्तृ्ती या 

कथेमधनू लेखक तचतत्रि करिाि. दारूर्र उधळपट्ी करर्ारा, मतृ्युशय्येर्र असलेल्या, आपल्यासाठी राबर्ाऱ्या 

कुळांना रे्ळप्रसंर्ी तझडकरर्ारा, कुर्ब्यांच्या मलुीर्र बलात्कार करर्ाऱ्या िाटकाराच्या प्रर्तृ्तीचे तचत्रर् लेखक 

करिाि. र्ोमंिकािील तपढ्यान तपढ्या जारे्र्र पोसलेल्या कुळांची जार्ा बळकार्ण्याचा प्रयत्न कशापद्धिीने 

केला जािो याचे र्ास्िर् तचत्र ही कथा मांडिे. र्जानन रायकरांची र्ोव्यािील मुंडकार व्यर्स्थेर्र िाष्य करर्ारी 
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‘मुंडकार’ ही कथा येिे. तटचिर जतमनीच्या िकुड्यार्र तहरूचा बाप झोपडी बांधनू राहिो आतर् त्याच्या पढुील 

सर्व तपढ्यांनी त्या िाटकाराची हमाली करार्ी असे ठरिे. कुळांसाठी केलेल्या व्यर्स्थेनसुार मुंडकार शेिा िाटांि 

राबिो र् तपकाचा मोठा िार् खंड म्हर्नू िाटकारस देरे् त्याच्यासाठी सक्तीचे असिे. ग्रामीर् कृतिसंस्कृिीचा 

महत्त्र्ाचा िार् असलेल्या मुंडकाराची ग्रामीर् समाजव्यर्स्थेि कशा पद्धिीने र्ळचेपी केली जािे याचे 

प्रत्ययकारी तचत्रर् लेखक करिाि.  

 कुळर्ाड्यांचे प्रश् नव्र्दोत्तरी र्ोमंिकीय मराठी कथेमध्ये तठकतठकार्ी तर्खरुलेले तदसिाि. दयाराम 

पाडलोस्कर यांची ‘तर्स्कटलेल्या काजबूीया’ ही कथा कुळर्ाड्यांच्या व्यथेच्या पाश्वविूमीर्र आकार घेिाना 

तदसनू येिे. कुळर्ाडी असलेल्या कांिाने नारायर् रार्ळ या र्हृस्थांचे काज ूरान खंडाला घेिल्याने परंपरार्ि 

चालि आलेल्या िाईिटांच्या घरािील कामांकडे दलुवक्ष होिे. र्ोव्याि िाटकारांच्या जार्ांर्र पोसलेल्या कुळ 

मुंडकार र्ा कुळर्ाड्यांच्या तपढ्यांनी िाटकाराकडून तमळालेल्या जारे्च्या बदलाि त्यांच्या घरची मोफि चाकरी 

करार्ी अशी पद्धि होिी. कांिाने खंडाने जार्ा घेि आपल्याकडे पाठ तफरतर्ल्याने कुळं शेर्टी घाि करिाि असे 

िाईिटांचे मि बनिे. आपल्या आईर्तडलांनी मकुाट्याने िाईिटाची बरीचशी कामे करून त्यांच्यार्र उपकार 

केल्याचे कांिा सांर्िो. दोहोंमध्ये र्ाद तनमावर् होिो र् शेर्टी आपर् लाकूड फोडून देर्ार असल्याचे कांिा 

कबलू करिो. िाईिट मात्र कांिा आपले उपकार तर्सरल्याचे र्ार्िर सांर्ि तफरिो. र्ास्ितर्क िाईिटाचे र्डील 

बाबािटाला कांिाच्या र्तडलांनीच म्हर्जेच नानांनी केळबाय दरे्ळाचा पजुारी म्हर्नू ठेर्ण्यास मंजरुी 

तमळतर्लेली असिे. नाना हळू हळू  बाबािटांचा शब्द न ्शब्द पाळू लार्ल्याने बाबािटाने त्याचा फायदा घेि 

सर्ळीच जार्ा बळकार्लेली असिे. शेर्टी आपर्च हा मान बाबािटासारख्या अयोग्य मार्सास तदल्याने नाना 

खंिी होिो. कांिाच्या आईच्या तनधनानंिर दसुऱ्या लग्नासाठी स्थळ पाहण्यास नाना खपू तफरिाि. लग्न 

जळुल्यार्र मदिीच्या अपेके्षने बाबािटांकडे जािाि पर् नानांचा अपेक्षािंर् होिो. र्िआठर्र्ीि रमि शेर्टी 

कांिा लाकडे फोडण्यास िाईिटाकडे जािो. तिथे असलेला बाबािट त्याला तहर्र्ि लाकूड फोडण्याची आज्ञा 

दिेो. िाईिटाच्या घराि िरपरू लाकडे मोफि फोडून दिे आपर् तपढ्यानतपढ्यांचे ऋर् फेडल्याचे कांिाला 

र्ाटिे. कांिा परि आपल्या काज ूरानाि स्र्ि:स र्ुंिर्नू घेिो. एके तदर्शी अचानक िाईिट माफी मार्ण्यास 

कांिाच्या घरी येिो. आपल्या काकीच्या मलुीच्या लग्नसोहळ्यास पणु्याला जार्ार म्हर्नू लाकडे फोडून 

घेिल्याचे सांर्ि कामाचा योग्य मोबदला दिे रार् तर्सरून जाण्यास सांर्िो. पर् बाबािटाच्या घरार्र ियंकर 

संकट कोसळिे. पणु्याि रे्लेले बाबािटाचे कुटंुबीय र्ोव्याि परिि असिाना अख्या घराण्याचा बळी रे्ल्याचे 
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र्ार्करी बाबग्याकडून कांिाला समजिे. नारायर्ास खंडाच्या काजबूीया पोहोचर्ण्यास तनघालेल्या कांिाच्या 

हािनू तपशर्ी खाली सांडिे. कांिा हादरिो. अनेक तर्चार तर्स्कटलेल्या काजतूबयांपरी त्याच्या मनाि 

तर्स्कळिाि. कांिाच्या मनोर्तृ्तीचा इथे तर्चार कररे् र्रजेचे ठरिे. बाबािट आपल्या सरर्ार्र दाळण्यासाठी 

इिकी लाकडे आपल्याकडून फोडून घेि असिील असा रार्ाने मनोमनी बोलर्ारा कांिा, काम करून घेि शेर्टी 

कामाचा योग्य मोबदला दिे माफी मार्ण्यास आलेला िाईिट नकळि एक शेर्टची िेट दऊेन र्ेला या सर्ळ्या 

तर्चारांच्या र्िेि अडकलेल्या कांिाच्या मनोर्तृ्तीचे तचत्रर् करण्याचा प्रयत्न लेखक करिाि. तपढ्यान तपढ्या 

चाललेल्या अन्यायार्र तनयिीने सडू उर्र्ला असे सतू्र या कथेिनू व्यक्त होिे. 

 र्जानन दसेाई यांच्या ‘दान दतक्षर्ा’ या कथेि ग्रामीर् ब्ाह्मर्ाच्या जर्ण्यािील संघिावचे तचत्रर् येिे. 

जोशी िटांची एकुलिी एक र्ाय चार – पाच र्ेळा व्यािे पर् पाडेच जन्माला येिाि. घराण्याचा र्ारसा 

चालर्ायला घराि मात्र मुलर्ा हर्ा असिो पर् र्ोठ्यासाठी मात्र र्ासरू हर्े असिे. त्याि पायाि तर्तशष्ट 

दखुण्याची लार्र्र् होिे र् िांब ूआतर् काजळर्ो ह ेदोनच पाडे तशल्लक राहिाि. जोशी िटाची र्ीस र्िावची 

मलुर्ीही आजारामुळे कुटि कुटि चाल ूलार्िे त्यामळेु र्रु्ी असलेल्या आपल्या मलुीच्या लग्नाची तचंिा त्याला 

सिार्िे. त्याि िर म्हर्नू हिवद या जोशी िटाच्या मुलाचा खोकला सरुू असिो. डॉक्टराच्या औिधांनीही र्ुर् 

येि नाही. जोशी िटाच्या माध्यमािनू ग्रामीर् जीर्न जर्र्ाऱ्या ब्ाह्मर् कुटंुबाचे दनै्य मांडण्याचा प्रयत्न लेखक 

करिाि. पौरोतहत्याचे काम करर्ारी जोशी िटाची तिसरी तपढी या कथेि येिे. जोशी िटाची िारं्डे तशकून 

चार्ल्या नोकऱ्या तमळर्िाि. जोशी िट मात्र दरे्स्थानाच्या अधाव एकरच्या कुळार्राि र्ीस पंचर्ीस कर्ाथे र् 

पोफळीिनू उत्पन्न तमळर्िाि. र्ार्ािील परुोतहि असल्याकारर्ाने हजार रुपयांच्या ऐर्जी लोक शंिर रुपये 

दतक्षर्ा म्हर्नू दिेाि. कुडाळ या त्यांच्या मळुर्ार्ी असलेली मालमत्ता चलुत्यांनी बळकार्लेली असिे. कुळ 

कायद्याप्रमारे् कसर्ाऱ्या जतमनीची मालकी तमळार्ी म्हर्नू मामलेदाराकडे अजव केला जािो. पर् दरे्स्थानच्या 

जतमनीला कुळ कायद्याशी देरे् घेरे् नसल्याने अजवही फेटाळला जािो. जोशी िटाचा मुलर्ा िटुपुंज्या पैशांनी 

लोकांच्या छत्र्या, सायकल, तमक्सर अशा अनेक र्ोष्टी दरुुस्ि करि असिो. अनंि बरे् हा जोशी िटांचा 

मार्सिाऊ हिवलसाठी दोन स्थळ घेऊन येिो. त्यािील एका स्थळाकडून र्ीस िोळे सोन्याची अपेक्षा असिे. िर 

दसुरीकडे मलुर्ा तर्धरु असिो र् आठ र्िाांचा एक मुलर्ाही असिो. आपल्या लुळेपर्ामुळे र् घरच्या 

हलाखीच्या पररतस्थिीमुळे हिवल तर्धरु असलेल्या मलुाचे स्थळ स्र्ीकारिे. अशापद्धिीने पौरोतहत्य करर्ाऱ्या 

जोशीिटाच्या र् कुटंुबाच्या ग्रामीर् जीर्नािील संघिावचे तचत्रर् कथेि येिे.  
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 र्जानन दसेाईचं्या ‘पराब’ या कथेि र्ार्ािील दतलिांना तदली जार्ारी र्ार्र्कू र् ग्रामव्यर्स्थेचे 

तचत्रर् येि.े ‘पराब’ या कथेि हररजन र्ाड्यार्रील रतहर्ासी असलेला तनरे्दक बंडखोरी करिो. उिे आयषु्य 

दतलि म्हर्नू तहर्र्ले रे्लेल्या तनरे्दकाच्या माध्यमािनू दतलि समाजाच्या संघिावचे तचत्रर् लेखक करिाि. 

हररजनर्ाड्याि चिथुी साजरी करण्यास तर्रोध असिो. चिथुीच्या तदर्साि दारोदारी तपशर्ी घेऊन ‘पराब’ 

मार्ायला जारे् ह े त्यांचे काम. चिथुीि कुर्ी िांदळू, िर कुर्ी तदलेले नारळ तमळर्नू, र्ाड्यार्र तफरून 

चिथुीच्या र्ाड्या आर्ायच्या र् दोन तदर्सांच्या पोटापाण्याचा प्रश् सटुला म्हर्नू धन्यिा मानायची. लोकांच्या 

घरी पजुलेल्या र्र्पिीचे उंबरठ्यार्रून दशवन घ्यायचे. लहान मलुांकडून तिकारी म्हर्ि तहर्र्ले जायचे िर 

र्यस्कांकडून महार समाज पद्धिीप्रमारे् ‘पराब’ मार्नू दरे्कायव करि असल्याने, ‘पराब’ मार्ण्यास पढुे येर्ार 

ना? असा प्रश् तर्चारि रूढी परंपरा म्हर्नू त्यांनी हचे काम करारे् अशी अपेक्षा बाळर्ली जायची. शाळेि मास्िर 

र् मलेु त्यांना तशर्ि नसे, अस्पशृ्यिा पाळली जायची. अशा पद्धिीने एकूर् पररतस्थिीच ेतचत्रर् येि.े लहानपर्ी 

तनरे्दकाच्या आईने आर्लेला कुर्ाचा जनुा शटव आतर् चड्डी आनंदाने त्याने आनंदाने स्र्ीकारलेली असिे. 

दसुऱ्याच तदर्शी लहानग्या तनर्ेदकाने तशर्ाचे जनुे कपडे घािल्याने शाळेिील सरं्र्डी तशर्ाकडून प्रचंड 

मनस्िाप सहन करार्ा लार्िो. तनरे्दक लहानपर्ापासनू समाजाची आपल्याप्रिी असलेली हीन र्ार्र्कु 

अनिुर्िो. या पररतस्थिीतर्रुद्ध बंड पकुारर्ारा तनरे्दक ‘पराब’ मार्ण्यास जाण्यास नकार दिेो. पर् र्ार्ोर्ार्ी 

तफरून लोकांची बोलर्ी मुकाट्याने ऐकर्ाऱ्या आपल्या र्तडलांची समजूि काढू शकि नाही. आपल्या 

आईर्तडलांना या असमान र्ार्र्कुीची सर्य झाल्याने िाठ मानेने जर्ार्ेसे र्ाटि नाही का? असा प्रश् त्याला 

पडिो. र्ार्ाि चालर्ारी अपमानास्पद परंपरा म्हर्जे महार समाजाला तदला जार्ारा मान असल्याचे त्याच्या 

र्तडलांचे म्हर्रे् असिे. तनरे्दक मात्र बदललेल्या जर्ानुसार सधुारण्याचा तनर्वय घेिो, ब्ाह्मर् घराि येि 

नसल्याने स्र्ि: मिूीची पजूा करिो. बंडू बामर्ाकडून खडे बोल ऐकून घेिो. र्र्पिी तर्सजवनाच्या रे्ळी त्याच्या 

घरच्या र्र्पिीचे तर्सजवन सर्ावि शेर्टी करण्याचे ठरेि. ‘मोरया’ म्हर्िानाही महार र्ाड्यार्रील लोक घाबरि 

दबकि म्हर्िाि. र्र्पिी तर्सजवनाच्या रे्ळी मिूी तर्सतजवि करि असिाना स्पशृ्य म्हर्र्र्ाऱ्या लोकांनी 

सोडललेी मिूी, फुलांचा हार, तनरे्दकाच्या हािी येिो. दरे्ासाठी सर्व मार्से एकच असल्याचे िो आपल्या 

र्तडलांना सांर्िो. परंपरा म्हर्नू दारा दाराि जाऊन तिक्षा म्हर्नू तमळतर्लेला ‘परबे’पेक्षा र्र्पिीचे पजून कररे् 

र् समाजाने स्र्ीकारले नसले िरी दरे्ाने आपल्याला स्र्ीकारल्याची जार्ीर् असरे् ह ेश्रेष्ठ असल्याचे त्यांना 

र्ाटिे. र्डीलही िे मान्य करिाि र् आपर् तमळतर्लेली ‘पराब’ पाण्याि तर्सतजवि करिाि. चिथुी साजरा करून 
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आज कुठेिरी अस्पशृ्यिेच ेर्जन त्यांच्या डोक्यार्रून उिरलेले असिे. नारायर् महाले यांच्या ‘पट’ या कथेिनू 

एकूर् पारंपररक पाश्वविमूी उिी करि र्ोमंिकािील ग्रामीर् राजकारर्ाचे तचत्रर् करण्याचा प्रयत्न करिाि. 

‘अतस्ित्र्’ या संग्रहाि ग्रामीर् जीर्नािील र्ास्िर् तचत्रर् करि र्ोमंिकाि मजरुी करर्ारे ‘पाडेली’, ‘र्ार्राडी’ 

अशा र्र्ावचे दाहक असे र्ास्िर् तचत्र मांडण्याचा प्रयत्न लेखक नारायर् महाले करिाि. 

4.3.3 ग्रामीि समजुती व ग्रामजीविातील लोकांच्या मािनसकतेचे नचत्रि  

 ‘अर्रू’ या कथेि ग्रामीर् िार्ािील दाररद्रयाचे तचत्रर् लेखक र्जानन दसेाई करिाि. संिोि आपल्या 

बायको र् चार लहानग्या मलुींसह एका जनु्या मािीच्या घराि राहिो. शेर् सारर्लेल्या जतमनी, बांबचूे ‘कण्र्’े 

असलेले छप्पपर, र्ार्ठी कौल, ‘बरड’ म्हर्जेच कीड लार्नू खराब झालेले ‘कण्र्’े, ‘लोळर्े’ र्ासे असे एकूर् 

जनु्या पद्धिींच्या मािीच्या घरांचे तचत्रर् या कथेि येिे. पाऊस सरुू झाल्याने संिोिचे घर र्ळू लार्िे, मलुांच्या 

िाटाि पार्ी जािे, र्ळक्या घराि रात्रीची झोप उडिे. र्ार्ाि ‘अर्रू’ म्हर्जेच ‘परू’ येिो. तदर्सिर ओरडर्ाऱ्या 

आपल्या बायकोर्र संिोि हाि उठर्िो. लोकांच्या घराि पार्ी साचिे, दाजी दरे्जकरांच्या नारळाच्या 

बार्ायिीिही पार्ी साचिे. ‘अर्रूा’ि र्ाहि येर्ारी झाडे देर्जकरांच्या बारे्ि अडकि असल्याने अडकलेली 

झाडे दोरखंडाने र्डाला बांधनू ठेर्ण्याची शक्कल दरे्ाजकर लढर्िो. िरल्या ‘अर्रूा’ि उडी घेि पट्ीचा 

पोहोर्ारा असलेला अनंिा त्याला मदि करि असिो. परुाच्या अर्ाढव्यपर्ामळेु अनंिा देर्ाजकरांची झाडे र् 

माड बांधनू ठेर्ण्यास नाकारिो. पर् िरलो र्ाचलो िर आपर्ास चार माड र् अध्याव झाडाचा र्ाटा तमळेल र् 

आपले घर दरुुस्ि करू या आशेने संिोि ही कामतर्री स्र्ीकारिो र् स्र्ि:ला झोकून दिेो. पाण्याची पािळी 

र्ाढि जािे र् संिोि एका झाडार्र अडकिो. दसुरीकडे संिोिचे घर कोसळून पडिे. अनंिा संिोिच्या बायको 

र् मलुींना सार्रिो. आपल्या अडकलेल्या पिीसाठी संिोिी आिोश करिे, पाण्याची पािळी खाली येि नाही. 

शेर्टी र्योर्दृ्ध असलेले दाजी दरे्सकरांचे र्डील तिथे पोहोचिाि, त्याच्या सांर्ण्याने इष्नलु्या िटजीला  र् 

लक्ष्मी महाराला र्ार्ाि बोलातर्ण्याि येिे. यथासांर् रं्र्ामाईची पजूा केली जािे र् महार ढोल बडर्ि “र्ार् 

बडुलो रे ऽऽऽ बडुलो” अशी बोंब मारि आपले किवव्य पार पाडिो. िटजींच्या पजेूने र् महाराच्या बोंबेमळेु िरिी 

ओसरली असे र्ार्कऱ्यांना र्ाटिे. अनंिा सखुरूप संिोिला परि आर्िो. संिोि र् संिोिीचे घर मात्र 

जमीनदोस्ि झालेले असिे. लक्ष्मी महार आपर् बोंब मारून र्ार्ास र्ाचतर्ल्याचे दारूच्या नशेि र्ार्िर सांर्ि 

असिो. “संिोिचा घर पडला रे ऽऽऽ पडला ऽऽऽ” अशी बोंब लक्ष्मी महाराने मारल्यास आपले घर परू्वर्ि होईल 
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अशी संिोिच्या मनाि िाबडी समजिू तनमावर् होिे. या कथेि लेखक ग्रामीर् िार्ािील दाररद्रयाचे तचत्रर् 

करिाि त्याचप्रमारे् िाबड्या र् अंधश्रद्धाळू ग्रामीर् मानतसकिेचे तचत्रर् करिाि. 

 दयाराम पाडलोस्करांची ‘र्तुपि’ ही कथा येिे. र्ार्ाि र्ायंर्र् शेिीसाठी नार्रर्ीला सरुूर्ाि केल्याने 

दमलेले र्ार्करी थकून िार्नू जमल्यानंिर र्ार्ाि र्प्पपार्ोष्टीं रमि. र्ार्िील शांिाराम त्यांच्या चचेचा तर्िय 

असिो. नर्साने जन्माला आलेला शांिाराम हा आईर्तडलांचा लाडका असिो. शांिारामने खपू तशकारे् अशी 

आईर्तडलांची इच्छा असिे. पर् लाकडे िोडिाना मधमाश्या दखुार्ल्या रे्ल्याने मधमाश्यांनी केलेल्या प्रहाराि 

दोघांचे तनधन होिे र् शांिाराम पोरका होिो. शेिीि रम ूलार्िो. र्ार्ाि येर्ाऱ्या एका प्राथतमक तशतक्षकेच्या 

प्रेमाि पडिो र् मानतसक चिव्यहूाि अडकिो. शांिारामला कडाक्याचा िाप आल्याची बािमी हारीिाऊकडून 

केशर्ाला समजल्याने केशर् त्याची तर्चारपसू करण्यास हॉतस्पटलमध्ये जािो. शांिारामला मलूबाळ नसल्याने, 

मलू न होण्याचे कारर् िोच असल्याचे डॉक्टरांनी सांतर्िल्याने शांिारामला धक्का बसलेला असिो र् त्यािच 

त्याला िाप आल्याचे केशर्ाला समजिे. र्ार्ाि आल्यानंिर केशर् त्याला डॉक्टरांच्या औिधाला सोडून 

दरे्ळािील उकड्या िािाच्या पोह्यांचा प्रसाद झोपण्यापरू्ी खाण्याचा सल्ला दिेो अन ्चमत्कारीिररत्या दोन 

मतहन्यािच शांिारामची बायको र्रोदर राहिे. केशर्ाने सांतर्िलेल्या र्तुपिाचा फायदा झाल्याने िो केशर्ला 

दरे्ाच्या स्थानी पजुिो. शांिारामच्या परुुिाथावमारे् उकड्या िािाच्या पोह्यांची िाकद होिी का? ह ेर्तुपि मात्र 

अखेरपयांि र्तुपि रातहल्याचे सांर्ि, एक तमश्कील सरू कथेच्या शेर्टी उमटिाना तदसिो. शांिारामला पोह्यािनू 

बेशदु्ध करि, केशर्च शांिारामच्या पत्नीशी संबंध ठेर्ि र्िवधाररे्स कारर् ठरला का? असेही र्तुपि ‘र्तुपि’ 

या कथेि लेखक मांडू पाहिाि. ग्रामजीर्न जर्र्ाऱ्या शांिारामच्या िाबड्या मानतसकिेचे तचत्रर् करि, ग्रामीर् 

समाजजीर्नािील मूल्यऱ्हासाचे तचत्रर् लेखक करिाि. ग्रामीर् समाजर्ास्िर्ार्र िाष्य करिाना नव्र्दोत्तरी 

र्ोमंिकीय कथेि प्रामुख्याने जािीव्यर्स्था, दाररद्रय, ग्रामीर् जीर्नािील लोकांची िाबडी मानतसकिा र् त्यामुळे 

होर्ाऱ्या मलू्यऱ्हासाचे तचत्रर् कथेि येिे.  

 ‘राखर्’ या कथेमध्ये लोकसमजिुीर्र र्जानन रायकर िाष्य करण्याचा प्रयत्न करिाि. र्रीबपासनू 

श्रीमंिापयांि सर्ळे लोक जानू घाड्याच्या पदरी राखर् तमळतर्ण्यासाठी येिाि. जान ू घाडी बाधांचे तनर्ारर् 

करिो, ििूप्रेि, खेत्रींना पळर्नू लार्िो, र्ार्ािील घार्शीचा दरे्चारही लोकतहिाथव जाननूे घािलेली आरोळी 

ऐकिो र् तनर्ारर् करिो अशी जनमानसाि समजिू असिे. त्यासाठी जाननूे िांदळाच्या रुपाि तदलेले राखरे्चे 
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‘आशेचे िांदळू’ र् जानचूा शब्द म्हरे्ज कौल यार्र र्ार्कऱ्यांची श्रद्धा असिे. िापाने फडफडर्ाऱ्या आपल्या 

नर्ऱ्याची िब्येि सधुारार्ी म्हर्नू जने मार्शी घाड्याकडे जािे. त्याला बाधलेला खेत्री अंर् सोडून जाि 

नसल्याने िब्येिीि सधुारर्ा होि नसल्याचे घाडी सांर्िो र् तनर्ारर्ास ‘आशेचे िांदळू’ राखर् म्हर्नू दिेो. 

घाड्याने आधी ििू बांधलेल्या स्त्रीची सटुका केलेली असिे िसेच कस्टम अतधकाऱ्यांकडून बचार् होर्ार असा 

कौल एका मोठ्या प्रस्थाला तदलेला असिो. त्याने केलेल्या र्ोष्टींमुळे संकटाचे तनर्ारर् झाल्याने घाड्याला 

प्रतसद्धी तमळालेली असिे. घाड्याने मंत्रनू तदलेल्या िांदळूांनी आपल्या पिीच्या िब्येिीि सधुार होर्ार अशा 

िाबड्या आशेने, मार्शी राखर् घेऊन घरी जािे िर तिच्या पिीचे तनधन झालेले असिे. िी हबंरडा फोडिे. 

तिची शदु्ध हरपिे पर् तिच्या पदरी मात्र राखरे्चे ‘आशे’(िांदळू) राहिाि असे सांर्ि लोकसमजिुींमधील ढोंर्ी 

प्रर्तृ्तीर्र लेखक सौम्यपरे् प्रहर करिाना तदसनू येिाि. रायकरांची ‘दरे्चार’ ही कथा ग्रामीर् समजिुींर्र 

आधारलेली तदसनू येिे. काजचू्या रानाि राबार्ारा, कुळार्राि खापर्ारा, अत्यंि तनिवय असलेल्या कार्ू 

र्ार्ड्याच े तचत्रर् या कथेि येिे. कार्चू्या माध्यमािनू कुळार्र संस्कृिीचे तचत्रर् लेखक करिाि. पोफळी 

तशंपर्ारा, पाटाच्या पाण्याि शेर् घोळर्नू आपल्या कुळार्राि पार्ी सोडर्ारा, माडाला आळी काढर्े, केळीला 

सार्ळ घालरे् इ.  कामे करून केळीचे घड, तर्ड्यांची पाने, िोररंरे्, मार्तळंरे् ही फळे तर्कर्ारा, डुक्कराची 

अर्दी चपळाईने तशकार करून परंपरेनसुार अख्या र्ार्ास त्याचे र्ाटे तमळर्नू दणे्यास प्रयत्नशील असलेला 

कार् ूया कथेि येिो. काळी कोंड येथे कार् ूआरामाि मासे पकडण्यास जाि असे. या कोंडीर्र र् घोडकाच्या 

झाडार्र दरे्चार राहि असल्याचा लोकांचा समाज असिो. त्यानसुार दरे्चाराला प्रसन्न करण्यासाठी कोंबडा र् 

दारू - रोटाचा नैरे्द्य दाखतर्ला जािो. ग्रामजीर्नािील समजिुी र् परंपरेचे तचत्रर् या कथेि लेखक करिाि. 

दरे्चार रात्री एका तर्तशष्ट रे्ळी फेरीस जािो अशी समजूि असिे. दरे्चार पेटिी चडू घेऊन भ्रमंिी करि असिाना 

कार् ूर्ार्ड्याला िो चोर असल्याचा रै्रसमज होिो. दरे्चार र् कार्मूध्ये जुंपिे. र् देर्चार अचानक अदृश्य 

होिो. तदर्स होि आल्याने ि ूसटुलास असे देर्चाराचे शब्द कार्चू्या कानी पडिाच आपर् चोर समजनू झटपट 

ज्याच्याशी केली िो दरे्चार असल्याचे समजिाच कार् ू शहारिो. दसुऱ्या तदर्शी िोंडाि फेस येऊन कार्ू 

कुळार्राि तनपतचि पडलेला असिो. जमलेल्यांना अडखळर्ाऱ्या शब्दांि आपली हकीकि सांर्िो र् मतृ्यूमखुी 

पडिो. र्ोमंिकीय समजाि हािी चडू घेऊन तफरर्ाऱ्या दरे्चाराच्या र्ाटेि व्यत्यय आर्ल्यास िो मार्साला 

लपर्नू ठेर्िो, त्या मार्साचे तनधन होिे र् दरे्चार सडू उर्र्िो अशी समजिू येिे. राखर्दार म्हर्नू तनष्ठेने, 
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श्रद्धेने दरे्चारास र्ार्ािील लोक हाक घालिाि, या समजिुीर्र रायकरांची ‘दरे्चार’ ही कथा येिे. रायकरांच्या 

‘अर्सर’ या कथेमध्ये बेिाळाला सांकडे घालण्याचे तचत्रर् होिाना तदसनू येिे.  

उदा. ‘दरे्ा म्हाराजा ! 

‘ ‘ह्य सायबा ! ‘  

‘ ि ूबेि ूबेिाळ ! ‘  

‘हय सायबा !’ 

‘िूं र्ौडी र्रुखो !’ 

‘हय सायबा !’  

सांि ूर्रुर् मोठ मोठ्याने, आपल्या पद्धिीप्रमारे् दरे्ाला र्ाऱ्हार्े घालि होिा.  

‘सिनीि एक कर!’  

‘ बारांचे आनी पाचांचे र्तर्ि कर !’  

‘ त्या राम पसुावचो शब्द घे !’  

‘ जल्म्याचो शब्द घे !’  

‘ म्हारर्र्ाचे बळरे्, थानी-मानी िायल ेतििल्ले... ‘  

सर्ल्याचे मि घे ! 

रार् उबो !’19 

ग्रामीर् समाजव्यर्स्थेचे तचत्रर् करि दसऱ्याच्या तदर्शी कौल घेर्ाच्या पद्धिीचे तचत्रर् करि दरे्ळाि 

प्रत्येकाचा मान र्ेर्ळा असिो यार्र लेखक िाष्य करिाि. उदा. “र्ांर्चा दसरा असल्याने दरे् र्ेिाळाचा कौल 

घेण्यासाठी लांब- लांबचे लोक आपापली महत्र्ाची काम सोडून रे्िाळाच्या मंतदराजर्ळ र्दी करून उिे होिे. 

र्ांर्ाचे र्ांर्करी, पतहल्या मानाचे दसेाई, मानाचे मानकरी, जलमी-र्ार्डो, घाडी-र्रुर्, र्ाय र्ोसाय, म्हार-

म्हारर्र् झाडून सारा र्ार् दरे्ळाजर्ळ जमा झाला होिा. र्िवपद्धिीप्रमारे् बेिाळाचे िरंर् सजर्नू एका रंर्ीि 

पाटार्र कुर्ीिरी उिे करून धरले होिे. िरंर्ाजर्ळ शाबी र्रुर् नरे् कोरे धोिर नेसनू उघड्या अंर्ाने उिा होिा. 

त्याच्यार्रच र्ेिाळाचा अर्सर येर्ार होिा. शाबी र्रुर्ाच्या डाव्या बाजलूा जलमी र्ार्डो पंचा र्ुंडाळून र् 

कपाळार्र, छािीर्र, दडंार्र रं्धाचे िले मोठे पटे् ओढून उिा होिा. जर्ळच एक दर्दर् जळिी मशाल घेऊन 
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दरे्ळयाचा दलुबा र् त्याच्यासमोर एका िबकाि पंचारि घेऊन शांिे िार्ीर् र्ालाि पानाचा तर्डा ठेर्नू सतस्मि 

उिी होिी. समोरच नान ूशेर्र्ी र् बकुलो िट आपल्या र्ाठ मारलेल्या शेंडीशी हािाने चाळा करीि होिा. साि ू

र्रुर्ाचे र्ा-हारे् संपिाच िक्तर्र्ानी ‘हर हर हर’ म्हर्ि शाबी र्रुर्ार्र िरािरा िांदळू तशपडले. र्ाजंत्र्यांनी 

‘ढम ढम ढमाक’ करीि जोरजोराने ढोल र्ाजर्ायला सरुूर्ाि केली. शाबी र्रुर्ाचे अंर् जरा शहारल्यासारखे 

झाले. अन ् िो िसाच शांिपर्ाने लोकाकडे पहाि रातहला.” 20 अर्सर प्रथेअंिर्वि दरे्ास आपल्या कमाई 

धंद्यातर्ियी तर्चाररे्, कुर्ाच्या अंर्ािील ििेु काढरे् अशी प्रथा कौलाच्या माध्यमािनू केली जािे. या कथेि 

दरे् ूर्ार्ड्यार्र जलम्याचा िार येिो, शांिही होिो पर् बेिाळाचे झाड काही हलि नाही. र्र् ूघाडी बेिाळाच्या 

अर्सराला बोलार्ण्याचा प्रयत्न करिो, पर् अर्सर येि नाही. ििू प्रेिाने झपाटलेली मार्से खदुायला लार्िाि. 

र्रुर्ाने र्ाऱ्हारे् घालिाच ‘हर-हर’ म्हर्ि उिे राहर्ारा ‘तकत्या उलो माल्लो रे दसेाया” असे म्हर्ि आपल्याला 

का हाक घालनू बोलार्ल्याचे तर्चारर्ारा, र्ाद्यांच्या लयीन घुमर्ाऱ्या अर्सारचे तचत्रर् येिे. तकत्येक र्िे येर्ारा 

अर्सर यार्िी येि नाही. सर्ाांच्या िोंडचे पार्ी पळिे. धिीर्र पाप र्ाढल्याने दरे् येईनासा झाल्याचे नानू 

म्हाल्याचे मि असिे. र्रुर्ाच्या तर्धरे्ला मलू झाले, िटाची बायको राखण्यासोबि पळून रे्ली, जान ूर्रुर्ाने 

एका बाईला तफिर्ले अशा अनेक पापांची यादी र्ाचली जािे. पनु्हा र्ाऱ्हारे् घालण्याचे ठरिे. त्याि दरे्दासी 

असलेल्या शांिे िातर्र्ीच्या र्ळ्याि असलेली बेिाळाच्या मिूीच्या र्ळ्यािील साखळी पाहून र्ोंधळ माजिो. 

र्ार्ािील र्रुर्ांकडे दरे्ालयाची जबाबदारी असल्याने र्रुार्ांनीच िातर्र्ीला साखळी तदल्याचा संशय घेि 

र्रुर्ांना नारे् ठेर्ली जािाि. िार्ीर् शांिेची मुलर्ी र्लुाबी ही अत्यंि सुंदर असल्याने तिला तमळतर्ण्यासाठी 

सर्ाांमध्ये स्पधाव सरुू असिे. शाबी र्रुर् र् तिचे तनकटचे संबंध असिाि िर दसुरीकडे शार्ु शेर्यही तिचा खचव 

उठर्ि असिो. तजथे जास्ि संपत्ती तमळिे तिथे र्ुलाबी आपल्या शरीराला र्हार् ठेर्ि असिे. शाबी र्रुर्ाने 

बेिाळाची साखळी र्लुाबीला तदली असेल ह ेशार् ुहरेिो. पढुच्या िपासर्ीस र्लुाबला बोलार्ण्याचा तनर्वय 

घेिला जािो. आतर् अनपेतक्षिपरे् शाबी र्रुर्ाच्या अंर्ाि बेिाळाचा अर्सर तशरिो. िो खुद ूलार्िो. ‘अर्सर’ 

या रूढी समजिुींच्या आधारे ग्रामव्यर्स्थेला फसर्ि शाबीने स्र्ि:च्या बचार्ाथव अंर्ी ‘अर्सर’ येण्याचा आर् 

आर्लेला असिो. ‘अर्सर’ सारख्या समजिुी या फक्त लोकसमजिुी असल्याचा सरू रायकरांच्या कथेि व्यक्त 

होिो. तर्ठ्ठल र्ांर्सांची ‘र्तहर्ाट’ ही ‘अर्सर’ या परंपरेच्या पाश्वविमूीर्र अशाच आशयाची कथा आलेली 

तदसनू येिे.  तमतलंद म्हामलांच्या कथेि आलकारे्श्वराला र्ाऱ्हारे् घालर्ारा, िरघोस तपकांसाठी नारळ फोडि, 

कोंबडा कापनू सार्ोिी खाऊन दसुऱ्यातदर्सापासनू नांर्रर्ीची सरुूर्ाि करर्ाऱ्या समाजिील परंपरेचे तचत्रर् 
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लेखक करिाि. ग्रामीर् समजुिी, अंधश्रद्धा यांर्र प्रकाश टाकि ग्रामजीर्नािील र्ास्िर्ाचा रे्ध घेण्याचा प्रयत्न 

तदसनू येिो. 

 चंद्रकांि र्ार्स यांच्या ‘इिाड’ या कथासंग्रहािील ‘डार्’, ‘इिाड’ या दोन कथांना ग्रामीर् पाश्वविमूी 

लािलेली तदसनू येिे. िसेच र्ोमंिकािील ग्रामीर् लोकजीर्नािील समजिुींर्र िाष्य करर्ारी ‘नारायर् नार्ाची 

कथा’ महत्त्र्ाची ठरिे. र्ार्र्ाडा, र्ार्ाि ििू दरे्चारांबद्दलच्या समजिुी, दरै्िांना आपल्या र्ाऱ्हाण्यािनू हाक 

घालर्ारा ‘घाडी’(र्ोव्यािील अनेक दरे्ळािील देर्ांना हाक घालर्ारा, र्ार्ािील दखुर्ी मांडर्ारा घाडी हा 

‘घाडी’ नार्ाच्या बहुजन समाजािील असिो), र्ार्ाि दरं्डी पेटर्र्ारा महार या कथेि तदसनू येिो. र्ोव्यािील 

अनेक दरे्ळाि र्ार्ािील मार्सांर्र दरे्ाचा अर्सर येण्याची परंपरा तदसनू येिे. या पाश्वविमूीर्र ही कथा आकार 

घेिे.  

 ‘दरे्’ या कथेि सीमेराखर् या ग्रामदरै्िार्र श्रद्धा असलेल्या चंदू्रचा बैल तर्जेचा झोि बसून र्िप्रार् 

होिो. त्यामळेु शेिािील अडलेली कामे परू्व करण्यासाठी नर्ीन बैलाच्या शोधाि चंदू्र असिो. चांर्ला बैल 

तमळाल्यास सीमेराखर् दरे्ाच्या घमुटीला नर्ीन घंटा बांधण्याचे िो नर्स करिो. बैल तमळाल्यानंिर लरे्चच 

‘जोि’ बांधि शेिीिील कामे करण्याची र्ेळीप समाजािील चंदू्रची ियारी सरुू होिे. अशापद्धिीने ग्रामीर् 

जीर्नाच्या पाश्वविमूीर्र ही कथा येिे. पार्साळ्याचे तदर्स असिाि आतर् चंदू्रच्या मलुाला कडाक्याचा िाप 

येिो. िाप र्ाढि जािो र् मस्िकाि उिरिो. शेर्रू या चंदू्रच्या बायकोची र् चंदू्रची तििीने र्ाळर् उडिे. 

कार्कोर् र्ार्ाि डॉक्टरही उपलब्ध नसल्याने सीमेराखर् दरे्ाला मनोमन सांकडे घालि चंदू्र मुलाला 

हॉतस्पटलमध्ये नेिो. डॉक्टरच्या उपचारांनी तस्थरार्लेली त्याच्या मलुाची तस्थिी परि तबघडिे, आतर् शेर्टी 

शेर्रूच्या सांर्ण्यानसुार सीमेराखर् दरे्ाला सांर्रे् घालि मुलासाठी अंर्ारा आर्ण्याचा सल्ला चंदू्र स्र्ीकारिो. 

सीमेराखर् दरे्ाच्या घुमटीकडे रे्ला असिा त्या मिूीचे िीन िकुडे झाल्याचे पाहून िो हादरिो. पर् मलुाच्या 

काळजीने िेथनू अंर्ारा घेि हॉतस्पटलमध्ये जािो. सीमेराखर् दरे्ामुळे आपल्या मलुाच्या िब्येिील चांर्ला 

फरक पडल्याचे शेर्रू त्याला सांर्िे. मलुाला अंर्ारा लार्िे. ग्रामीर् जीर्नाि ग्रामदरै्िांना असलेले स्थान र् 

समाजाची श्रद्धा याचे तचत्र या कथेि लेखक उदय नाईक करिाि. अनेकांचे संरक्षर् करर्ारा सीमेराखर्ा दरे् मात्र 

स्र्ि:चे संरक्षर् करण्यास असमथव ठरिो याचे र्ास्िर् तचत्र ‘दरे्’ या कथेि मांडलेले तदसनू येिे.   
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 दयाराम पाडलोस्करांच्या कथेच्या कें द्रस्थानी ग्रामीर् समजुिी असल्याचे आपल्याला तदसनू येिे. 

त्यांच्या ‘काळोख’ या कथेि र्ार्ािील धालो मांडार्र बसून र्ार् अनुिर्र्ारा तनरे्दक येिो. धाला मांडार्र 

ििूांचा चाळा असिो, या र्ोमंिकािील र्ार्ा र्ार्ाि असलेल्या समजुिीच्या पाश्वविमूीर्र कथा आकार घेि.े 

र्ार्र्ाड्याचे तचत्रर् करिाना श्रीििूनाथ या ग्रामदरै्िार्र श्रद्धा असलेली मार्से, प्रसाद पाकळी लार्ि आपल्या 

द:ुखांचा तनर्ारर् करू पाहर्ारी मार्से कथेि येिाि. कथेिील नामदरे्ाच्या मलुीच्या माध्यमािनू ग्रामीर् 

लग्नपद्धिी र् र्ोव्याि हुडंा घेिला जाि नसला िरी हुडंास्र्रूपी सर्उत्सर्ाि ‘ओझे’ दणे्याची प्रथा र् आपल्या 

िो िार पेलि नसल्याने खचलेला नामदरे् या र्ार्ािील सर्वसामान्य बापाचे व्यतक्ततचत्रर् येिे. या कथेि 

काळोखाचे सौंदयव न्याहाळर्ाऱ्या बाबग्यार्र ििूतपशाच्या असल्याच्या समजािनू ग्रामीर् लोकांच्या 

मानतसकिेचे दशवन लखेक घडर्िाना तदसनू येिाि. पाडलोस्कारांच्या ‘होलम’ या कथेि लग्नास नकार दरे्ाऱ्या 

राममुुळे लग्न जुळि नसल्याने अडीनडीची बाधा असल्याचा र्ार्कऱ्यांचा समाज तनमावर् होिो. त्यामळेु बाधा 

समजनू घेण्यासाठी कुलदरै्िाला प्रसादपाकळी लार्ण्याची पद्धि, या ग्राम जीर्नािील समजिुीचा उल्लेख 

‘होलम’ या कथेि येिो. 

 र्ोव्याि ग्रामीर् िार्ाि िसेच अनेक जमािींमध्ये जािीबाह्य तर्र्ाह केल्यास र्ार्ािील घर ‘िायर’ 

ठेर्ले जािे. याचाच अथव सर् समारंि, जन्म, मतृ्य ूया कोर्त्याही चांर्ल्या र्ाईट प्रसंर्ी र्ार्करी त्या र्ाळीि 

टाकलेल्या घराि जाि नाही तकंर्ा आपल्याि सामार्नू घेि नाहीि. या समजिुीच्या पाश्वविूमीर्र पाडलोस्करांची 

‘बार्ळ’ ही कथा येिे. िसेच र्ार्ाि तर्र्ातहि स्त्री र्रोदर असिाना तनधन झाल्यास तिला ‘अर्र्ि’ मानण्याि 

येिे. अशा स्त्रीचा मिृदहे र्ार्ाच्या सीमेर्र परुार्ा लार्िो अशी प्रथा आह.े अशा तस्त्रयांच्या मिृदहेाचे स्मशानाि 

दहन केल्यास िी िूि तपशाच्य बननू र्ार्कऱ्यांस त्रास दिेाि अशा र्ार्ािील समजिुीच्या पाश्वविमूीर्र आधाररि 

‘अर्र्ि’ ही कथा आह.े लेखक दयाराम पाडलोस्कर ग्रामजीर्नािील रूढी परंपरांचे तचत्रर् करि 

ग्रामजीर्नािील लोकांच्या मानतसकिेर्र िाष्य करिाि. ‘काळोख’ या कथेि र्ार्ािील काळ्याकुट् काळोखाचे 

साम्राज्य अनिुर्र्ारा, ग्रामजीर्नाशी तिथल्या तनसर्ावशी एकरूप झालेला बाबर्ा येिो. र्ार्ािील हररकाकाने 

मलुांसाठी धाल्या मांडार्र ठेर्लेल्या पेरोम क्सच्या प्रकाशाि अभ्यास करर्ारी र्ार्ािील मलेु, श्रीििूनाथ या 

दरै्िाची पजूा करर्ाऱ्या तदरं्बर िटजींकडून िूिनाथाच्या चमत्काराच्या कथा ऐकि र्ाढर्ाऱ्या बाबग्याचे 

कुिहूल र् र्ार्ाचे सौंदयव न्याहाळण्याचा छंद र्ाढि जािो. धालांच्या मांडार्र बसनू सौंदयव न्याहाळिाना कोर्ी 

िरी ओहोळाच्या बाजनूे जाि असल्याचा िास त्याला होिो. श्री दरे् ििूनाथ असल्याचा समज तनमावर् होिो. 
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र्ार्, लोक, तनसर्ावशी नाळ जुळलेल्या बाबग्या, मलुीचे लग्नानंिर ओझे दणे्यास आत्महत्या करण्याच्या प्रयत्नाि 

असलेल्या नामदरे्ाला पाहिो र् र्ार्कऱ्यांच्या तनदशवनास आर्ि त्याला र्ाचर्िो. र्ार् जर्िा जर्िा तनसर्व, 

मार्से यामध्ये रमर्ाऱ्या बाबग्याला ििुाने झपाटल्याचे र्तडलधाऱ्यांना र्ाटिे. र्ार्ाच्या पद्धिीनसुार प्रसाद 

पाकळी लार्ि दरे्ाकडे सांकडे घािले जािे पर् बाबग्याच्या छंदाि फरक पडि नाही. शेर्टी बाबग्याचे र्डील 

तशक्षकाकडे र्ळ घालिाि. तनसर्व न्याहाळर्ाऱ्या बाबर्ा लेखक बनण्याच्या प्रतियेि असल्याचे तशक्षकास 

जार्र्िे र् तशक्षक शाबासकीची थाप त्याला तमळिे. बाबग्याच्या आई र्तडलांचा समजही दरू करण्याचा िे 

प्रयत्न करिाि. र्ार्ािील तशक्षकामुळे बाबग्याचे ितर्ष्य िारले जािे र् र्ार्ािील काळोख बाबग्यािील 

लेखकास घडर्िो. ग्रामजीर्नािील तिन्न समजुिी, परंपरा र् त्यामुळे तनमावर् होर्ाऱ्या मानतसकिेचे तचत्रर् या 

कथेि येिे.  

 ग्रामजीर्नाचे प्रत्ययकारी तचत्रर् पाडलोस्कारांच्या ‘बर्ाळ’ या कथासंग्रहाि येिे. ग्रामीर् जीर्नािील 

समजिुींच्या पाश्वविमूीर्र, समूहिार्नेचे तचत्रर् त्यांच्या या कथांमध्ये येिे. ‘महादरे्ा िचू पार् रे...” या कथेि 

लार्ोपाठ साि मलुांना जन्म दऊेन त्यांना दर्ार्नू बसलेली सीिा या स्त्रीच्या दःुखाचे तचत्रर् लेखक करिाि. 

अत्यंि समंजस असा नर्रा लािला िरी पदरी मलू नसल्याने खंिार्लेली सीिा पनु्हा र्रोदर असिे र् उंबरठ्यार्र 

बसनू आपल्या पिीची रामाची र्ाट पाहि असिे. तिन्हीसांजेच्या रे्ळी उंबरठ्यार्र र्रोदर अर्स्थेि बसल्याने 

र्ार्ाच्या शेरं्िाकडून या पररतस्थिीिही तिन्हीसांजेला बसल्याने तिला बोलर्ी ऐकार्ी लर्ार्िे. काही रे्ळाने 

तिला कळा येऊ लार्िाि. उमटलेल्या कळेमुळे िी स्र्ि:लाच दोि दऊे लार्िे. बाळ्या बैलाला माळ्यार्रून 

घरी आर्ायला र्ेलेल्या तिच्या पिीपयांि सीिेला कळा आल्याची बािमी पोहोचर्ली जािे. र्ैजीर्ीला पाचारर् 

करण्याि येिे. सीिेची प्रसिूी यारे्ळी चांर्ली पार पडार्ी म्हर्नू र्ार्ाि बर्ाळ माजिो. रामाच्या ओसरीर्र र्दी 

जमिे. ििूा प्रेिांच्या, दरे्चारांच्या र्ोष्टी रंर्िाि. एकमेकांसाठी रे्ळप्रसंर्ी साथ दिे धार्ि जार्ाऱ्या ग्रामीर् 

समाजाचे तचत्र या कथेमध्ये लेखक तचतत्रि करिाि. सीिेची र्िावरर्ािून सटुका होि नसल्याने र्ार्करी असलेला 

दाय महादरे्ाच्या दरे्ळाि जाऊन दरे्ाच्या चरर्ाकडील तर्ििूी तशंपडण्यास घेऊन येिे. र्ार् रे्ळप्रसंर्ी 

आपल्यासाठी आल्याने ‘अर्टान’ आपल्यार्र उपकार केल्याची िािा रामर्ा बोल ूलार्िो. जमलेल्या र्दीि 

साप येिो. सापार्र मारलेला दांडयाने साप दखुार्ला जािो. सापाला शोधण्यास एकच ‘बर्ाळ’ माजिो. काही 

र्िाांपरू्ी सापाच्या तपल्लाला आपर्च पकडून तदल्याने र्ार्कऱ्यांनी त्या तपल्लास मारल्याचे रामाग्याला 

आठर्िे. एकीकडे पत्नी तर्व्हळि असिाना रामर्ा या रे्ळी मात्र सापाचा बळी दिेाना अडर्िो. हाि जोडून 
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सापाला म्हर्िो, “म्हादरे्ा िचू पार्”. साप मकुाट्याने चालि जािो िर दसुरीकडे सीिा प्रसिू होऊन मलुर्ा 

जन्माला आल्याची बािमी तमळिे. ग्रामीर् जनमानसांमध्ये असलेल्या िाबड्या मानतसकिेचे र् समजिुींचे 

अत्यंि नाट्यमय तचत्रर् या कथेि लेखक करिाि.  

 र्जानन दसेाई यांच्या चकर्ा, डांक या कथांमध्ये ग्रामीर् रूढी परंपरा, समजिुी र् त्यामधील अंधश्रद्धेर्र 

सौम्यपरे् प्रहार करण्याचा प्रयत्न करि ग्रामीर् र्ास्िर्ाचे तचत्र मांडण्याचा प्रयत्न लेखक करिाि. र्ोमंिकािील 

तर्धी, परंपरा, समजिुी ह ेकथचेी बीजे होिाना आपल्याला तदसनू येिाि, ‘दरे्चारा ऽऽ पा ऽ र् !’ ही अशाच 

पद्धिीची कथा येिे. (दरे्चार या संकल्पनेचे एखाद्या अभ्यासकाने केलेले तर्शे्लिर्) ‘कोमलो’ म्हर्जेच आपल्या 

कोंबड्याला तजर्ािार्ाने जपर्ारा, प्रेम करर्ारा लहानग्या तिर्ाचे तर्श्व या कथेि यिेे. तिर्ा ‘नॉिाक’ 

सापडल्याचे सांर्ि त्याची आई घाड्याकडे या संकटािून सोडर्ण्याची तर्नंिी करिे. घाडी ‘दरे्चारा’ची 

आळर्र्ी करिो र् त्यानेच तिर्ला संकटािनू र्ाचतर्ल्याचे सांर्ि त्याबदलाि नारळ र् कोंबडा अपवर् करण्यास 

सांर्िो. दाररद्रयाने ग्रासलेले तिर्ाचे र्डील शेर्टी तिर्ाच्याच कोंबड्याचा बळी दणे्याचे ठरर्िाि. आपल्या 

लाडक्या कोंबड्याच्या मानेर्र कोयिा तफरर्नू आपलेच मुंडके िोडल्याच्या अतर्िावर्ाि रडर्ाऱ्या तिर्ाची ही 

कथा येिे.  

 ‘चकर्ा’ या कथेि ग्रामजीर्नाच्या पाश्वविूमीर्र तनष्ठार्ानपरे् आपल्या कुळार्रांचे पालनपोिर् करर्ारा 

तझला येिो. तझलाचे नारळांनी मोहरलेले िाटािील नारळ एका रात्रीि पडले जािाि त्यामळेु र्ार्कऱ्यांना 

आपल्या कामवनी त्रास देर्ाऱ्या तर्श्राम, िकुाराम, हनमंुि या िीनच्या टोळक्यार्र र्ार्करी आरोप करिाि. 

यारे्ळी आपल्यार्र तबनबडुीचा आरोप होि असल्याने तझलाला धडा तशकर्ण्याचे ठरर्िाि. पर् शेर्टी र्ार् 

सोडून लोकं शहराि कामाला जाि असल्याने आपर्ही ‘तबझनेस’ करार्ा अशी िे योजना आखिाि. ‘बार ॲन्ड 

रेस्टरंट’ चा व्यर्साय करण्यासाठी दीड लाख रुपयांची र्रज असल्याने तझलालाच लटुायचे ठरर्िाि. आपले 

कायव योग्य पद्धिीने पार पाडले जारे् म्हर्नू दरे्चाराला तिघे र्ाऱ्हार्े घालिाि. ऐन र्ार्ाची जत्रा येिे र् जत्रेि 

हौशी कलाकारांचे नाटक पाहण्यास तझला बाहरे पडिाच तिघे घराि घसुिाि. पर् जते्रिनू लर्ेच परि आलेल्या 

तझलाला चोरांची चाहूल लार्िे. लोक घराला रे्ढा दिेाि. इिक्याि मशाली पेटर्नू दरे्चार खेळि असल्याचे 

दृश्य र्ार्कऱ्यांना तदसिे. रे्ढा मोडून लोक दरे्चारास बघण्यास जािाच चोरी करण्यास रे्लेले दोघे 

मार्ल्यादारािनू तनसटिाि. तिघांपैकी चोरी करण्यास रे्लेल्या सरं्र्ड्यांस तशटकार्र्ी दणे्यास घराबाहरे 
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थांबलेल्या िकुारामचे ह ेकिुवि असिे. चोरी करर्ाऱ्यांना दरे्चाराने अडर्ल्याचे बोलरे् र्ार्कऱ्यांमध्ये होिे िर 

दसुरीकडे आपली चोरी पकडली जाऊ नये म्हर्नू रे्ढा िोडण्यास दरे्चार मदिीस आल्याचे तर्श्राम र् हनमंुिाला 

र्ाटिे. पर् मशाल पेटर्नू नाचर्ारा दरे्चार नसनू र्ार्कऱ्यांना चकर्र्ारा आपल्यािलाच िकुाराम होिा ह े

समजिाच तिघांमध्ये हशा तपकिो. ग्रामव्यर्स्थेि प्रबळ झालेल्या समजिुींना सौम्यपर्े धक्का दणे्याचा प्रयत्न 

त्यांची ही कथा करिे. ग्रामीर् समाजव्यर्स्थेिील ‘डांक’ या पद्धिीर्र सौम्यपर्े लेखक प्रहार करिाना तदसनू 

येिाि. ‘डांक’ या ग्रामीर् पद्धिीर्र आधारलेली ही कथा येिे. िकुाराम र्ार्सची बायको दहा र्िाांपरू्ी 

बाळंिपर्ािच र्ारली होिी. िकुारामाची बायकोचे ििू र्ार्ािील लोकांना त्रास दिेे असा समाज र्ार्िर 

पसरलेला. र्ोमंिकाि र्ार्ाि स्त्री र्रोदर असिाना र्ारली की िी ‘अर्र्ि’ तकंर्ा ‘आलर्ािीर्’ अशी संबोधली 

जािे. तिच्या मिृात्म्यास शांिी न लािल्याने िी र्ार्कऱ्यांना पदोपदी त्रास दिेे असा समाज पसरिो. या कथेि 

लेखक तलतहिाि की, “डोंर्रार्र िांब्या घेऊन रे्लेली एखादी बाई ठोऽऽ ठोऽ बोंबा मारीि यायची, िी िकु्यांच्या 

बायकोच्या नार्ाने. शेजारची ‘हुसकेची’ झाडी खसखसली िरी िी िकु्याच्या अर्घिीने. िरडार्रच्या माळार्र 

खेळर्ाऱ्या पोरांर्र कुर्ी ‘शकरी’ तिरकार्ली, िरी िी िुक्याच्या बायकोनेच, घरार्रची कौलं सरकली, िरी िी 

िकु्याच्या बायकोनेच. डोक्यार्र लाकडाचा िारा घेऊन येर्ाऱ्या पोरीची मान मरुर्ळली िरी िी िकु्याच्या 

बायकोनेच. कुर्ाच्या परसािल्या शेर्लाची फांदी शेंर्ासकट काऽऽ डकन मोडली िरी िी िुकाच्या बायकोनेच. 

शेजारच्या बामर्ाचा िरर्ाबांड पोरर्ा दोन तदर्सांच्या दखुण्याने रे्ला आतर् लोकांच्या नजरा र्ळल्या त्या 

िकुाच्या घराकडे त्या रात्री म्हरे् मसुंड्यांिनू कुर्ीिरी बाई ठोऽऽ ठोऽऽ बोंब मारीि ओरडली, म्हर्ाली, 

‘सांदलंयरेऽऽऽ सादलय’. दरे्ळाि िजन करर्ाऱ्या तकिीिरी पोरांनी म्हरे् हा आर्ाज ऐकलाय.” 21 िकुारामाच्या 

िार्जयीकडे र्ार्ािील बाई लग्नसमारंिास जाण्यास र्ाटेिच बांर्ड्यांची मार्र्ी करिे. दसुऱ्या तदर्शी बांर्ड्या 

नीट हािाि आल्या ना? असा प्रश् तर्चारिाच िी बाई आपर् घेिल्याच नसल्याचे सांर्िे. िकुारामाच्या ििू 

बननू तफरर्ाऱ्या बायकोने तिच्या रुपाि येऊन बांर्ड्या मार्नू घेिल्याचा समज पसरिो. िकुारामाची िार्जयीला 

कार्ळा तशर्लेला असिो. मातसक पाळी तर्ियी र्ार्ाि बोलरे् र्ज्यव मानले जािे अशार्ेळी पाळी आलेल्या 

स्त्रीस कार्ळा तशर्ला असल्याचे म्हटले जािे. या ग्रामीर् मनोर्तृ्तीचे तचत्रर् या कथेि येिे. या घटनेनंिर 

िकुारामाचा िाऊ र्ार् सोडिो. लोकांच्या कुतत्सि बोलण्याने कंटाळलेला िकुाराम ‘डांके’च्या माध्यमािून 

आपल्या पत्नीच्या मिृात्म्यास सोडण्याचा म्हर्जेच मकु्ती तमळर्नू दणे्याचा प्रयत्न करिो, आठ – दहा हजारांचा 

खचव करिो पर् कोर्ार्रही त्याच्या बायकोचा अर्सर येि नाही. मार्सार्र मिृात्म्याचा अर्सर आर्ि 
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मिृात्म्यास बोलिे करून तिच्या इच्छा परू्व करि र्ार् सोडण्याची तर्नर्र्ी ‘डांक’ या प्रथेअंिर्वि केली जािे. 

िकुाराम आपल्या पत्नीचा िार काढण्यासाठी आपल्या मलुीलाही त्याि अडकर्िो. आपली र्ुर्ी पत्नी 

तनधनानंिर इिकी र्ाईट कशी झाली हा प्रश्ही त्याला सिार्िो. िकुारामाचा तमत्र तर्श्राम ही अंधश्रद्धा असल्याने 

िकुारामाच्या मुलीचा कोंडमारा याि होि असल्याचे त्याला बजार्िो. घाडी मलुीर्र अर्सर आर्ण्यास 

अत्याचार करि असिो. याचे तचत्रर् करिाना लेखक तलतहिाि, “इले कायरे सर्ळे ? करूया सरुू?’ िकु्याच्या 

मलुीच्या िांर्ार्र घाड्याने मुठिर तपंजर फासली आतर् र्ा-हाण्याला सरुूर्ाि केली. ‘र्े माये मसार्दरे्िे, 

ििुाबाई, तसमेचो तसमघडो’ ‘हय सायबा,’ म्हर्ि उपतस्थिांनी साथ तदली. म्हारानी ढोल बडर्ायला सुरूर्ाि 

केली आतर् डाकेला सरुूर्ाि झाली. घाडी पाटार्र उिा रातहला. समोर िकु्याची मलुर्ी बसलेली. केस 

सोडलेले, िांर् िरलेला, र्ळ्याि कलार्िीच्या फुलांची माळ. बाजलूा घुमट घेऊन कंुिार बसलेला. घाड्याने 

मठुिर उडीद उचलले आतर् बाजलूा बसलेल्या एका इसमार्र मारले. िसा िो इसम घुम ूलार्ला. कंुिाराने 

घमुटार्र थाप मारली आतर् िो एका तर्तशष्ट चालीि आळर्र्ी करू लार्ला. ‘र्ार्सा रे्ल्या येशोद ेिूं अर्दीसा 

कशी जालयरे्... मायेन ि,ू सािेरी, धमावन ि,ृ सर्ायशीर् कैदातशर् ि,ू नसलय... जाल्लय िेन्ना मरची आसलंय, 

इिक्या र्रूक पार्ची नसलंय...’ आजबूाजलूा सर्वत्र शांििा पसरली होिी. आर्ाज येि होिा. िो बिुर्ाऱ्या 

म्हाररंर्र्ाचा, आळर्र्ाऱ्या कंुिाराचा, त्याच्या घुमटाचा आतर् तशव्या दऊेन िकु्याच्या पोरीर्र उडीद मारर्ाऱ्या 

घाड्याचा.” 22 

र्रील तर्धी पार पडून तिला बोलातर्ण्याि येिे. पर् मिृात्मा काही तफरकि नाही. हा अर्सर मात्र मलुीर्र न येि 

िकुारामार्र येिो. िकुाराम घमु ू लार्िो. िकुारामाच्या अंर्ाि असलेला मिृात्मा आपर् यशोदा म्हर्जेच 

िकुारामाची बायको असल्याचे कबलू करिे. आपर्च र्ार्कऱ्यांना छळल्याचे कबलू करिे. कोर्ालाही यापढुे 

त्रास दरे्ार नसल्याचे सांर्िे र् आपल्या शेर्टच्या इच्छेनसुार र्ार्कऱ्यांना आपल्या हािािील चरे् खाण्यास 

सांर्िे. िकुारामाची खर्ा नारळाने ओटी िरली जािे. दसुरीकडे कोल्ह ेओरडू लार्िाि. मिृात्मा शरीर सोडून 

रे्ल्याचे जाहीर करण्याि येिे. िकुारामास िान येिे. लोकं घाबरिच झडूुपािनू र्ाट काढि घरी जािाि. तििक्याि 

एक तशळा नदीि कोसळिे. आपर् केलेल्या नाटक व्यथव जार्ार र् पनु्हा िी तशळा नदीि आपल्या बायकोने 

टाकल्याची िीिी तनमावर् होर्ार या तर्चाराने िकुाराम अस्र्स्थ होिो. पर् बाजलूा पाळर्ाऱ्या डुकरांच्या 

कळपाला पाहून र्ार्कऱ्यांची िीिी नष्ट होिे. िकुारामाला हस ूयेिे. या सर्व कामि त्याच्या आधारस असलेला 

तर्श्राम त्याच्या सोबि असिो. ग्रामीर् अंधश्रद्धाळू समाजमनाचे तचत्रर् या कथेि येिे.  
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 र्जानन दसेाईचं्या ‘बोकडकथा’ या कथेि र्ार्ाि एका बोकडाचे आर्मन होिे. अंर्ाने िला मोठा, 

र्ीििर लांब तशंरे् असलेला, अतिशय िेदक डोळ्यांचा, धषु्टपषु्ट असा बोकड आल्या तदर्सापासनू र्ार्ाि 

धडुर्सू घाल ू लार्िो. लोकांच्या घराि घसुिो, स्कूटर चालकांना धक्का मारून उडर्िो, कंुपर्ािनू घसुनू 

फुलझाडे खािो, एका िांडीर्ाल्याला रक्तबंबाळ करिो. अशापद्धिीने बोकड्याने माजर्लेल्या उपदव्यापाचे 

तचत्रर् कथेि येिे. अंधश्रद्धाळू ग्रामस्थामध्ये बोकडाच्या माध्यमािनू ‘खेत्री’, ‘म्हारू’, ‘ब्ह्मसंमंध’ तफरि 

असल्याचा समज तनमावर् होिो. बोकडाला आटोक्याि आर्ण्यासाठी प्रसाद पाकळी लार्ि दरे्ाकडे कौल 

मार्ला जािो. पर् दरे्ाचा कौलही तमळि नाही. र्ार्ाि सुरू झालेल्या दारूच्या दकुानामळेु हा दरे्ाचा कौल 

तमळि नसल्याचे र्ार्कऱ्यांना र्ाटिे. याचा फटका तर्ऱ्हाईकामध्ये बसि असल्याने बोकडाला पकडर्ाऱ्यास 

पंधरा तदर्स फुकट दारू दणे्याचे बार मालक जाहीर करिो. त्यामुळे र्ार्ािील अनंिा र् तर्ठू बोकडास 

पकडण्याचा बेि आखिाि. अनंिा बोकडाच्या र्ळ्याला तमठी मारून एका हािाने तशंर् पकडिो र् तर्ठू दोरा 

घालि बोकडास जेरबंद करिो. र् अनमोडच्या घाटाि सोडून दिेो. आपर् बोकडार्र नव्ह ेिर संमंध, खेत्रींर्र 

माि केल्याचा तर्चार अनंिाच्या मनी येिो. अनंिाला त्यातदर्सापासनू साप - नार् आपल्यािोर्िी रे्ढा घालू 

लार्ल्याची स्र्प्पने झोपेि पडू लार्िाि. एकीकडे अनंिाने तजकीरीचे काम करून बोकडाला जेरबंद करून 

सोडल्याने र्ार्कऱ्यांमाफव ि सत्कार समारंि आखले जािाि. िर दसुरीकडे त्याच्या स्र्प्पनाि साप डंख मारिाि 

असल्याने त्याची झोप उडिे. घाड्याकडून अनंिाला समजिे की बोकडाि असलेल्या संमंधाने त्याच्या घराि 

प्ररे्श केल्याने बोकडास परि आर्ल्यातशर्ाय सटुका नाही. त्यासाठी दीड हजार खचूवन नर्ीन बोकड र्ार्ाि 

आर्ले जािे. नव्या बोकडाचा नर्ा िाप सरुू होिो अशी एकूर् कथा येिे. र्ार्ािील चालीरीिी र् अंधश्रद्धेर्र 

िाष्य करण्याचा प्रयत्न या कथेि होिो. ििू खेत्रींर्र अंधतर्श्वास ठेर्र्ारे र्ार्करी या कथेि येिाि. 

4.3.4 ग्रामजीविातील बदलांचे नचत्रि  

 ग्रामजीर्नाि तनमावर् झालेल्या बदलांचे पडसाद तर्ठ्ठल र्ांर्सांच्या कथेिनू तदसनू येिाि. खार् 

व्यर्सायामुळे ग्रामजीर्नाचा झालेला तर्ध्रं्स, संपषु्टाि आलेला शेिीव्यर्साय र् हरर्लेल्या ग्रामजीर्नाचे 

तचत्रर् ‘दऊेळ’ या कथेि लेखक तचतत्रि करिाि. एकेकाळी शेिी व्यर्साय, र्रुाढोरांनी, नारळी पोफळींच्या 

बार्ांनी समधृ्द असलेल्या र्ार्ाि खार् व्यर्साय सुरू झाल्याने र्ार् लाल रंर्ाने माखला जािो. डोंर्राला 

मोठमोठी िोके पाडली जािाि. र्ार्ाि आलेला शेट र्ार्च्या दरे्ळाची एक लाखाने बांधर्ीच्या बदल्याि 
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र्ार्ािील डोंर्रार्रील मािी नेण्याचा प्रस्िार् मांडिो. जपानमध्ये मालाची तनयावि करून शेट कोट्याने पैसे 

तमळर्ि असल्याचे समजिाच लोक शेिीव्यर्साय सोडून खार्ीर्र कामास जािाि. डोंर्र र् र्ार्ािील मािी 

पोखरून पोखरून र्ार् उदध््र्स्ि होिो. शेर्टी शेटजी तर्रुद्ध जंर् छेडली जािे. कामर्ारांच्या चळर्ळी सुरू 

होिाि. तपस्िलुांच्या फैऱ्या झाडल्या जािाि. मार्सांच्या रक्तानी िांबडी मािी अतधकच लाल होिे, र्ार्ाि 

दारूची दकुाने सरुू होिाि. एके काळी नंदनर्न असलेल्या र्ार्ाि जो िो एकमेकाला तशव्या दिेो. शेर्टी 

मािीिील सोने एक तदर्शी संपिे र् चैनीची सर्य झाल्याने पोट िरण्यासाठी लोक र्ार् सोडून जािाि. 

दरे्ळािील िटजीही पोटापाण्यासाठी र्ार् सोडून जािाि. हािािनू तनसटलेल्या शेिी व्यर्सायाला पनुरुज्जीर्ीि 

कररे् अशक्यप्राय होिे. र्ार्ाि एकटा तफरर्ारा िो या सर्ळ्या बदलांना समोरे जािो. ज्या मािीने आपला दहे 

पोसला त्याच मािीि अंतिम श्वास आपर्ास घेिा यार्ा या हिेनू िो र्ार् सोडून जार्ाऱ्या आपल्या मलुा 

सनुेसोबि न जािा र्ार्ाि राहिो. दरे्ळाच्या आर्ाराि तफरि, लालेलाल र्ािार्रर्ाि िो र्दुमरिो. दरे्ाची 

लालेलाल झालेली मिूी घासून घासनू त्याचे हाि दखु ूलार्िाि. मिूीला काळी चकचकीि करण्यासाठी िो 

दरे्ळाच्या िळ्यािील पार्ी आर्ण्यास िळ्याि उिरिो र् िोल जाि िळ्याि कोसळिो. िांबड्यालाल 

पाण्यार्र र्ोलाकार िरंर् उमटिाि र् सर्ळीकडे शांििा पसरिे असे एकूर् तचत्रर् करि उदध््र्स्ि र्ार्ािील 

बदलांना सामोरे रे्लेल्या र्हृस्थाची शोकांतिका लेखक मांडण्याचा प्रयत्न करिाि. खार् व्यर्सायामुळे उदध््र्स्ि 

होऊ पाहर्ाऱ्या ग्रामीर् जीर्नाचा संदिव ‘र्ोष्ट आजोबांची या कथेमध्ये आलेली तदसिो. रे्ळप्रसंर्ी आपर् 

सार्ध झालो नाही िर आपल्या शेिजतमनी र् शेकडो कुटंुबे उदध््र्स्ि होर्ार हा र्ोमंिकीय ग्रामीर् 

जीर्नासंदिाविील प्रश् लेखक मांडिाि.  

 ग्रामीर् समाजजीर्नाि झपाट्याने झालेल्या बदलांच्या पाश्वविमूीर्र ‘र्ाि’ ही कथा आलेली आह.े 

मोठमोठे कारखाने बांधण्यासाठी शेटजी या मोठ्या प्रस्थाकडून मार्र्ी असल्याने आपली शेिजमीन शेड्ड्य ू

नाईलाजाने तर्किो. जमीन तर्कल्यानंिर कारखाना र्ार्ाि आल्याने ग्रामीर् लोकजीर्नाि प्रश् उपतस्थि होिाि. 

दतूिि हर्ा पाण्यामळेु, शेड्ड्यूने तर्कि घेिलेली म्हसै र्ाि सांडू लार्िे. शेिजतमनी तर्कून तमळालेल्या पैशािनू 

र् कजव काढून शेड्ड्यचूा मलुर्ा रक घेिो. पर् हािी आलेल्या बक्कळ पैशांमळेु दारूच्या आहारी जाि स्र्ि:चा 

व्यर्साय बुडर्िो. शेड्ड्यूला मारहार् करिो. आधतुनक जर्ण्यािील तस्थत्यंिरांमळेु ग्रामीर् जीर्नािील 

र्ािाहिीचे तचत्रर् लेखक करिाि. तर्ठ्ठल र्ार्स यांच्या बहुिांशी कथांना ग्रामीर् पाश्वविमूी लािली आह.े या 

ग्रामीर् पाश्वविमूीर्र र्ोमंिकािील ग्रामीर् िार्ािील तिस्िी जीर्नतचत्र मांडलेले तदसनू येिे. 
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आधतुनकीकरर्ामुळे ग्रामीर् संस्कृिीला बसर्ाऱ्या झळीचे तचत्रर् लेखक करिाि. ‘क थरीन’ या कथासंग्रहािील 

‘तलब्चूी इच्छा’ या कथेमध्ये नर्ीन बांधलेल्या बंर्ल्यापढ्ुयाि पारंपाररक पद्धिीने डुक्कर पाळण्यासाठी 

उिारलेला ‘घडु’  मोडर्ारी तलब्चूी सनू तदसनू येिे. मद्यसंस्कृिीमुळे ग्रामीर् जीर्नाची झालेली र्ािाहि लेखक 

‘क थरीन’ या कथेि तचतत्रि करिाि. िे तलतहिाि, “र्ार्ािील सारी पोरं कंबरेला िांबड्या रंर्ाची काष्टी लार्नू 

जाळी खांद्यार्र टाकून समदु्रार्र जायची. मासे तर्कायची आतर् िे तर्कून तमळर्ाऱ्या पैशांि रात्रीची दारू तपऊन 

र्ार्िर धडुर्सू घालायची.” पिीच्या दारूच्या व्यसनाने उदध््र्स्ि झालेला संसार र् संसाराचा र्ाडा 

चालर्ण्यासाठी दारू तर्िीचा व्यर्साय स्र्ीकारर्ारी क थरीन, ‘क थरीन’ या कथेमध्ये आलेली आह.े   

 ‘बांध’ या कथेमध्ये शेिी िाटांच्या पाश्वविमूीर्र आलेल्या कथेि कुळ कायद्याचा उल्लेख होिाना 

तदसिो. ‘बांध’ या कथेि आलेला िाटकार नाना तदसनू येिो. र्ोर्ा मकु्तीपरु्ी र्ार्ाची बहुिेक जमीन नानाच्या 

मालकीची असल्याचे लेखक सांर्िाि.  र्ोर्ा मकु्तीनंिरच्या काळाि कुळ – मुंडकार कायदा र्ोव्याि आल्याने 

शेिी िािी कुळाच्या मालकीची झाली. िाटकार असण्याच्या समाधानासाठी नानाने एक कुळार्र सांिाळून 

ठेर्ले. अशापद्धिीने मतुक्तपरू्व र् मकु्तीनंिरच्या र्ोव्यािील ग्रामीर् समाजव्यर्स्थेिील बदलांचे तचत्रर् लेखक 

करिाि. तर्ठ्ठल र्ांर्सांच्या बहुिांशी कथामंध्य ेिाटकार, नारळाच्या बार्ायिी, नारळ पडण्यास होर्ारा ‘पाडा’ 

इत्यादींचे तचत्रर् आढळिे. र्ोमंिकािील ग्रामीर् िार्ाि िाटकाराच्या िाटाि र्ार्रर्ारा कष्टकरी समाज, 

रीिीिािीच्या नार्ाखाली िरडर्ाऱ्या कष्टकरी समाजाची व्यथा ‘ओझे’ या कथेिनू आलेली आह.े ग्रामीर् 

जीर्नािील कष्टकरी समाजाच्या दाररद्रयाचे तचत्रर् लेखक करिाि. र्ोमंिकािील उच्चभ्र ूसमाजाि ‘ओझे’ 

दणे्याची पद्धिीर्र आधारलेली ही कथा आह.े उच्चभ्र ूसमाजाि मलुीच्या सासरी ‘ओझ’े पाठर्ण्याची प्रथा आज 

बहुजनांमध्ये रूढ होि बापाच्या डोक्यार्रचे ‘ओझे’ ठरिे याचे तचत्रर् या कथेमध्ये येिे. िाटकारांच्या िाटाि 

राबर्ारा कष्टकरी समाजािील जान ूसरकारी नोकर जार्ई तमळिो म्हर्नू मोठ्या थाटाि स्र्ि: कजवबाजारी होि 

आपल्या मलुीचे लग्न लाऊन दिेो. सरकारी नोकर असलेल्या जार्यास दर सर् समारंिास ओझे पाठर्ायच े

म्हर्नू अनेकांकडून पैसे घेिो. चिथुीच े ओझे पाठर्ण्याची जेव्हा रे्ळ येिे िेव्हा हिबल झालेला जानू 

िाटकाराच्या मुलीचे त्याच्याकडे अर्दी तर्श्वासाने पोहोचर्ायला तदलेले ‘ओझे’ स्र्ि:च्या मलुीच्या सासरी 

घेऊन जािो आतर् शेर्टी आपल्या र्ार्ाच्या र्ाटेने न परििा आपल्या र्ार्ाच्या तर्रुद्ध तदशेने जािो. कुळर्ाडी 

समाजािील परंपरार्ि लोकजीर्नाचे र् िाटकरशाहीचे तचत्रर् लेखक करिाि. कुळर्ाड्यांनी उर्र्लेले, राखनू 

ठेर्लेली फळे, िाज्या लटुर्ारे िाटकारांचे मलुरे्, घाम र्ाळर्ारे कुळर्ाडी र् खार्ारे िाटकर, कुळांर्र 
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आपलाही अतधकार असार्ा िाटकराचा माज उिरार्ा म्हर्नू कायद े बदलास थांबलेले मुंडकार या एकूर् 

ग्रामव्यर्स्थेचे र् ग्रामीर् प्रश्ांची उकल लेखक तर्ठ्ठल र्ांर्स करिाि. तमतलंद म्हामल यांच्या कथेला ग्रामीर् 

समाज र् सांस्कृतिक जीर्नािील बदलांची तकनार लािलेली तदसनू येिे. ग्रामीर् जीर्नािील कुळ मुंडकार 

व्यर्स्था. आतर् मुंडकारांना तर्चाराि न घेिा आपल्या जतमनी परदशेी नार्ररकांना तर्कर्ारे िाटकार आतर् 

तनमावर् झालेल्या प्रश्ांर्र त्यांची कथा िाष्य करिे.   

 र्जानन दसेाई यांच्या ‘कुळार्र’ या कथेि ग्रामीर् पािळीर्रील राजकारर्ाचा, सरपंचाचा आधार घेि 

मालमत्ता र् जमीन जार्ा तहसकार्ण्याची बळार्लेली प्रर्तृ्ती याचेही तचत्र पढुे आर्ि बदलत्या ग्रामीर् र्ास्िर्ाचे 

तचत्र अधोरेतखि करण्याचा प्रयत्न करिाि. त्यांच्या ‘पानर्ळ’ या कथेि रात्रपाळींर्र काम करर्ारा खशुाली 

घरािील मुलांच्या र्ोंर्ाटामुळे झोपण्यास आसरा शोधि असिो. घरािील र्ोंर्ाटामुळे र्ार्ािील दरे्ळािील 

ओसरीर्र िो आपली स्र्ारी र्ळर्िो. पर् िेही सखु त्याला जास्ि तदर्स िोर्िा येि नाही. िातर्र्ीच्या खोपीि 

पत्त्यांचे बंर्ले बांधर्ाऱ्या र्ार्कार मंडळींपैकी बायकापोरे असलेल्या तर्ष्र् ूया र्ार्कऱ्याने िातर्र्ीच्या चंद्रा 

नार्ाच्या पंधरा – सोळा र्िाांच्या मलुीर्र हाि घािल्याने िातर्र्ीच्या घरची दारे बंद होिाि. पते्त खेळर्ाऱ्यांचा 

मकु्काम र्ार्ािील दरे्ाच्या ओसरीर्र जािो. खुशालीची झोप उडिे. र्ार्ािील लहान मुलांनाही पते्त खेळण्याची 

सर्य जडल्याने र्ार्ािील अनैतिक व्यर्हारांमुळे खुशाली अस्र्स्थ होिो. र्ार्ाच्या तबघडर्ाऱ्या पररतस्थिीची 

जार्ीर् असल्याने खुशाली तबघडर्ाऱ्या र्ार्ाबद्दलची तििी र्ार्ािील मास्िर र्संि बर्ेंशी व्यक्त करिो. र्ार्ाि 

दहशि माजर्र्ाऱ्या र्ार्कऱ्यांना पोलीस स्टेशनर्र तदर्सिर ठेर्नू अद्दल घडतर्ण्याचा तर्चार मास्िर व्यक्त 

करिो. त्यानसुार पोतलसांकडून ही कामतर्री पार पाडली जािे. एक दोन पोतलसांच्या हािी लार्िाि बाकी 

पलायन करिाि. र्ार्ािील िातर्र्ीच्या मुलीर्र अतिप्रसंर् करर्ारे, पते्त खेळून र्ार्ाि अनैतिक अशी संस्कृिी 

रुजर्र्ाऱ्या र्ार्कऱ्यांना पकडले रे्ल्याने मास्िर आनंदाि लॉकअपकडे जािाि िर पकडलेल्या दोघांमधला 

एक खशुालीच असिो र् िो अत्यंि र्ाढ झोपलेला पाहून मास्िरांना आश्चयावचा धक्का बसिो. र्ार् सधुारू 

पाहर्ारा खशुाली स्र्ि:च अडकिो पर् झोपेसाठी िळमळर्ाऱ्या खुशालीला लॉकअपमध्ये मात्र र्ाढ झोप 

लार्िे. 

 ग्रामीर् समजिुी र् लोकजीर्नाच्या पाश्वविमूीर्र उदय नाईक यांची ‘चर्थ’ ही कथा येिे. िाटकाराच्या 

जारे्र्र घर संसार थाटलेल्या परू्वजांनी िाटकाराच्या घरी त्याबदलाि माटोळी बांधण्याची पद्धि स्र्ीकारली 
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असल्याने घराण्याच्या परंपरेनसुार पंढरबाब िाटकाराच्या घरी माटोळीचे समान पोहोचतर्ण्याची शार् ूआपल्या 

अबो या आजोबांसह माटोळीचे सामान आर्ण्यास जािो. ग्रामीर् र्ािार्रर् तचतत्रि करिाना र्र्ा आतर् बचु ू

या बैलांच्या र्ळ्यािील दारं् सोडून त्यांना चरायला माळार्र सोडण्यास तलंबोड्याच्या काठीने फडके दिे 

हाकलर्ारा शार्,ू ओहोळािील लहान पांढरे खेकडे म्हर्जेच ‘बेल’े पकडू पाहर्ारा शार्ू, रानफळे काढिाना 

आबोंना चार्लेले हुरार्ें म्हर्जेच चार्र्ाऱ्या मुंग्या, ‘कामि’ म्हर्जेच पार्साळ्याि रानाि केलेली 

फळिाजीची लार्र्र् तिथनू फळिाजी आर्ण्यास जार्ारे आबा र् शार् ू असे एकूर् र्ािार्रर् येिे. 

डोंर्रमाथ्यार्र कांर्ोरे्, काते्र, खळुखळेु अशी चिथुीि माटोळीस बांधली जार्ारी रानफळे र्ोळा करर्ारे शार्ू 

र् अबोंचे तचत्रर् या कथेि येिे. ग्रामीर् समाजजीर्नािील रूढी पद्धिींच्या पाश्वविमूीर्र ग्रामजीर्नािील बदलांचे 

पडसाद ‘चर्थ’ या कथेमध्ये उमटिाि. 

 दयाराम पाडलोस्कर यांची ‘उलो’ ही कथा ग्रामीर्जीर्नाच्या पाश्वविमूीर्र येिाना तदसिे. र्ार्ािील 

मलुांचा पारंपाररक ‘लर्ोरी’ हा खेळ खेळर्ाऱ्या र्ोिार्ळ्याचे तचत्रर् येिे. कोर्ाचे जार्ळ काढा तकंर्ा केस 

कापनू दाढी काढा अशा कामाचा मोबदला म्हर्नू धाकूच्या र्तडलांना र्ार्कऱ्यांकडून पैशांबरोबर कपडेही 

तमळिाि म्हर्ि तदर् ूधाकूला तचडर्िो. रार्ाने लालेलाल होि धाकू खेळ सोडून तनघिो. तदर् ूतशर्ाय मजा येि 

नसल्याने र् धाकू उद्यापयांि परिर्ारच असल्याने खेळ सोडून मलेु रानमाळार्र खेळायला तनघिाि. बैलांना 

हाकर्ारा दाजी मलुांना तिन्हीसांज झाल्याने घरी परिण्यास सांर्िो. परिि असिाना तदर्नूे केलेल्या मास्कारीमुळे 

तदर् ू र् तनरे्दक रामग्याि र्ादही होिाि. मुलांच्या आया ‘उलो’ म्हर्जेच हाका मारि असल्याने मुले 

आपआपल्या घरी तनघिाि. परिीच्या र्ाटेि रामग्या म्हर्जेच श्रीरामच्या आईला धाकूची कळ काढल्याचे 

समजल्याने मलुांनी कसे र्ार्ारे् याबद्दल त्याला उपदशे दिेे. या र्ार्ािील लहानपर्ाच्या आठर्र्ीि श्रीराम 

रमिो. श्रीराम तकत्येक र्िाांनी र्ार्ाि परििो. र्डीलधारी मंडळी त्याची अपलुाकेने चौकशी करिाि. रामग्या 

आिा अत्यंि यशस्र्ी होि आईर्तडलांचे नार् मोठे केल्याचे र्ार्ाि बोलरे् सरुू होिे. तकत्येक र्िाांनी त्याला 

तदर् ूिेटिो. रामग्याच्या र्तडलांच्या तनधनानंिर आईच्या तबकट पररतस्थिीची तदर् ूरामग्याला जार्ीर् करून दिेो. 

रे्ड्यांचे झटके येर्ाऱ्या आईला हॉतस्पटलमध्ये ठेर्ण्याचा प्रयत्न श्रीरामाने केलेला असिो. पर् तिथे िी इिरांना 

त्रास दिे असल्याने तिला तिथे ठेर्रे् कठीर् जािे. श्रीरामची अमेररकेि रे्लेली बतहर् आईची तर्चारपसू करि 

असि,े पर् मलुांचे संसार यशस्र्ी चालले असल्याचे बघर्े तिच्या नतशबी नसल्याची खंि श्रीरामाला र्ाटिे. 

आज तदर् ूत्याच्या द:ुखाशी समरस होि र्तहर्रिो. श्रीराम घरी जािो पर् आई नसल्याने िांबार्िो. तदर् ूत्याला 
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आई िळ्यार्र कपडे धरु्ायला रे्ल्याचे सांर्िो. पर् िळ्यार्र रे्ल्यानंिर आईने धिुलेले कपडे असिाि पर् 

आई नसल्याने श्रीराम हबंरडा फोडिो. तदर् ूत्याला आईला ‘उलो’ म्हर्जेच हाक घालण्यास धीर दिे सांर्िो 

अशी कथा येिे. घराि नसलेली मलेू शोधण्यासाठी एके काळी ‘उलो’ घालर्ारी आईच आज एकाकी पडल्याने 

मलुार्र तिला ‘उलो’ घालण्याची पाळी येिे. ग्रामजीर्नापासनू तनमावर् होर्ारा दरुार्ा र् आधतुनक जर्ण्याि 

आईर्तडलांपासनू दरुार्लेली तपढी र् आईर्तडलांच्या उिारार्यािील आयषु्यािील ओढिार् या कथेि लेखक 

तचतत्रि करिाि. नव्र्दोत्तरी र्ोमंिकीय कथेि ग्रामजीर्नाि झपाट्याने होर्ाऱ्या बदलांमुळे तनमावर् झालेल्या 

सर्वसामान्य मार्सांच्या शोकांतिका िसेच ग्रामजीर्नािील बदलांमुळे तनमावर् होर्ाऱ्या मूल्यऱ्हासांचे तचत्रर् 

येिे.     

4.3.5 ग्रामीि स्त्रीजीविाचे नचत्रि   

 ग्रामजीर्नािील अबला स्त्री तिन्न प्रर्तृ्तींच्या, र्ासनेच्या िाकीस पडिे, कधी स्र्संरक्षर्ाथव असमथव 

ठरिे याचे र्ास्िर्र्ादी असे तचत्र नव्र्दोत्तरी कथांमधनू तदसनू येिे. तर्ठ्ठल र्ांर्स याचंी ‘मद’ ही ग्रामीर् 

जीर्नाच्या पाश्वविूमीर्र असलेली कथा. परंपरार्ि सांिाळि आलेली िाटकाराची िाटे सांिाळर्ारा धाकू, 

िाटकराच्या सेरे्स अत्यंि ित्पर असिो. िाटकाराच्या िाटाची काळजी घेि शेर्टी आपल्या बायकोलाही 

कोर्िाच तर्रोध न करिा िाटकाराच्या स्र्ाधीन करिो. स्र्ि:च्या बायकोचा उपिोर् घेर्ाऱ्या िाटकारास 

दलुवतक्षि करिो. िाटकाराशी असलेल्या संबंधािनू धाकुची बायको मलुीला जन्म देिे. मलुर्ी १७ र्िाांची 

झाल्यानंिर त्या कोर्ळ्या मुलीर्र िाटकाराची नजर पडिे र् िो तिला आपल्या र्ासनेच्या िक्षी पडण्याचा 

प्रयत्न करिो त्यारे्ळी इिक्या र्िावि मुकाट्याने सहन करर्ारी धाकुची बायको िाटकाराचा मद तजरर्ि त्याची 

हत्या करिे. अशा आशयाची कथा ग्रामीर् जीर्नािील अनैतिकिेचे तचत्रर् करिाना तदसनू येिे. र्ोमंिकािील 

कष्टकरी कुळर्ाडी समाज र् िाटकारशाहीचे तचत्रर् ‘माज’ या कथेमध्येही आलेले तदसनू येिे. परुुिोत्तम 

िाटकारची र्ासनामय अशी कुदृष्टी आपल्या बायकोर्र असल्याने प्रसंर्ार्धान राखनू आपल्या बायकोच्या 

अब्रू्र हाि घालण्याच्या प्रयत्नाि असलेल्या िाटकाराच्या मलुाच्या कमरेखालच्या िार्ार्र आघाि करून 

कुळर्ाडी असलेला कुष्टा त्याचा माज तजरर्िो अशा आशयाची कथा र्ांर्सांच्या ‘माज’ या कथेमध्ये आलेली 

आह.े परंपरार्ि चालि आलेली िाटकारशाही र् त्याि कुळांच्या तस्त्रयांच्या कुचंबरे्चे तचत्रर् तर्ठ्ठल र्ांर्स 

यांच्या कथा करिाि. र्जानन रायकरांच्या ‘पररर्िवन’ या कथेि ‘िार्ेली’ म्हर्जेच कुळर्ाडी स्त्रीची व्यथा 
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मांडण्याचा प्रयत्न लेखक करिाि. िाटकारी प्रर्तृ्तीचे तचत्रर् कथेि येिे. कुळर्ाडी बाबनीची बायको येसू 

शंकरबाब या िाटकराच्या र्ासनेचे शमन करिे. िाटकारांना कुळर्ाड्यांच्या बायकांचा िोर् हर्ा असिो पर् 

कुळर्ाड्यांची मलेु तशकून मोठी यशस्र्ी झालेली त्यांना पाहर्ि नाही या र्ास्िर्ाची जार्ीर् येसलूा होिे. बाबनी 

िाटकाराच्या जाचाला कंटाळून र्ार् सोडण्याचा तर्चार करिो. शंकरबाबाचे लक्ष मात्र आिा र्याि आलेल्या 

येसचू्या यमनुा या मलुीर्र असिे. तिच्या अब्रू्र िो हाि घालण्याचा प्रयत्न करिाच, यमनुा ही शंकरबाबाचीच 

मलुर्ी असल्याची जार्ीर् येस ूकरून दिेे. िी रर्रातर्र्ी बननू शंकरबाबाला हाकलनू दिेे. आपली पररतस्थिी 

बदलार्ी म्हर्नू आपर् केलेल्या चकुीची जार्ीर् येसलूा होिे अशी कथा येिे.   

 ग्रामीर् स्त्रीची तर्रं्चना ‘चंर्र’ या कथेमध्ये लेखक मांडण्याचा प्रयत्न करिाि. र्बाळ, र्ेंधळा 

असलेल्या तिच्या नर्ऱ्यापासून लग्नाच्या दोन मतहन्यांि तिला तदर्स जािाि. दोन मलुांच्या जन्मानंिर पढुे मलू 

होऊ न दणे्याचा िी तनर्वय घेिे. आपला नर्रा जबाबदारी घेि नसल्याने िी संसाराची जबाबदारी स्र्ीकारिे. 

मलुांचे पालन पोिर्ाची मोठी जबाबदारी असल्याच्या जार्ीरे्ने दोन मलुानंिर पढुे मलेु होऊ न दणे्याचा तनर्वय 

घेर्ारी र् कमलच्या सांर्ण्याने र्िवपािाच्या र्ोळ्या घेर्ारी एक ग्रामीर् स्त्री शेर्िूच्या माध्यमािनू लेखक 

साकारिाि. अधनू मधनू र्ोळ्या न घेिल्याने तिची पळी चकुिे. तिसऱ्या मलुाच्या संर्ोपनाचे प्रश् तिला पडिाि. 

कोर्िीच जबाबदरी न घेिा फक्त आपला िोर् घेण्यास येर्ाऱ्या आपल्या बार्ळट नर्ऱ्याची मानहानी करिे. र् 

िो घर सोडून जािो. सहा र्िाांपरू्ी घर सोडून नातहसा झालेला आपला नर्रा या जर्ाि नसल्याचे शेर्िचूे मन 

स्र्ीकारायला ियार नसिे. अन् सहा र्िाांनी िो परििो. शेिाि राबण्यासाठी जार्ारी शेर्ि ूदादा राण्याच्या शेिाि 

िरर्ा लार्ण्यास जािे र् तिथे कामासाठी जमलेल्या बायका कुजबजुिाि. पिीच्या येण्याने तिच्या मनािील प्रर्य 

िार्ना जार्िृ होिाि. तिला आि - बाहरे चंर्र फुटिो र् नकळि िी नर्ऱ्याशी ओढली जािे. नर्ऱ्याशी संबंध 

ठेर्नू दसुऱ्या तदर्शी िपृ्त िार्नेने िी जार्ी होिे पर् तिला पोटाि मळमळिे, उलट्या होऊ लार्िाि, तिच्या 

र्िावरपर्ाची िी सरुूर्ाि असिे. तिचा नर्रा परि आपली जबाबदारी तझडकारून नातहसा होिो. मानर्ी मनािील 

र्ासनार्तृ्तीचे तचत्रर् करि. एका ग्रामीर् स्त्रीच्या माथी आलेली संसाराची द:ुखे ‘चंर्र’ या कथेिनू व्यक्त होिे. 

तर्ठ्ठल र्ांर्स यांची ग्रामीर् पाश्वविमूीर्र असलेली ‘जळंु’ या कथेिही पिीच्या तनधनानंिर परुुि स्पशावला 

आससुलेली स्त्री, र्ार्ािील एका कष्टकरी परुुिाशी ओढली जािे. काजचू्या रानाि बोंडू  र्ोळा करायला जार्ारी 

आपली सनू रोज कमी बोंडू घेऊन येि असल्याने रानाि नेमकी काय करि असेल या प्रश्ानंी सास ूसासऱ्यांचा 

बळार्लेला संशय, तिचा आपल्या तप्रयकरासोबि पळून जाण्याचा प्रयत्न पर् र्ार्कऱ्यांच्या तििीने िो न 
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आल्याने आपल्याला शोधण्यासाठी र्ार्करी र् घरचे येि असल्याच्या चाहुलीने लोकलज्जेने आपला जीर् 

संपर्ण्याच्या हिेनूे तर्तहरीकडे धार् घेर्ारी अशी स्त्री कथेि येिे. आपली अब् ूआपल्या जीर्ापेक्षा महत्त्र्ाची 

मानर्ारी अशी ग्रामीर् स्त्री त्यांच्या कथेि तदसिे. पिीचा जाच सोसनूही पातिव्रत्य पाळर्ाऱ्या ग्रामीर् स्त्री 

जीर्नाचे तचत्रर् करि, ग्रामीर् संस्कारांशी जोडलेल्या ग्रामीर् स्त्रीचे तचत्रर् ‘आर्डू मार्शी’ या र्जानन रायकर 

यांच्या कथेि येिे.  

 दयाराम पाडलोस्कर ‘खपली तनघाल्या नंिर’ या कथासंग्रहाि कृतिजीर्नाची पाश्वविमूी मांडि ग्रामीर् 

स्त्री जीर्नाच्या र्ास्िर्ाचे तचत्र मांडण्याचा लेखक प्रयत्न करिाि. ‘मळर्ी’ या कथेि अफाट र्ायंर्र् शेिी 

करर्ारा बाबशु र्ार्कर येिो. चार मलुींची लग्ने झाल्यानंिर नर्साने झालेला मलुर्ा संिोि मात्र र्तडलांच्या 

संपत्तीची उधळपट्ी करर्ारा ठरिो. बाबशुा मात्र आज ना उद्या आपला मलुर्ा सधुारेल या आशेने जर्र्ारा, असे 

एकूर् तचत्रर् येि.े काजचू्या रानाची जबाबदारी सांिाळण्यासाठी बाहरेर्ार्हून म्हर्जे महाराष्रािनू मानायर्डी 

आर्िो. त्यांना काय हरे् नको िे अर्दी ित्परिेने पाहिो. आपल्यासाठी काम करर्ाऱ्या मानाय कामेरी यांप्रिी 

कृिज्ञ असलेला बाबशुा महारर्ाड्यार्रील िादग््या महाराची पत्नी सकूस मळर्ीसाठी शेिाि बोलार्िो. सकूस 

िो आपल्या पोटच्या पोरीसारखा जपि असिो. सकू नर्ऱ्याच्या संशयी र्तृ्तीमळेु नर्ऱ्याची मारझोड सहन करिे. 

िादग््या तिचा नर्रा तिचा उपिोर् घेि, दारू तपऊन मारझोड करि र् र्ांझोटी म्हर्नू तशव्या हसडिो. अपघािी 

िादग््याचा मतृ्य ूहोिो. सकूने पनुतर्वर्ाह करार्ा अशी बाबुशाची इच्छा असिे. मळर्ीचा तदर्स उर्र्िो. िब्येि 

खालार्ल्याने बाबशुा मळर्ीस जाि नाही. त्यामळेु संिोि या बाबशुाच्या मुलासमरे्ि जारे् तिला िार् पडिे. 

सकूर्र कुदृष्टी असलेला संिोि काम करिाना तिच्या झालेल्या नाजूक स्पशावने र्ासनाग्रस्ि होि तिच्यार्र 

बलात्कार करिो. मळर्ी चाललेल्या शेिाि मिृार्स्थेि सापडलेला सकूचा मिृदहे पाहून बाबशुा कोलमडिो. 

सकूच्या मतृ्यमूळेु मारेकरी बाबशुाला ठरर्ले जािे. बाबुश मात्र ह े कृत्य आपल्या मुलाने केले असल्याचे 

ओळखिो. ग्रामव्यर्स्थेि अस्पशृ्य जािीिील स्त्रीच्या होर्ाऱ्या तपळर्र्कूीचे तचत्र या कथेि लेखक मांडिाि. 

िसेच अत्यंि संरे्दनशील पर् पतु्रमोहाि फसलेल्या बाबुशाचीही ही कथा ठरेि. ग्रामजीर्नाच्या पाश्वविमूीर्र 

दयाराम पाडलोस्कर यांची ‘सुदामाचे र्रे’ ही कथा येिे. सदुामा आतर् त्याच्या बायकोमध्ये उडर्ारे रोज रोजचे 

खटके अनुिर्नू आपर् लग्न करूच नये असे तनरे्दकाला र्ाटिे. सदुाम्याला मुलबाळं झाली िरच त्यांच्या 

संसारािील र्ादतर्र्ाद कमी होिील असे तनरे्दकास र्ाटिे पर् सदुाम्याची पत्नी ऐकर्ाऱ्यापंैकी नसि.े र्ररबीि 

मलुाला जन्मच दऊे नये अशा तर्चारांची िी असिे. सदुाम्याची पत्नी त्याला मामाच्या र्ार्ािील तिच्या जनु्या 
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तमत्रापढुे हाि पसरून आतथवक मदि मार्ण्याचे सचुर्िे. मामाच्या र्ार्ी असलेल्या तमत्राची सदुाम्याच्या 

बायकोबर नजर असिे. र्ार्ाि आल्यानंिर आपल्यासाठी कापे फर्साचे र्रे घेऊन बायकोसोबि यायचे आमंत्रर् 

सदुाम्यास तमत्राकडून तमळिे. पर् आपल्या पत्नीर्र असलेली त्याची कुदृष्टी सदुामा ओळखिो. आपली पत्नीही 

त्याला पाहून चंचल हसि असल्याचे त्याला र्ाटिे. दसुरीकडे तनरे्दकाने लग्न करारे् ही त्याच्या आईची मार्र्ी 

सरुूच असिे. बायकोच्या म्हर्ण्यानसुार तमत्राकडे जाि आतथवक मदि तमळर्नू शेिाच्या माथ्यार्र चहाचा र्ाडा 

घालण्याचा सल्ला तनर्ेदक त्याला दिेो. तनर्ेदक काप्पया फर्साचे घरे घेऊन घराला कुलपू ठोकून बायकोसह 

तमत्राकडे जािो. आठर्डा लोटिो िरी परिि नाही. सदुामाची मठी आह ेकी नाही हे पाहण्यास त्याचा मामा येिो 

र् सदुामाची तर्चारपसू करिाच सदुामाच्या तमत्राने फर्साचे र्रे खाऊन आठळ्या बाहरे न फेकल्याचे 

प्रतिकात्मक पद्धिीने सांर्ि खंिी होिो. तनर्ेदकाला त्यािील लक्षाथव समजिो. आतथवक मदिीस र्ेलेल्या 

सदुामाच्या पत्नीला त्याचा तमत्र आपल्या िाकीस पडिो. िे र्ोड र्ोमटे र्रे चाखिो. त्याच्या बायकोला आपली 

रखेली बनर्िो र् सदुामास आपला नोकर. बायकोच्या स्र्िार्ामळेु फसलेल्या र्रीब र्ार्कऱ्याची ही कथा येिे. 

ग्रामीर् स्त्री र् मानतसकिेचे तचत्रर् ‘सदुाम्याचे र्रे’ या कथेि लेखक करिाि.   

 पाडलोस्करांच्या ‘कमळी’ या कथेिनू ग्रामीर् स्त्री जीर्नाचे तचत्रर् येिे. ‘कमळी’ या स्त्रीच्या जीर्नाची 

करुर् कहार्ी लेखक कथन करिाि. साि आठ र्िे अधाांर्र्ायचूा झटका आल्याने अंथरुर्ाि तखळून असलेला 

तिचा नर्रा केशर् छोट्याछोट्या र्ोष्टींमुळे आकांडिांडर् करिो. नर्ऱ्याची सर्विोपरी सेर्ा करि स्र्ि:च्या 

पोटाच्या िकेुला मारि िी जर्िे. सास ूसासरे हयाि असिाना र्ांझोटी म्हर्नू तहर्र्ली जािे. पिीची सशु्रिुा 

करूनही फक्त कढी अळर्ी झाल्याने आपल्याशी नर्ऱ्याने र्ाद घािल्याने िी दखुार्िे. त्याि रुग्र् असलेला 

तिचा पिी केशर् दारू तपिो. कमळीने माहरेीही कष्ट सोसलेले असिाि. कमळी जन्मिाच तिच्या मोठ्या िार्ाला 

िाप येऊन त्याचे तनधन झाल्याने, तिच्या जन्माने िार्ाला मतृ्य ूआल्याने ‘िार्ाक खायारी’ म्हर्नू तहर्र्ली 

जािे. र्याच्या अर्घ्या पंधराव्या र्िी र्याने मोठ्या असलेल्या मलुाशी लग्न लार्ले जािे. तशक्षर्ापासनू रं्तचि 

ठेर्ले जािे. कधीच माहरेच्यांकडून तर्चारपसू होि नसल्याने सकुलेल्या िािकुट्यासारखी िी जीर्न जर्िे. दोन 

म्हशींच्या जीर्ार्र जर्िे. िारामिी या शेजारर्ीतशर्ाय अख्या र्ार्ाि तिचा कोर्ी नसिो. िाि चटर्ीि कालर्नू 

पिीस जेर्र् िरर्िाना परुुिाथव र्ाजर्र्ारा पिी तिच्यार्र थप्पपड हार्िो. आपल्याला होि नाही त्या पररतस्थिीि 

कमळीला मारहार् करिो. जतमनीर्र लोळर्ारी कमळी याचना करि ओक्साबोक्शी रडिे. र् शेर्टी जीर् 

र्ाचर्ण्यासाठी ओसरीर्र धार्ा घेिे. िारामिीने कमळीला तदलेल्या हाकांना होकार तमळि नसल्याने केशर्र्र 
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र्ार्कऱ्यांना कमळीला मारल्याचा संशय येिो. परू्व र्ार् त्याच्या दाराि जमिो. र्ार्कऱ्यांना सडेिोड उत्तरे दिे 

र्ार्कऱ्यांना िो परिर्िो. तकत्येक र्िाांनी रामर्ा र्ार्ाि जािो. केशर्ाला िेटायला रे्ला असिा त्याला त्याच्या 

दाररद्रयाची जार्ीर् होिे. लोकांनी टाकलेल्या घासांर्र कमळीच्या आठर्र्ीि झरुि िो आज जर्ि असिो. 

स्त्रीचे परुुिाच्या जीर्नाि असलेले स्थान ही कथा अधोरेतखि करि जन्मापासनू ग्रामीर् स्त्रीच्या माथी आलेले 

दखु ही कथा मांडिे. नव्र्दोत्तरी र्ोमंिकीय मराठी कथेि ग्रामीर् स्त्रीच्या तिन्न प्रर्तृ्तींचे तचत्रर् होिाना तदसि े

िसेच ग्रामीर् स्त्री जीर्नाची तर्रं्चना ही कथा मांडिाना तदसनू येिे.  

4.4 िव्वदोत्तरी गोमंतकीय कथेतूि आनवष्कृत होिारी प्रादेनशकता   

 डॉ. मदन कुलकर्ी प्रादतेशक जीर्नासंदिावि तलतहिाि, “प्रादतेशक जीर्न ह ेशिकानशुिके चालि 

आलेले सांस्कृतिक जीर्न असिे. िे नैसतर्वक र् स्र्ािातर्क असिे. प्रर्ि जीर्नाचा त्या जीर्नार्र प्रिार् जेव्हा 

होिो िेव्हा िर प्रदशे संस्कृिीचे प्राचीनत्र् अतधकच उजळून तनघिे. प्रर्िीिही आपले स्र्रूप जपण्याचा प्रयत्न 

ग्रामीर् जीर्न करीि असिे. त्याि ििूप्रेि, ईिाव प्रति – तहसंा, न्याय – अन्याय, पाप दःुख र् रे्दना इत्यादी र्ोष्टी 

असिाि. पर् त्याबरोबर त्याि र्ोडर्ाही असिो. सर्र्ार, उत्सर् करण्याच्या तर्तशष्ट पद्धिी असिाि. त्यार्ेळी 

लोकर्ीिे र्ायली जािाि. लोकसंर्ीिाच्या िालार्र नतृ्ये केली जािाि. या सर्ाांचे तचत्रर् प्रादतेशक 

कथाकादबंऱ्यांमधनू येिे, जे नार्र जीर्नाच्या िलुनेि रे्र्ळे असिे.” 23 र्ोमंिकीय प्रदशेतनष्ठ स्र्रूपाच्या 

चालीरीिींचे तचत्रर् नव्र्दोत्तरी र्ोमंिकीय कथेि तदसनू येिे.  

 तर्ठ्ठल र्ांर्स यांच्या ‘क थरीन’ या कथासंग्रहािील ‘क थरीन’ या कथेि र्ोमंिकीय ग्रामीर् 

मद्यसंस्कृिीचे तचत्रर् आलेले आह.े मद्यालयांना र्ोमंिकाि ‘िाव्हनेव’ संबोतधले जािे. ‘फेर्ी – हुरावक’ या 

र्ोमंिकीय पारंपाररक मद्यपेयांची तर्िी ‘क थरीन’ या कथेिील नातयका ‘क थरीन’ करि असिे. पारंपाररक 

मद्यसंस्कृिीशी बांधील असलेल्या ‘क थरीन’चे तचत्रर् संर्ादाच्या माध्यमािनू करिाना लेखक तलतहिाि, “केथ्र ू

सर्ळो संसार सधुारलो परु् िुझो हो िाव्हनेव सधुारलो ना. बाकीच्या िाव्हनेावनी तबयर आयली, तव्हस्की, रम, जीन 

फॉरीन रींक आयले. खार्पाक िािया, मटन, चरे् तबकर् तदर्पाक लार्ले आतर् ि ूआजून खारािले िोर तदिा? 

असेच चलले जाल्यार एक तदस िकुा हो िाव्हनेव बंद करपाक पडिालो.”24 र्ोमंिकाि सांस्कृतिक दृष््टया अनेक 

बदल होि असल्याने, पारंपाररक पद्धिीने मद्यतर्िीच व्यर्साय पढुे नेर्ाऱ्या ‘क थरीन’चा व्यर्साय बंद 

पडण्याची िीिी व्यक्त झालेली आह.े  ‘क थरीन’ या कथेमध्ये र्ोमंिकीय तिस्िी समाजाचे तचत्रर् लेखक 
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करण्याचा प्रयत्न करिाि. र्ोमंिकीय ग्रामीर् तिस्िी समाज जीर्नािील अनेक संदिव या कथेि आलेले तदसिाि. 

चचव मधील ‘मास’ म्हर्जेच तिस्िी धमावि होर्ारी रतर्र्ारची प्राथवना संपर्नू ‘िाव्हनेावि’ येर्ारे तिस्िी लोक, 

डुक्कराचे मास र् ‘रसांर्’ खार्ारे तिस्िी लोक, डुक्कर पाळर्ारी तिस्िी क थरीन अशीही क थरीनची ओळख 

या कथेमध्ये होिे. र्ोमंिकीय तिस्िी मध्ये असलेल्या चालीरीिींचा उल्लेख करि असिाना लेखकांनी जॉकी 

आतर् क थरीनच्या तर्र्ाह तनतश्चिीसाठी घेिलेल्या शांिादरेु्च्या प्रसादाचाही उल्लेख आढळिो. बाटाबाटीमळेु 

तहदंूचंे तिस्िीि रुपांिर झाल्यानंिरही आजही अनेक तहदं ूधमाविील रूढी परंपरांचे पालन तिस्िी धतमवयांमध्ये 

होिो ज्याच्या संदिव या कथेमध्ये येिो. र्ोमंिकाि तिस्िी मध्ये सपुररतचि असलेला नाट्यप्रकार ‘तियात्र’ याचा 

उल्लेख या कथेमध्ये होिो. िसेच डुक्करांना पाळर्ाऱ्या तिस्िी धतमवयांमध्ये र्ोमंिकाि असलेल्या पद्धिीचा 

उल्लेख ‘क थरीन’ कथेि होिो. डुक्करांना पाजण्यासाठी रे्लेल्या ‘क थरीन’चे लेखक तचत्रर् करिाना तलतहिाि, 

“नेहमीप्रमार्े ‘धोंड’ घेऊन डुकरांना पाजण्यासाठी िी ‘घडुा’ कडे र्ेली. तिने िे ‘धोंड’तिथे असलेल्या नेहमीच्या 

िांड्याि ओिले. पच...पच आर्ाज करीि, एकमेकांना डूसके दिे डुकरं िे तपऊ लार्ली.”
25 डुकरं पाळून 

उदरतनर्ावह करर्ाऱ्या तिस्िी समाजाचे तचत्रर् ‘तलब्चूी इच्छा’ या कथेमध्ये आलेले आहे. 

 तर्ठ्ठल र्ांर्स यांची र्ोमंिकीय ग्रामीर् िरडल्या जार्ाऱ्या समाजाचे तचत्रर् करर्ारी, र्ोमंिकािील 

चालीरीिींर्र आधारलेली ‘ओझे’ ही कथा महत्त्र्परू्व ठरिे. र्ोमंिकािील उच्चभ्र ूसमाजाि ‘ओझे’ दणे्याची 

पद्धिीर्र  आधारलेली ही कथा आह.े र्ोमंिकाि नर्ीन लग्न झालेल्या नर्रीच्या सासरी सर् उत्सर्ाला फळ, 

िाज्या र् अन्य तजन्नस पाठतर्ण्याची प्रथा उच्चभ्र ूसमाजाि आह.े ‘ओझे’ पाठर्ण्याची प्रथा आज बहुजनांमध्ये 

रूढ होि बापाच्या डोक्यार्रचे ‘ओझे’ ठरिे याचे तचत्रर् या कथेमध्ये येिे. र्ोव्यािील दरे्ाचा अर्सर लोकांच्या 

अंर्ी येण्याच्या प्रथेर्र आधाररि ‘र्तहर्ाट’ ही तर्ठ्ठल र्ांर्स यांची कथा महत्त्र्ाची ठरिे. र्तडलांच्या पश्चाि 

र्ार्ािील चालीरीिीनसुार बाबल्यार्र अर्सराची परंपरा सांिाळण्याची जबाबदारी येिे. दरे्ाचा अर्सर 

बाबल्याच्या अंर्ाि येऊन आपली राखर् होिे अशी लोकांमध्ये समजिू असिे. या समजिुीमळेु र्ार्कऱ्यांकडून 

बाबल्याला शेिी िाटे तमळाल्याने घराण्याच्या पोटापाण्याची व्यर्स्था होिे. प्रेमाि असलेल्या बाबल्याल अर्सर 

अंर्ाि येण्याऐर्जी प्रेयसीचा चेहरा तदस ूलार्िो र् मन तर्चतलि होि असल्याने र्ार्कऱ्यांना कौल तमळि नाही. 

बाबल्याला अंर्ाि अर्सर न आल्यास शेिी िाटे दसुऱ्या र्ार्कऱ्यास दऊेन रीि चालर्ण्याचा मानही दसुऱ्या 

र्ार्कऱ्यास दणे्यास येईल अशी सक्त िाकीद तदली जािे. शेर्टी बाबलच्या अंर्ांि अर्सर येिाच िो 

थंडार्ण्याच्या र्ाटेि असिानाच र्तडलांचे बोल त्याला आठर्िाि, “एक अदृश्य शक्ती आंर्ाि संचारि 
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असल्याचा िास जािा, परू् िो फक्त काय क्षर्ापरुिाच...निंर सर्ळां सोंर् करुचा पडिां.”
26 आतर् त्यानसुार 

पोटापाण्याच्या प्रश्ामळेु त्याला अर्सर अंर्ाि खेळर्रे् िार् पडिे. ‘र्ोमंिकािील ग्रामीर् समजुिीचा एक 

महत्त्र्ाचा िार् म्हर्जे अर्सर येण्याची पद्धि. ‘र्तहर्ाट’ या कथेि या परंपरेच ेतचत्रर् लेखक खालीलप्रमारे् 

करिाि. “रे्ली तकिी तपढ्या आपल्या घराण्यािील परुुिार्र ‘रर्ळनाथाचा’ िार येिो आह.े.. त्याला काहीच 

मातहि नव्हिं. त्याचे आजोबा मात्र खदुि होिे ह ेत्याला मातहि होिं. त्याच्या आजोबाच्या खदुण््यातर्ियीच्या 

आठर्र्ी र्ार्ािले लोक अजनूही काढिाहिे. त्यांचा सोर्ळं नेसलेला उंच बलदडं दहे...घमुट-समेळाच्या 

िालार्र पार्लं माररं्, लोकांच्या र्ाऱ्हाण्यांना उत्तर दणे्याची िऱ्हा... सर्ळंच अलौतकक होिं.” 27 

 र्ोमंिकािील ग्रामीर् िार्ािील र्डे उत्सर्ार्र आधाररि ‘फोर्’ ही तर्ठ्ठल र्ांर्सांची कथा र्ैतशष््टयपूर्व 

ठरिे. या कथेची पाश्वविमूी सांर्िाना लेखक तलतहिाि, “र्ोव्यािील काही िार्ाि ‘र्डे’ नार्ाचा लोकखेळ 

तशमग्याच्या तदर्साि खेळला जािो. होळीच्या तदर्शी हे ‘र्डे’ (र्ार्ािील िरुर्) िालार्र होळीिोर्िी 

नाचिाि. थोड्या रे्ळाने त्यांच्या अंर्ाि अर्सर येिो र् िे होळीबाहरे पडिाि र् र्ार्ािील जंर्लाि परुलेल्या 

मार्सांचे खड्डे खर्नू मार्साच्या शरीराचे कुजलेले िार्, हाडे (मसर्ां) घेऊन होळीिोर्िी नाचिाि. त्यांनी 

फक्त र्ार्ािील खड्डे खर्ायचे असिाि. दसुऱ्या र्ार्ाि जाण्यास त्यांना परर्ानर्ी नसिे. दसुऱ्या र्ार्ािील 

सीमेर्रील दरे्चार त्यांना र्ार्ाि घेि नाही, असा र्ार्ािील लोकांचा समज असिो.” 28 या र्ोमंिकीय 

‘र्डोत्सार्ाच्या’ पाश्वविमूीर्र आर्ड्या म्हारर्ीचा ‘फोर्’ आपर् उपसनूही दरे्ाच्या कोपाच्या तििीने आपर् न 

उपसल्याचे म्हर्र्ारा परुसो िाबड्या अशा ग्रामीर् मनोर्तृ्तीचे तचत्रर् करिो.  र्ोव्याि दरे्ापढ्ुयाि र्ाऱ्हारे् 

(सांकडे) घालण्याची रै्तशष््टयपरू्व पद्धि या कथेमध्ये आलेली तदसनू येिे.  

उदा. “ह ेमाझ्या दरे्ा समथावऽऽ’’... 

“होय सायबा” दऊेळिरािील लोकांनी घाड्याच्या र्ाऱ्हाण्याला होकार तदला. 

“आयज िझुी ही लेकरां िुझ्या पायाकडे शरर् येर्न र्ाऱ्हारे् मार्िा समथावऽऽ’’ 

“होय सायबा.” 

“ि ूर्ार् धनी, र्ार् राखार्ो, घडाना िे घडौन, र्ठाना िे र्ाठोन खटुी मारून मठुी जोडपी असो सर्व समथव दरे्ा”... 

“होय सायबा”... 
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“आयजपासनू ह्या र्ार्ाि नाना अरीष्टां आयली, संकटा आयली, प्रकोप झाले; त्या त्या रे्ळार ि ूएका तदलान, 

एके तनष्ठेन र्ार्ाच्या पाठल्यान उिो रार्लो समथव.”... 

“आयज िझु्या या स्थळान असे कधीच घडोक नाय िे घडला. ह्या र्ायट कामाि िझु्या र्ार्ािल्या मार्साची 

साथ आसा झाल्यार्र एका र्िावि त्याका तशक्षा करून िुझे सामथ्यव दाखोन दी माझ्या समथाव.”... 

“होय सायबा.”... 

“िसेच र्ार्ािल्या िरुग्या बाळाकडे, र्ोरर्ा – र्ासराकडे, तपकपाण्याकडे लक्ष दरे्न सर्ळ्याक अन्न, र्स्त्र, 

आरोग्य तदर्न सखुी कर माझ्या समथाव.”... 

“होय सायबा.”...29 

‘फोण’ या कथेमध्ये ‘र्डे’ या र्ोमंिकीय पारंपाररक लोकपद्धिीर्र लेखक िाष्य करिाि. आमेर्ार्च्या र्ड्यांनी 

आपल्या र्ार्च्या आर्ड्या म्हारर्ीला दफन केलेला फोंड कोर्ी उपसला ? या प्रश्ाि र्ार्करी असिाि. 

शेजारच्या र्ार्ािील र्ड्यांतर्रुद्ध काही िरी तनर्वय घेण्यासाठी सिा बोलार्ली जािे. दरे्ाचा िार कडून दरे्ालाच 

तर्चारायचे, आपल्या र्ार्ािलाच कोर्ीिरी तफिरू असल्यातशर्ाय शेजारच्या र्ार्ािील र्ड्यांना ह ेजार्ार नाही 

ह ेलक्षाि येिाच दरं्डी पेटर्ली जािे की सर्ळ्या परुुिांनी दरे्ळाि जमायचे र् तफिरू असलेल्या र्ार्कऱ्यास 

तशक्षा द्यार्ी अशी  र्ाऱ्हार्ी घालायची. तफिरू असलेल्या र्रीब र्ार्करी परुसो याला जेव्हा ही बािमी समजिे 

िेव्हा िो तर्चतलि होिो. शेर्टी आपल्यार्र संशय येऊ नये म्हर्नू िोही जािो. कबलुी दणे्याचा प्रयत्न करिो 

पर् र्ार्कऱ्यांच्या संिापापढुे त्याला िे जमि नाही. शेर्टी िो ही र्ाऱ्हारे् घालि असिाना सहिार्ी होिो. आतर् 

दरे् कोपाच्या िीिीने आपर् दफन केलेले आर्डू म्हारीर्ीचे प्रेि उपसले नसल्याची कबुली दिेो. र्ोमंिकीय 

चालीरीिी र् िाबड्या मानतसकिेचे तचत्रर् लेखक करिाि. 

 र्ोमंिकीय खारर्ी समाज र् संस्कृिीचे तचत्रर् तर्ठ्ठल र्ांर्स ‘दयावचो पिू’ या कथेि करिाि. मासे 

तर्कण्याचा परंपरार्ि व्यर्सायाि असलेला तकनारपट्ीर्रील र्ोमंिकीय खारर्ी समाज, नारळी पौतर्वमा 

म्हर्जेच ‘पनुरे्च्या’ तदर्शी होडीस तडंक लाऊन समदु्राि मासेमारीस उिरर्ाऱ्या खारर्ी समाजािील 

चातलरीिीचे तचत्रर् या कथेि येिे. र्रुांची काळजी घेर्ारा, बैल माजल्यास त्यांच्याकडून शेिािील काम व्हारे् 

म्हर्नू त्यांना चेचर्र्ारा कुळर्ाडी समाज, परंपरेने ह ेकाम आपल्याला तदले असल्याने तनष्ठेने परंपरा तनिार्र्ारा 

समाज, िाबडा, रूढी परंपरा समजिुी मानर्ारा कुळर्ाडी समाज, अडले नडल्यास दृष्ट लार्ली नसेल ना? ििूा-
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खेिाची बाधा जडली नसेल ना? िर्िाला सांर्नू प्रसाद पाकळी करर्ारा, पेडाच्या दरे्चाराला कोंबडा कापायला 

हर्ा अशा तर्चारांचा कुळर्ाडी समाज र्ांर्स ‘माज’ या कथेिनू मांडिाि.      

 र्ार्ाच्या उत्सर्ाच्या धिीर्र उदय नाईकांची ‘अर्सर’ ही कथा येिे. मालची पनुरे्ला होर्ाऱ्या बीएच्या 

जते्रला रंजांर्र्ाि शेर्टचा अर्सर आल्यानंिर दरे्ाचे खांब पनु्हा आपल्या घरर्ईरं्र मठाि ठेरे्ले जािाि. 

पार्टूच्या घराण्यािील मार्सांर्र अर्सर येण्याची परंपरा असल्याने दरे्ाचे खांब पकडण्याचा मान पार्टूकडे 

असिो. पार्टूनंिर िो मान त्याच्या मलुाला दरेे् अपेतक्षि असिे. पर् पार्टूला आलेला अधपूर्ा र् मलुालाही 

रे्डाचे झटके येि असल्याने सदातशर् हा पार्टूचा चलुिा र्ार्ािील महाजन र् इिर र्ांर्ड्यांना तफिर्नू पार्टूला 

तमळर्ारा अर्सराचा मान आपल्याकडे तहसकार्नू घेिो. पर् आपर् इिकी र्िे श्रद्धेने कायव केल्याने शेर्टच्या 

अर्सराच्या र्ेळी दरे् नक्कीच आपल्या बाजनूे कौल दईेल अशी पार्टूची श्रद्धा असिे. उत्सर्ाचे तचत्रर् कथेि 

येिे. “र्ाजि र्ाजि िोर्र िोरर्ाि तशरली. डोक्यार्र तदर्ज घेऊन बायका रांरे्ि तनघाल्या होत्या. िोरर्ाि 

तशरिाच र्ुळेकार रे्ळीप िारानं उसळू लार्ला, ढोल- जघांटीचा तर्लक्षर् आर्ाज येऊ लार्ला. पार्टूचं अंर् 

तशरतशरू लार्लं, धार्ि र्डे राजांर्र्ाि अर्िारासाठी रे्ले. ही शेर्टची िोर्र होिी. ह्याच्यानंिर मोठा अर्िार 

घेऊन जत्रा संपर्ार होिी..”30 आधारातशर्ाय उिी असलेली िरंरे् र् उत्सर्ािील चमत्काराचे तचत्रर् करिाना 

लेखक तलतहिाि, “राजांर्र्ाि िडंुुब र्दी होिी. पाय टाकायलाही जार्ा नव्हिी. पार्टू र्रच थांबला. 

िासािरािच सारे र्डे आंघोळ करून राजांर्र्ाि येर्ार होिे. पार्टूनं खाली डोकार्नू बतघिलं. सहा र्ड्यांची 

सहा िरंरे् कुर्ाच्याही आधारातशर्ाय उिी होिी. दरे्ाचा िो चमत्कार मानला जायचा. आज असाच काहीिरी 

चमत्कार होऊन आपल्या घराण्याचा खांबाचा मान आपर्ाला परि तमळर्ार ह्याची पार्टूला आशा र्ाटि होिी. 

ढोलांचा, जघांटीचा आर्ाज घमुला. अठरा र्डे रांरे्ि राजांर्र्ाि आले. सहा र्ड्यांनी आपापली िरंरे् धरली. 

र्ळेुकार रे्ळपानं आपला िोका पकडला.”31 सदातशर् घराण्याचा मखु्य खांब धरून उिा असिो. सदातशर्ार्र 

अर्सर येिो िो खरा की खोटा, पार्टूला प्रश् पडिो. पर् अर्िारपरुिाच्या िरंर्ांना कुर्ीही पकडलं िरी 

त्याच्यार्र अर्सर येर्ार ह ेपार्टूला माहीि असिं. पर् त्याचं मन मानि नाही. घराण्याचा मान ह्या रे्ळी िो 

आपर्ालाच दरे्ार अशी त्याला आशा र्ाटिे. पर् पार्टूची शेर्टची अशाही फोल ठरिे. सदातशर्च्या अंर्ाि 

अर्सर येिो र् पार्टूच्या हािाि अर्सराचा मान पनु्हा जाि नाही. तनष्ठेने श्रद्धेने सेर्ा करण्याचे फतलि म्हर्नू 

आपल्याला अधपूर्ा आला र् आपल्या मलुाला रे्डा ठरला अशा तर्चारांनी िो खंिार्िो. त्याचे डोळे 

पार्ार्िाि र् िो िरािरा तनघनू जािो. ग्रामीर् समजिुी परंपरेशी तनष्ठेने जळुलेले ग्रामीर् मनाच्या झालेल्या 
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उपेक्षेचे तचत्रर् ‘अर्सर’ या कथेि येिे. र्ोमंिकािील कार्कोर् िाकुल्यािील लोकसंस्कृिी, लोकसमजुिी, 

परंपरा यांचे सांर्ोपांर् तचत्रर् आपल्या कथेिनू घडर्र्ारे महत्त्र्ाचे कथाकार म्हर्नू उदय नाईक यांचा तर्चार 

करार्ा लार्िो. उदय नाईक हे स्र्ि: कार्कोर् र्ार्चे रतहर्ासी असल्याने िेथील ग्रामसंस्कृिीचे ज्र्लंि असे 

तचत्र त्यांच्या कथेिनू साकारिाना आपल्याला तदसनू येिे. ‘घमुट’ ह ेर्ोव्याचे पारंपाररक लोकर्ाद्य अपघािाने 

कोयिा हािार्र पडल्याने जखमी झालेल्या माधलूा उत्सर्प्रसंर्ी ‘घमुट’ र्ाजर्रे् शक्य नसल्याने त्याची झालेली 

मानतसक घालमेल या कथेि लेखक तचतत्रि करिाि. या कथेि अनेक पारंपाररक लोकर्ीिांचा अतर्ष्कार 

कथाकार घडर्िाना तदसनू येिाि. तशर्मोत्सर्ाच्या पाश्वविमूीर्र ‘सरु्ारी’चे र्ायले जार्ारे र्ीि येिे.  

उदा. “येदशेें र्ानर, चढले र्कृ्षार 

सरसरू सरसरू पडले िमूीर्र” पढुे र्ोलाकाराि म्हटली जार्ारी ‘चौरंर्’ येिे 

“असे माघ मतहनो आलो दादा 

तशर्मो परिलबा... 

माघ मतहनो आलो दादा 

तशर्मो परिला” 

“होळीये सी खांब घातिला दरे्ांनी ।।  

होळीये सी खांब घातिला मूं ।।”
32 

चार आंग्राचे खालील र्ारे् येिे. 

उदा. “असे ररठे रे ररठे अंिराळ ररठे  

खेळिील र्डे आम्ही चोहीकडे..।।” 33 

‘िालर्डी’ या लोकनतृ्य प्रकारचा उल्लेख करून अंर्र्ाि खेळतर्ल्या जार्ाऱ्या ‘र्ोफ’ र्ुंफिाना र्ातयले जार्ारे 

र्ीिही खालीलप्रमार्े येिे.  

“कोर्ाली छोकरी, िलुली म्हाका रोकडी 

नार् तिचे मोर्री, रार्िाली िी डोंर्री...।। 

खंयसर ि ूिोर्िा, म्हाका तदसि र्े हासिा 

सोबीि तदसिा, घार्रोच नेसिा, 

डोळ्याचंेर हाडिा तपसारो...।।”34 
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र्ोमंिकािील कार्कोर् र्ार्ािील तशर्मा हा ग्रामसंस्कृिीचा िार् असलेला अत्यंि रै्तशष््टयपरू्व असा उत्सर् 

ठरिो कारर् र्ार्ािील लोकांिफे अनेक पद्धिीची लोकर्ीिे र् लोकनतृ्यांचा अतर्ष्कार याि केला जािो. 

‘घुमटर्ाज’ या कथेि हाच आतर्ष्कार लेखक घडर्िाना माध ू या व्यतक्तरेखेची कथा सांर्िाि. ‘घुमट’ या 

र्ाद्यासंदिावि लेखक या कथेि मातहिी दिेाना तदसिाि. लहानपर्ापासनू र्तडलांसोबि ‘घमुट’ सांधण्यासाठी 

घोरपडीचे चांबडे रूमडीच्या झाडाचे चीक र्ापरून मडक्याला बांधर्ारा माध ूर् त्यार्र उदरतनर्ावह करर्ारे त्यांचे 

कुटंूब याचेही र्र्वन लेखक करिाि. अपघाि झाल्याने र्ादन शक्य नसल्याने खंिार्लेला पर् परशा घमुटाचा 

मोड धरिाना त्याचे चकुीच ेर्ाजतर्रे् असह्य झाल्याने स्र्ि: घमुट हािी घेि िटुक्या मनर्टाने दहेिान तर्सरि 

लबुाड नाद र्ाजर्र्ारा माधचु्या माध्यमािनू ग्रामीर् संस्कृिीशी जोडलेल्या ग्राम मनाचे तचत्रर् या कथेि येिे.   

 ग्रामजीर्नाि तर्तशष्ट समाजामध्ये प्रामखु्याने ‘र्ेळीप’ समाजाि असलेल्या ‘िोरं्डी’ या चालीरीिीर्र 

िाष्य करर्ारी ‘िोरं्डी’ ही उदय नाईक यांची कथा महत्त्र्ाची ठरिे. ‘िोरं्डी’िील प्रखर असे र्ास्िर् लेखक 

मांडण्याचा प्रयत्न करिाि. ‘र्ोरर्ा म्हािन’ ही दरे्ाला जेर्र् घालण्याची तर्धी संपल्यानंिर जल्म्यांच्या 

(‘जल्मी’ ही दरे्पजूा, र्ाऱ्हार्े घालर्ारी जाि) माळार्र जमि खुंटेिोर्र्ीला सुरूर्ाि होिे अशी पाश्वविूमी 

लेखक मांडिाि. खुंटेिोर्र्ी ही र्ार्ाच्या मळू परुसाक रक्ताचा मान दणे्यास केली जािे. या िोरं्डीचे तर्स्ििृ 

र्र्वन करिाना लेखक तलतहिाि, “जर्ळ जर्ळ शंिर – सव्र्ाशे मार्सांचा पंर्ड. त्याि दहा-बारा आरमेली 

आपापली आमव घेऊन सज्ज. बाकीचे आरर्डे. रान उठर्र्ारे. सकाळी बाहरे पडायच.ं कुठल्याही एका जंर्लाचा 

िार् बधुरं्ि नक्की करायचा. आरमेल्यांना आपापल्या जार्ा मातहि. त्याप्रमार् आमव घेऊन बसायचं. बाकी 

आरर्डी रान उठर्ि यायचे. रानडुक्करांच्या येण्याजाण्याच्या र्ाटा सर्ाांना ठाऊक. डुक्कर बरोबर कचाट्याि 

सापडला की आरमेली फार मारायचा. डुक्कर पडला की बोंब ठोकायचा. नंिर त्या डुक्कराला काठीर्र बांधनू 

उलटं लटकार्नू डुक्कर कापण्याच्या ठरातर्क जार्ी आर्ायचं. तर्र्लेल्या िाज्या मल्लार्र त्याला ठेर्ायचं. 

डुकराला सरुी लार्ण्याचा मान र्ार्च्या मखु्य रे्ळपाचा. रे्ळीप धारदार सरुी मानेला लार्ायचा. चनु्नीच्या पाच 

पानांर्र र्रमार्रम लाल रक्त ठेर्नू त्याचे ‘र्ाडे’ मूळपरुिासतहि बाकी दरे्ांना ठेर्ायचा. सांर्र्ी व्हायची. सांर्र्ी 

झाल्यार्र ‘आकेस’ मारायचे. त्यानंिर रे्ळीप सरुीनं मान, कान, शेपटी, मांस र् काळीज ह्यांचे िकुडे कापनू 

घ्यायचा. पाचही िऱ्हचे्या िकुड्यांना र्ीरामध्ये र्ुंिनू र्ार्च्या पाच मानेल्यांना ह्या ‘सुळ्याचा’ मान द्यायचा. 

डुक्कर मारर्ाऱ्याला डोके र् मानेकडचा िार् तमळायचा. डुक्कराचं थोडं मांस िकुडे करून तनखाऱ्यार्र िाजलं 

जायचं. ह ेिाजलेले ‘आब’ लोकांना र्ाटायचं. नंिर मांसाचे समान र्ाटे व्हायचे. र्ार्ाि ऐशंी चलुी. प्रत्येक 
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चलुीला एक र्ाटा. कंुभ्याच्या पानांि र्ुंडाळून मांस र्ाटलं जायचं...”
35 ‘िोरं्डी’ या पद्धिीमुळे डुक्कर समजनू 

रोघलो या र्हृस्थार्र र्ोळी झाडली जािे र् िो मतृ्युमखुी पडिो. र्ार्ािील ही पद्धि बंद पडू नये म्हर्नू बधुरं्ि 

िार्डू या अपघािाची र्ाच्यिा न करण्यास सचुर्िो. या ‘िोर्र्े’ि सहिर्ी असलेला र् त्या ियानक 

अपघािाचा साक्षीदार असलेला र्संिा, ‘िोरं्डी’चे र्ास्िर् समजल्यानंिर कायद्याने ‘िोरं्डे’ला मान्यिा 

नसल्याने तर्रोध करिो. ग्रामपंचायिीच्या तनर्डर्कुीि ढर्ळ्या या र्हृस्थाला तनर्डून यायचे असल्याने 

रोघल्याला मारल्याचा समजही पसरिो. प्रथांचा अतनष्ठ फायदा घेि घाि पाि घडू नये म्हर्नू र्संिा प्रथेला तर्रोध 

करिो अशी कथा येिे.   

 ‘रोट’ ही अशाच पद्धिीची कथा येिे. र्ोमंिकािील अनेक ग्रामदरै्िांना ‘रोट’ घालण्याची प्रथा येिे. 

‘रोट’ म्हर्जे िांदळाच्या तपठाि र्ळू घालनू िाजलेली िाकरी दरे्ाला तदली जािे. त्यासोबि दारू, तर्डी र् 

काही तठकार्ी सकुलेल्या माशाचा िकुडा दणे्याची पद्धि तदसनू येिे. िळ्यानास ह े दैर्ि म्हर्जे राखर्ा 

असल्याने र्ार्ाि िळ्यार्रून, पेडार्रून कपाव या र्ार्ापयांि त्याची फेरी चाल ूअसिे. अशा या ग्रामीर् समजिुी 

परंपरेबद्दलचे एकूर् तचत्रर् या कथेि येिे. र्ोव्यािील अनेक र्ार्ाि ग्रामदरै्ि म्हर्जेच ‘राखरे्’ र्ार्ाची राखर् 

करिाि अशी समजनू तदसनू येिे. ग्रामजीर्नािील या पद्धिी पाळण्याचा अट्हास बदलत्या समाजजीर्नाि घाि 

पािाचे कारर् ठरू शकिे याचे तचत्रर् या कथेि येिे. म्हाळू या आपल्या म्हािाऱ्या र्तडलांच्या बोलार्ण्याने तर्ठू 

र्ार्ाि येिो, डॉक्टरांनी पार्विी या आपल्या र्िवर्िी पत्नीला तदलेली िारीख जर्ळ आल्याने तिच्या काळजीिच 

खुंटीर्र टांर्लेले ढोल घेि घराण्याच्या परंपरेनसुार िो आपल्या र्तडलांसोबि बाहरे पडिो. लोकांकडून 

‘रोटा’साठी समान र्ोळा करून ‘िळ्यानास’ या ग्रामदरे्िेला र्िाविनू एकदा ‘रोट’ घालनू र्ार्ािल्या लोकांसाठी 

सखु समदृ्धी तमळतर्ण्यासाठी चाललेली ही प्रथा असिे. र्ार्ाच्या सखु समदृ्धीसाठी र्ार्िर तफरिा िरपरू उशीर 

होिो. तर्ठूला आपल्या पत्नीची काळजी सिार्ि असिे पर् आपल्या र्तडलांच्या हट्ापायी त्याला सर्ळा र्ार् 

िटकरे् िार् पडिे. पत्नीच्या काळजीने अंर्र्ाि पोहोचलेल्या तर्ठूला, प्रसिुीरे्ळी पत्नीच्या पोटाि दखुनू िी 

घराि अडकल्याने बाळाला जन्म दिेाच तिच ेतनधन झाल्याचे कळिे. संिापलेला तर्ठू म्हािाऱ्या र्तडलांना दोिी 

ठरर्ि तिंिीला टांर्लेला ढोल घेि ढोल िळ्याि बडुर्ि प्रथा संपतर्ण्यास तनघिो अशी कथा येिे. 

 ‘पाडर्ा’ या कथेि पाडव्याच्या पाश्वविमूीर्र र्ार्ाि होळी पेटर्नू सरुू होर्ाऱ्या उत्सर्ाचे तचत्रर् लेखक 

उदय नाईक करिाि. “माय मार्ाली सनू एकटी रे  
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फुलां माळून मान चेपटी रे SSS SS S  

शाबो SS S शाबो SS S 

तर्ठूच्या चेड्यानं र्ारं् म्हटलं. ढोलार्र बडी पडली. ढम ढम ढोल र्ाज ूलार्ला. जघांट खर्खर् ूलार्ली. 

िाशार्र बड्या फरफरल्या. होळी धाडधाड पेटि होिी. होळी िोर्िी जमलेली मार्सं फेर धरून नाच ूलार्ली. 

बंर्ाली खेळाला सुरूर्ाि झाली. पार्ले िालार्र पडू लार्ली. खेळिा खेळिा पार्टू नाल्ल्या आर्ीि टाकू 

लार्ला. आर् फोफार्ू लार्ली. ज्र्ाला तजिा लपकार्ू लार्ल्या. दरू राहून तिकू बघि होिा. शेर्र्ीच्या 

झाडाखाली िो उिा होिा. आजबूाजलूा र्दव काळोख. काळोखािच िो परुिा तमसळून रे्लेला. होळीची रं्मि 

बघायला लोकं जमली होिी. दोन र्ाडे तमळून र्िो न र्िे होळी पेटर्ायचे. संर्त्सर पाडव्याच्या तदर्शी होळी 

पेटर्ली जायची. दोन्ही र्ाड्यांच्या मध्यिार्ी एका शेिाि माडाचा दीड मीटर लांबीचा ओडंका मधोमध परुला 

जायचा. त्याच्या सिोर्िाली कररं्ट्याची रास. ओडंक्यार्र फुटलेलं मडकं ठेर्लं जायचं. र्यल्या र्ाड्यार्रचे 

लोक ही ियारी करायचे. र्यल्या र्ाड्यार्रून िोर्र िरंरे् घेऊन खाली यायची. खालचे र्ाडेकार त्यांची र्ाट 

बघायचे. र्यल्या र्ाड्यार्रचे िोर्रीचे लोक चडुिांच्या चडुी पेटर्नू र्ाजिर्ाजि यायचे. मर् खालचे र्ाडेकार 

पर् चडुी पेटर्ायच.े दोन्हीं िोर्री एक व्हायच्या. जर्ळच्या पेडाकडे यायच्या. जळत्या चडुी र्ोल र्ोल तफरर्ि 

खेळर्ारे र्डे धार्ायचे. ढोल र्िीनं र्ाजायचा. र्ीस-पंचर्ीस मीटरर्र असलेल्या पेंढरेबांयला र्ळसा घालनू र्डे 

माघारी पेडाकडे यायचे. िीन फेऱ्या घािल्या जायच्या. तिथून ‘शाबो’ चा र्जर करीि िोर्र होळीच्या खांबाकडे 

यायची. तिथल्या नाल्ल्या पेटर्ल्या जायच्या. दोन-िीन जळक्या नाल्ल्या फुटक्या मडक्याि ठेर्ल्या जायच्या. 

होळी िोर्िी फेर धरून बंर्ाली खेळ खेळला जायच्या.”36 अशा पद्धिीने होळीचे र्र्वन येिे. र्ार्ािल्या सर् 

उत्सर्ाि रीति िािीिला मनपान हा चचेचा तर्िय असिो. तशर्म्याच्या मेळाची सरुूर्ाि तिकुच्या घरून व्हार्ी, 

र् पाडव्याचा पतहला मान तिकूला तमळार्ा म्हर्नू र्ार्कऱ्यांमध्ये चचाव सरुू होिे. आतर् िो न तमळाल्यास 

होळीि सहिार्ी व्हायचे नसल्याचे नारे्शबाब, हरीमाम र् अन्य ग्रामस्थ तिकुच्या साक्षीि ठरर्िाि. र्रच्या 

र्ाड्यार्रील लोक खालच्या र्ाड्याि येऊन िो मान आधी तिकुच्या र्तडलांना दिे असे. त्यांच्या मतृ्यपूश्चाि 

हा मान तिकुचा मोठा िाऊ रत्नाकरला तमळालेला असिो. पर् रत्नाकरने सर्व चालीरीिी सोडल्याने हा मान 

तिकूला तमळार्ा अशी मार्र्ी बैठकीि केली जािे. अन्यथा िोर्र खाली आर्ण्यासाठी र्रच्या र्ाड्यार्रील 

लोकांना खालच्या र्ाड्यार्रील लोकांकडून र्ाऊन आर्ाहन केले जार्ारा नसल्याचे सांतर्िले जािे. शेर्टी मात्र 

परू्वजांची परंपरा आतर् िी चकुतर्ल्यास पाप ठरेल या तििीने तिकू सोडून सर्व र्ार्करी सहिार्ी होिाि. ढोल, 
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कांसाळे, जाघांटीच्या आर्ाजाने तिकूला अर्सर येि असे, पर् उत्सर्ार्र बतहष्कार घाल ूपाहर्ारे सर्व र्ार्करी 

िरंर्ा बांधि उत्सर्ाची ियारी करि असलेले पाहून तिकू संिापिो. मांडार्र तशिावरान्नीचा उत्सर् सुरू असिो. 

तशिावरान्नी हा कार्कोर् मध्ये होर्ारा उत्सर् याचे संपरू्व तचत्रर् कथाि लेखक करिाि, “ ’चला रे चला. 

तशिावरान्नी करया. चला अर्िाराक उिे रार्ाि...’ बधुरं्ि परुसो ओरडला. ह्या र्िी तशिावरान्नीचा उत्सर् होिा. 

िीन र्डे डोकी एकमेकांना टेकर्नू िीन तदशेनं धळुीिच आडरे् झाले. त्यांच्या डोक्यार्र मडकं ठेर्ण्याि आलं. 

जळकी नाल्ली डोक्यांच्या मधल्या िार्ाि ठेर्ण्याि आली. एका र्ड्याला र्डुघ्यार्र बसर्ण्याि आलं. िर्ि 

बनलेल्या र्ड्यानं िलर्ारीचा लटुुपटुीचा र्ार त्याच्या डोक्यार्र केला. लटुुपटुीचं रक्त मडक्याि टाकण्याि आलं. 

बाकीचे र्डे अर्िाराला उिे रातहले. तिकू टकमक बघि होिा. ह ेसारं शास्त्र मतल्लकाजुवन देर्ाच्या तबयेच्या जते्र 

तदर्शी करिाि. एका र्िी ‘र्ीरामेळ’ र् ‘दसुऱ्या र्िी’ ‘तशिावरान्नी उत्सर्’ इथं सरं्त्सर पाडव्याला तशिावरान्नी 

करण्याचा प्रघाि. िो ही लटुुपुटीचा. ढोल जघांट नेटानं र्ाजि होिी. र्डे आपापली िरंरे् घेऊन उिे रातहले होिे. 

अर्िारास सरुूर्ाि झाली होिी. िीन िर्ि िीन िलर्ारी घेऊन उिे रातहले. र्ादनाची लय र्ाढू लार्ली. िर्ि 

आळीपाळीने िलर्ारी रे्ळार्ू लार्ले. लटुुपटुीचा िार र्ड्यांच्या अंर्ाि संचारला. र्ादनाची लय तशरे्ला 

पोहचिाच र्ड्यांनी तजन्याच्या बड्यांची िरंरे् काढतदशी पायांनी मोडून टाकली. दसेायांचा परुसो िलेमोठे िरंर् 

घेऊन खाली बसला. हाऊसा, हाऊसा... करून िो िार आल्यार्ि घुम ूलार्ला.”
37 नार्ेशबाब, हरीमाम या 

आपल्या र्ार्कऱ्यांना कौल घ्यायला जािाना पाहून तिकूही जाऊ इतच्छिो पर् अडिो. कौल संपिो. आपर् 

आपल्या परू्वजांची रीि मोडली, पाडर्ो म्हर्जे आपलं ‘दायज’, आपल्या मुलाबाळांना िर िे बधर्ार नाही ना? 

या प्रश्ाने िो रे्ड्यार्ि होिो. मांडार्र येि पायानेचे कररं्ट्या होळीि फेकिो र् जोमाने ‘माई मार्ली सनू एकटी 

रे’ ह ेमांडार्रील र्ीि र्ाि आपला सहिार् दशवर्िो. ग्रामीर् पाश्वविूमीर्र आलेल्या उदय नाईकांच्या कथांना 

ग्रामीर् लोकजीर्न, रूढी परंपरा, पद्धिी, समजिुी यांचा आधार लािलेला तदसनू येिो. ग्रामसंस्कृिीशी बांधील 

असलेल्या व्यक्तींच्या जीर्नतचत्रर्ािनू ‘घमुटर्ाज’, ‘दरे्’, ‘रोट’, ‘िोरं्डी’, ‘रोट’, ‘पाडर्ा’ या कथा आकार 

घेिना तदसनू येिाि. त्यामळेु र्ोव्यािील तिन्न िार्ािील रूढी परंपरांना कें द्रस्थानी ठेर्ि प्रदशेतनष्ठा जपर्ारे 

नव्र्दोत्तरी कालखंडािील एक महत्त्र्ाचे प्रादतेशक कथाकार म्हर्नू उदय नाईक यांच्या कथांचा तर्चार कररे् 

योग्य र्ाटिे. उदय नाईक यांच्या कथेिील प्रादतेशकिेि अंििूवि असलेले ग्रामीर्िेचे स्र्रूपही तदसनू येिे. र्जानन 

रायकरांची डोंर्री र्ार् र् र्ार्ािील सरु्ारी र्ादन र् इतं्रजू उत्सर्ाच्या पाश्वविमूीर्र ‘िीन शेर्िी आमाड्या 

िोर्िी’ ही कथा आकार घेिे. र्ोमंिकािील कालोत्सार्ाच्या पाश्वविमूीर्र ‘पांडुरंर् परोब’ ही कथा येिे. 
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ग्रामजीर्नािील सर् उत्सर्ांचे तचत्रर् ‘आर्डू मार्शी’ या कथेि येिे. धालोत्सर्ाि घािली जार्ारा  तपंर्ळीचा 

नाच, अर्सर येर्ाऱ्या रंिा. इ उल्लेख कथेि येिो. तर्ठ्ठल र्ांर्स, र्जानन रायकर, चंद्रकांि र्ार्स, उदय नाईक, 

दयाराम पाडलोस्कर, र्जानन दसेाई अशा नव्र्दोत्तरी र्ोमंिकीय मराठी कथाकारांच्या लेखनािनू र्ोमंिकीय 

संस्कृिी, रूढी, परंपरा, समजिुी, र्ोमंिकीय सर्, उत्सर् यांचे तचत्रर् होिाना तदसनू येिे.  

 ग्रामीर्िा ही प्रादतेशकिेच्या पोटाि सामार्र्ारी संकल्पना असल्याने नव्र्दोत्तरी र्ोमंिकीय मराठी 

कथेिील ग्रामजीर्नाचे अनुिर्तर्श्व ह ेर्ोमंिक या प्रदशेाच्या कके्षि र्ार्रिाना तदसनू येिे. र्ोव्यािील तिन्न 

समजिुी, उत्सर्, परंपरा, चालीरीिी, राहर्ीमान यांच्या धिीर्र कथानकाला आकार प्राप्त होिाना आपल्याला 

तदसनू येिो. मळू कथानकािील कथाबीजे ही बऱ्याच प्रमार्ाि प्रादतेशक स्र्रूपाच्या चालीरीिी र् समजिुींर्र 

आधाररि असलेल्या आपल्याला तदसनू येिाि. उदा. उदय नाईक यांच्या ‘िोर्र्ी’, ‘अर्सर’, ‘रोट’ या कथा, 

तर्ठ्ठल र्ांर्सांची ‘ओझे’, र्जानन दसेाईचंी ‘डांक’ या कथांचा तर्चार करार्ा लारे्ल. त्यामुळे नव्र्दोत्तरी 

र्ोमंिकीय मराठी कथेिील प्रादतेशकिा हा या कथालेखनाचा एक रै्तशष््टयपरू्व पैल ूम्हर्ार्ा लारे्ल. 

 प्रा. नार्नाथ कोत्तापल्ले यांच्या मिे, “प्रादतेशकिेचे ग्रामीर्त्र्ाशी, तनतश्चिच काही बाबिीि साम्य 

असि,े परंि ुया दोन्ही संज्ञा एकच आहिे असे मात्र नाही. िसेच या दोन्ही संज्ञांनी तनदतेशि होर्ारा अथवही 

सारखाच असिो असेही नाही. िे अथव परस्पर समांिर आहिे परंि ु एक नव्हेि. कारर् प्रादतेशक सातहत्य 

ग्रामजीर्नाला ग्रामसंस्कृिीला फारसे महत्त्र् दिे नाही िर िे महत्त्र् दिेे िे एका तर्तशष्ट प्रदशेाच्या समग्र टप्पप्पयाला. 

कधी ग्रामजीर्न आलेच िर िे स्र्िंत्रपरे् येि नाही. िे येिे िे त्या प्रदशेािील समग्र संस्कृिीचा िार् म्हर्नू ! येथे 

ग्राम संस्कृिीपेक्षा त्या प्रदशेाचा टाप ूअतधक महत्त्र्ाचा असिो. त्यादृष्टीने प्रादतेशक सातहत्यािनू व्यतक्तकें तद्रििा 

तदसि नाही िर समहूकें तद्रििा ह ेया सातहत्याचे रै्तशष््टय असिे. या सातहत्यािनू एखादी व्यक्ती प्रमखु असली िरी 

तिच्यािनू ध्र्नीि होि असिाना िी व्यक्ती स्र्िंत्रपरे् नजरेि िरेलही, परंि ुशेर्टी िी त्या प्रदशेाशीच बांधलेली 

आह,े हचे अतधक नजरेि िरिे. एक सबंध प्रदशेाचा प्रदशे लेखकाच्या व्यतक्तमत्त्र्ाि मुरून रे्लेला असिो. 

प्रदशेाचे स्र्ि:चे असे एक व्यतक्तमत्त्र् असिे.” 38 व्यतक्तकें द्रीिािेिनू र्ोव्यािील समहूजीर्नाचे आतर्ष्करर् या 

कथेिनू होिाना तदसिे. र्ोमंिकीय कथा अभ्यासक डॉ. बाळकृष्र् कानोळकर प्रादतेशकिा ही सौंदयवर्ादी 

प्रर्तृ्तींच्या अनुिंर्ाने तनसर्वपूजनािनू तनमावर् झाली. या मिाचा तर्रोध करि प्रादतेशकिेची व्यापकिा स्पष्ट 

करिान िे म्हर्िाि, “प्रादतेशकिा म्हर्जे केर्ळ तनसर्वतचत्रर् नव्ह ेर्ा तनसर्ावच्या प्रिार्ािनू तनमावर् आलेल्या 
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अनिुिूीचे प्रकटीकरर्ही नव्ह.े प्रादतेशक कथा र्ा कोर्िेही र्ाङ्मय हा केर्ळ तनसर्ावचा आस्र्ाद र्ा संस्कार 

नसिो िर िूमी आतर् मार्ूस यांच्या संबंधाच्या र्ास्िर्ाचे िे संशोधन असिे. प्रादतेशक सातहत्याचा अर्िार 

मराठीि झाल्यास अनेकतर्ध प्रदशेांचे र्ास्िर् - प्रादतेशक र्ास्िर् - रुपबद्ध होईल.”
39 डॉ. कानोळकर यांनी 

मांडलेल्या प्रादतेशकिेच्या व्यापकिेचा तर्चार केल्यास आपल्याला र्ोमंिकीय कथा र्ाङ्मयच्या परंपरेकडे 

कटाक्ष टाकर्े र्रजेचे ठरिे. तर्. स. सखुटर्करांनी तलतहलेला ‘सह्याद्रीच्या पायथ्याशी’ हा मराठीिील पतहला 

प्रादतेशक कथासंग्रह मानला जािो. या कथासंग्रहािील ‘जाई – जईु’ या पतहल्या कथेि, र्ोमंिकीय प्रदशेािील 

दरे्दासी परंपरेचे तचत्रर् करि प्रादतेशक प्रश् मांडण्याचा प्रयत्न केला. र्ोमंिकीय मतुक्तपरू्व काळाि तलतहलेला हा 

कथासंग्रह र्ोमंिकािील ित्कालीन रूढी – परंपरांमळेु तनमावर् झालेल्या समाजर्ास्िर्ाचा रे्ध घेण्याचा प्रयत्न 

तदसिो. १९९० नंिरची र्ोमंिकीय मराठी कथाही र्ोमंिकीय प्रदशे जीर्नािील बदलांच्या पाश्वविमूीर्र आलेली 

तदसनू येिे. त्यामळेु र्ोमंिकीय कथाकार तर्ठ्ठल र्ांर्स, तमतलंद म्हामल, नारायर् महाल ेह ेकथाकार र्ोव्यािील 

प्रदशेतनष्ठ स्र्रूपाच्या प्रश्ांना र्ाचा फोडिाना तदसनू येिाि. िसेच या कथेि ग्रामीर् जीर्नाचे तचत्रर् करि 

असिाना अनेक प्रादतेशक संदिव मांडलेले तदसनू येिाि. उदा. र्ोमंि प्रदशेािील तहरर्ाई र् कौलारू घरांचे तचत्रर् 

लेखक तर्ठ्ठल र्ांर्स ‘पेजेला दईेल त्याला...’ या कथेि करिाि तलतहिाि, “त्यांनी सिोर्ार नजर टाकली. चारी 

बाजूंनी र्ार् डोंर्रांनी रे्ढलेला होिा. नर्रात्रीचे तदर्स असल्याने सर्ळीकडे तहररे्र्ार तदसि होिं. समोर छोटी 

छोटी कौलारू घरे तदसि होिी. तिन्हीसांजा होि आल्या होत्या. चोहोबाजूंनी अंधारून येि होिं. माळरानािनू र्रेु 

र्ोठ्याकडे परिि होिी. त्यांच्या र्ळ्यािल्या घुंर्राचा आर्ाज कानी पडि होिा. मधनूच एखादी र्ाय ‘हम्मा’ 

करीि आपल्या र्ासराचा मार्ोर्ा घेि होिी. िर र्ासरू िसाच प्रतिसाद दऊेन आपलं अतस्ित्र् दाखर्ि होिे. 

त्याच्या मार्नू र्रुाखी चालिाना तदसि होिे. बाजचू्या छोट्याशा हॉटेलाि चार-पाच जर् चहाचे घटुके घेि 

चकाट्या मारि होिे. ‘र्ोष्ट आजोबांची या कथेमध्ये र्ोमंिकीय प्रदशे र् प्रादतेशक जीर्नािील तस्थत्यंिराचे 

तचत्रर् लेखक करिाि. “ आपल्या बालपर्ाि त्यानं पातहलेली िी र्ारे् त्याच्या डोळ्यांसमोर तदस ूलार्ली. 

त्याच्या मामाचा र्ार् त्या पररसराि होिा. त्यामुळे लहानपर्ी त्याने िो सारा पररसर पायी चालनू पतहला होिा. 

तहरर्ीर्ार तर्स्िीर्व पसरलेली र्ायंर्र् िाि शेिी...सकाळच्या थंडीि कुडकुडि र्डुघािर तचखलाि नांर्र 

हाकर्ारे शेिकरी...त्याच्या मार्नू राबर्ारी बायकापोरं...काम करि असिाना र्ार्ी म्हर्र्ाऱ्या बायकांचे मंजुळ 

स्र्र... त्यांच्या आजबूाजलूा तचखलािले तकडे तटपण्यासाठी ध्यानमग्न असलेले पांढरेशभु्र बर्ळे... ओहोळािनू 

झळुझुळ र्ाहर्ारे तनमवळ स्र्च्छ पार्ी. शेिाच्या माथ्यार्रच्या बांधार्र आकाशाला तिडर्ारे माड... पर् आिा 
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तिथं लालबुंद मािीचे तढर्ारे आतर् धळुीतशर्ाय काहीच नव्हिं...आतर् र्ार्ार्ार्ांि छोट्या-मोठ्या कौलारू 

घरािनू र्स्िी करून असर्ारी मार्सं िर तदसिच नव्हिी.”40  

 उदय नाईक यांच्या कथेिही प्रदशेतनष्ठा जार्र्िे, कार्कोर् या प्रदशेािील चालीरीिी, समजिुी, परंपरा, 

बोली, लोकर्ीिे या अनेक र्ोष्टी त्यांच्या कथेिनू तदसनू येिाि, या कथेि र्ोमंिकीय तनसर्वित्त्र्ाशी असलेली 

बांतधलकी, समहूमनाचा अतर्ष्कारही कथेिनू तदसनू येिो. उदा. ‘िोरं्डी’ या चालीरीिीर्र आधाररि ‘िोरं्डी’ 

ही कथा िसेच र्ोमंिकीय समहूजीर्नाचा, चालीरीिी, मानतसकिा इत्यादींचा परामशव घेर्ारी उदय नाईक यांची 

‘अर्सर’, ‘घुमटर्ाज’ इत्यादी कथांचा तर्चार करार्ा लार्िो. १९९० परू्व र्ोमंिकीय कथेि तनसर्वतचत्रर्, 

प्रदशेतचत्रर् इ. माध्यमािनू व्यक्त होर्ाऱ्या प्रादतेशकिेच्या िुलनेि नव्र्दोत्तरी र्ोमंिकीय मराठी कथा प्रिार्ी 

होिाना तदसि नाही. र्ोर्ा या प्रदशेाचा टाप ूसाकाराि प्रदशेाचे एक रे्र्ळे व्यतक्तमत्र् नव्र्दोत्तरी र्ोमंिकीय 

कथेि सारं्ोपांर् तिनल्याचे जार्र्ि नाही िर नव्र्दोत्तरी र्ोमंिकीय मराठी कथा ही प्रदशेतनष्ठ स्र्रूपाच्या 

बदलांचा रे्ध घेण्याचा प्रयत्न करिे, प्रदशेतनष्ठ स्र्रूपाच्या चालीरीिी र् प्रादतेशक प्रश्ांना र्ाचा फोडि प्रदशेतनष्ठा 

व्यक्त करिे. प्रादतेशक सातहत्याच्या स्र्रूपार्र तर्र्ेचन करिाना, सातहत्यकृिीिनू अर्िरलेला प्रदशे हा केर्ळ 

पाश्वविमूी म्हर्नू न येिा सातहत्यानिुर्ांशी हा प्रदशे एकरूप होर्े र्रजेचे ठरिे. नव्र्दोत्तरी र्ोमंिकीय कथेिही 

प्रदशेतनष्ठेचे स्र्रूप ह े प्रादतेशक बांतधलकीच्या स्र्रूपाि असल्याचे जार्र्िे. र्ोव्यािील प्रश् ह े कथेिील 

अनिुर्तर्श्वाशी जळुि एका प्रदशेाचे तचत्र पढुे आर्िाना तदसनू येिाि. त्यामुळे उदय नाईक, नारायर् महाले, 

तमतलंद म्हामल या कथाकारांना प्रादतेशक कथाकार म्हर्रे् रास्ि ठरिे. ‘ग्रामीर् कथा र् प्रादतेशक कथा, याि 

म्हटले िर व्याप्तीचाच फरक आह.े’41 या इदंमुिी शेर्डे यांच्या मिाचा तर्चार केल्यास नव्र्दोत्तरी र्ोमंिकीय 

कथाकार र्जानन रायकर, तर्ठ्ठल र्ांर्स, चंद्रकांि र्ांर्स, दयाराम पडलोस्कर, र्जानन दसेाई यांच्या 

कथालेखानािनू ग्रामीर्िेची व्याप्ती अतधक जार्र्िे िर उदय नाईक, नारायर् महाले, तमतलंद म्हामल या 

कथाकारांच्या कथालेखनाि प्रादतेशकिेची व्याप्ती अतधक जार्र्िे. िसेच ग्रामीर् जीर्नानिुर्ाची व्यापकिा 

अतधक असर्ाऱ्या तर्ठ्ठल र्ांर्ससारख्या लेखकाच्या लेखनाि प्रदशेतनष्ठ स्र्रुपाची र्र्वने, चालीरीिी इत्यादीच े

पडसाद तदसनू येिाि िर उदय नाईक, नारायर् महाले, तमतलंद म्हामल यांच्या कथांना ग्रामजीर्नाची पाश्वविमूी 

लािालेलीही तदसनू येिे. त्यामुळे ग्रामीर्िा र् प्रादतेशकिेचे संकल्पनांमधील सीमारेखा आखून परू्वपरे् या दोन्ही 

जीर्नानिुार्ांचा एकमेकांशी असलेला संबंध नाकाररे् अयोग्य ठरिे.  
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4.5 समारोप 

 र्ोमंिकीय सातहत्याची काही रै्तशष््टये येथील आधतुनक सातहत्याला शंिर र्िे होिा होिा नोंदर्िा येर्े 

शक्य आहिे. त्यापैकी पतहले रै्तशष््टय म्हर्जे येथील कथा र्ाङ्मय ह े लक्ष्मर्रार् सरदसेाई यांच्या काळाि 

प्रादतेशकिेच्या तनकिार्र पढुे येि रे्ले. १९७० िे १९८० च्या दरम्यान झालेल्या कथालेखनाि प्रादतेशकिेचे 

तनकि धसूर होऊन त्यार्र ग्रामीर् र्ाङ्मयाचा साज चढू लार्ला. आज बहुिांशी र्ोमंिकीय कथा ही ग्रामीर् 

आतर् प्रादतेशक कथेची मधली म्हर्ार्ी अशी अर्स्था आह.े काही तठकार्ी तिचे पारडे ग्रामीर्िेकडे झकुिे िर 

क्र्तचि तठकार्ी िी प्रादतेशक र्ळर्ाचेही समथवन करिे. परंि ुसंशोधक म्हर्नू यासंदिावि र्ोमंिकीय कथेच्या  

शंिरीच्या उंबरठ्यार्र तिला प्रादतेशक तकंर्ा ग्रामीर् ही संबोधने न दिेा र्ोमंिकीय कथा हा संकल्पतनक संबोध 

सयुोग्य ठरिो. 
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