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षष्ठ अध्याय  

 नीरजा माधव के कथा साहित्य में हिल्प    

    

साहित्य में लेखकों को अपने हवचार व भाव को व्याख्याहयत  करन ेके हलए 

बहुत सारी हवधाए और भाषाएं िैं । उसी प्रकार हिदंी में भी गद्य- पद्य की ककसी भी हवधा 

में रचनाकार रचना कर सकता ि ै। साहित्य की कोई भी हवधा िो लखेक को उस हवधा में 

रचना करन ेके हलए, वि अपने हवचार भाव को हनरूहपत करन ेके हलए, एक सिी तरीके 

की आवश्यकता िोती ि ै। एक सुहनयोहजत तरीके स ेयकद प्रहत  रचना की प्रस्तुतीकरण िो 

तो यि अपना रचना हनश्चय िी सफल िोगी । िर रचना का एक हवधान िोता ि ैउसे हिल्प 

हवधान किते िैं । रचना की बुनावट िी हिल्प ि ै। ककसी भी रचना के  भाव की  अगर 

व्याख्या करें तो वि भाव पक्ष किा जाता ि ैऔर कला पक्ष की बात करें तो उस ेहिल्प - 

हवधान किा जाता ि ै। 

 " हिल्प अथवा रचना का संबंध उस पररणहत स ेि,ै जो कृहत की सभी रचना 

हवधान तत्वों के सियोग स ेकृहतकार की प्रहतभा द्वारा प्राप्त िोती ि ै। अंगे्रजी का टेकनीक  

िब्द इसके सवााहधक हनकट ि ै। यद्यहप  ‘मकैहनक्स’ िब्द स ेभी हिल्प हवहध का िी बोध 

िोता ि ै।, पर इसके साथ एक हविेष प्रकिया का भाव लगा ि ैजो हिल्प हनमााण में अत्यंत 

मित्वपूणा भूहमका अदा करता ि ै। उपन्यास के सभी तत्व हमलकर उसका स्वरूप हनर्मात 

करत ेिैं । हजस पद्धहत स ेघटनाएं, चररत्र, वातावरण तथा कल्पनाएं कथानक में परस्पर 

गूूँथी या बुनी जाती िैं, उसे मैकेहनक्स अथवा बुनावट की संज्ञा दी जाती ि ै।"1 

हिदंी गद्य साहित्य के हवद्वान डॉ हत्रभुवन जी ने स्पष्ट ककया ि ैकक हिल्प रचना 

का मतलब रचना की बनुावट ि ैहजसमें हवधा के सभी तत्व िोने चाहिए । हिल्प का संबधं 
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रचना स ेिोता ि ै। रचना को आकार देने के हलए जो हवधान ककए जाते िैं जो हवषय के 

अनुरूप िी करत ेिैं ।  हवषय व रचना हिल्प दोनों एक दसूरे पर आधाररत रित ेिैं । िर 

रचना पर एक िी हिल्प हवधान निीं रिता ि ै। वि हवषय के अनुसार बनता ि ै। अथाात 

हिल्प हवधान सभी हवधा या हवषय के हलए, समान निीं रिता ि ै । सभी की बुनावट, 

घटनाएं, उद्देश्य, प्रस्तुतीकरण अलग तरि का िोता ि ै। सबका स्वतंत्र अहस्तत्व िोता ि ै। 

उपन्यास, गद्य साहित्य की हवहभन्न हवधाओं में सवााहधक समदृ्ध एव ंगररमा पूणा साहिहत्यक 

रूप ि ै। उपन्यास में इस प्रकार की हवधान  व्यवस्था िोती ि ैकक उपन्यासकार अपने मन: 

प्रभावो को पूणारूपेण हनरूहपत कर सकता ि ै। उपन्यास में मिाकाव्य जैसी हवहवधता व 

व्यापकता  व हवस्तार का मौका िोता ि ै। इसीहलए उपन्यास को मिाकाव्य के आस-पास 

माना जाता ि ै। किानी में जिा ंएक घटना या व्यहि के एक जीवन काल के कुछ कदन की 

िी अहभव्यि िोती ि ै। विी उपन्यास में बडे हवषय को व्यापक रूप में अहभव्यि िोती ि ै

। जैस ेकिानी में पात्र के जीवन की कुछ घटनाओं की िी चचाा िोती ि,ै जबकक उपन्यास में 

पात्र या नायक के पूरे जीवन को व्यापक स्तर पर व्याख्याहयत कर सकते िैं । हिदंी गद्य 

इहतिास में उपन्यास सबसे बडी हवधा मानी जाती ि।ै  उपन्यास में सामान्य पाठकों को 

सबसे मित्वपूणा किानी िोती ि ै। यकद हवषयवस्तु अच्छी ि ैतो सामान्य पाठक खूब पसंद 

करता ि ै। िर उपन्यास का सबस ेप्रमखु तत्व किानी िी ि ै।  किानी किने का तरीका 

उपन्यासकार पर हनभार करता ि ैकक वि किानी किने का हिल्प कैस ेकरता ि ै। उपन्यास 

के रचनाकार हिल्प पर श्रीमती बसंती पंत के हवचार दषृ्टव्य िैं। 

" उपन्यास गद्य साहित्य की हवहभन्न हवधाओं में सवााहधक समृहद्ध एव ंगररमा 

पूणा साहिहत्यक रूप ि ै। आकार- प्रकार एव ंप्रहतपाद्य दोनों दहृष्टओं स ेगररमापूणा साहिहत्यक 

रूप ि ै। आकार प्रकार एव ंप्रहतपाद्य दोनों िी दहृष्ट स ेइसकी तुलना केवल मिाकाव्य स ेकी 

जा सकती ि ै। डॉ. देवराज उपाध्याय ने तो उपन्यास की प्रबंध काव्य और रोमांस का िी 

पररष्कृत रूप माना ि ै। रामधारी हसंि कदनकर ने भी स्वीकार ककया ि ैकक जो काम पिल े
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मिाकाव्य करत ेथ,े विीं बाद में उपन्यासों द्वारा ककया गया । प्रो.  रटहलयाडा का तो मत ि ै

कक 19वीं िताब्दी तक आते-आते मिाकाव्य धारा का उपन्यास के प्रवाि में लोप  िो गया 

।"2 

सभी हवद्वान व लखेकों ने उपन्यास हवधा की यिु मुि कंठ स ेप्रिसंा की ि।ै  

उपन्यास हनहश्चत िी मिाकाव्य स ेकम निीं ि ै। हिदंी साहित्य के गद्य हवधा में उपन्यास 

हवधा सबस ेप्रहतहष्ठत ि,ै और  उतना िी प्रहतहष्ठत ि ैउसका हिल्प  हवधान । रचना हवधान 

की दहृष्ट स ेदेखें तो उपन्यास हवधा के प्रमुख तत्वों में कथावस्तु,  चररत्र हचत्रण, संवाद , 

देिकाल, भाषा व उद्देश्य माने गए िैं । उपन्यास में हिल्प हवधान अन्य कलाओं की तुलना 

में आसान निीं िोता ि ै। वस्तु मूर्ताकला हचत्रकला आकद हवहवध कलाएं ठोस, द्रव्य और 

हस्थर रूप मे  िमारे अवलोकन और परीक्षण का आधार िोती िैं । परन्तु उपन्यास में ऐसा 

निीं िोता ि ै। इसमें िमारे सामने उपन्यास की एक पुस्तक िोती ि,ै उसके हबंब हवधान व 

प्रहतहबंब को पकडना िोता ि ै। इसका परीक्षण, समीक्षक आकार और प्राकल्पना स ेकर 

सकता ि ै। उपन्यास जब पढा जाता ि ैतभी स ेवि स्मृहत में चला जाता ि ै। कुछ कदन बाद 

तो उसके कुछ अिं िी मन:हस्थहत में बचते िैं ।  इसहलए उपन्यास, प्रिंसा के मामले में 

वास्तुकला, हचत्रकला स ेपीछे रि जाता ि ै। 

डॉ नीरजा माधव के कथा साहित्य मे हिल्प का अध्ययन िम दो भाग के करेंगे 

पिला भाषागत व दसूरा िैलीगत अध्ययन जो हनम्न ि ै।     

6.1 भाषा का पररचय 

साधारणतया भाषा िब्द स ेआिय किना या बोलना ि ैहजसके माध्यम स े

सभी का आपस में संचार िोता ि ै। भाषा का स्वभाव िमेिा बदलता रिता ि ै।“भाषा िब्द 

संस्कृत की ‘भाष’ धातु स ेबना ि ैहजसका अथा ि ै‘बोलना’ या ‘किना’ भाषा वि हजस ेकिा 
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जाए ।”3  मनुष्य के हवकास के साथ-साथ भाषा का भी हवकास िोता आ रिा ि ै। भाषा 

हसफा  संचार का साधन िी निीं बहल्क रीहत- ररवाज, परंपरा का वािक भी ि ै। मनुष्य 

भाषा की वजि स ेिी पि-ु पक्षी जीव- जन्तु से हभन्न लगता ि ै। अतः किा जा सकता ि ैकक 

भाषा के द्वारा िी िम सोचते िैं तथा हवचारों या भाव को व्यि करत ेिैं । 

लेहखका नीरजा जी ने अपने कथा साहित्य मे भाषा को जीवंत बनाने के हलए 

पात्र व भाव के अनुसार हवहवध स्तर की भाषा का उपयोग ककया ि ै। इसी कारण इनके 

साहित्य म ेहवहवध स्तर के पात्र व अलग- अलग हवषय की कथावस्तु पर रचनाए  हमलती 

ि ै । पात्रो म ेअनपढ, हिहक्षत,ग्रामीण,हिन्द ू ,मसुलमान आकद समाज के सभी वगो  को 

िामील ककया ि ै ।उनकी भाषा मे सरलता ,सिजता, स्पष्टता भरपूर ि ै । लेहखका के 

उपन्यासों व किाहनयो म ेभाषा व िब्दों के हवहवध प्रयोग हमलते ि ै। डॉ सत्यापल िमाा ने 

नीरजा माधव की उपन्यासों की भाषा पर किा ि ैकी “उपन्यास की भाषा उसम ेप्रयिुा 

संवादो की भाषा की तरि िी सिज, स्वाभाहवक,प्रसंगानुकूल ,प्रभावोत्पादक और रोचक 

ि ै। बात-चीत की प्रकिया म ेदेिकाल, वातावरण, सामाहजक – एहतिाहसक संदभों से जुडी 

अनेक हस्थहतयो – समस्याओ पर हवचार ककया गया ि ै। भाषा प्रसंगानुकूल, संस्कृतहनष्ठ भी 

ि ैऔर उदूा के िब्दो का भी धडल्ले से प्रयोग ककया गया ि ै।” 4 

6.1.1 तत्सम ्िब्द: 

डॉ नीरजा माधव जी ने अपने कथा साहित्य में तद्भव िब्द का उहचत प्रयोग 

ककया ि ै। ऐसे िब्दों के प्रयोग में बोलने वाल ेके औहचत्य के हिसाब स ेिब्दों का उच्चारण 

हमलता ि ै। जो कथावस्तु के हवकास के ककए उपयोगी ि ै।   

हसद्धशे्वर जी, ब्रह्मण योहन , वीर भोग्या वसुंधरा, स्वप्नलोक, खरोष्ठी, भवंतु 

सब मंगलम, िून्य गभाा,पूणाता, पीत-वसना, प्रस्तर, प्रहतमा, पश्चात् कदग्रहमत, प्रसन्न, 
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ब्रह्मचया, पुनः, मुमुक्ष,ु  पतत्वेष कायो उट एकदा जम्बूदीपे भारत साधना श्री प मन्त्रयााः 

सफलाः सन्तु, ित्रूणा ंबुहद्ध नािोस्तु, हमत्राणामदु्यस्तव, वासंहस जीणााहन यथा हविाय...।, 

पुत्रोिम,् अहभज्ञानिाकुन्तलम्, रूणित्या, हवप्र-पषे, भैवाष्टक, वसधुैव कुटंुबकम् । 

 डॉ. नीरजा माधव ने तत्सम् िब्दों का बडा िी समुहचत प्रयोग ककया ि।ै िब्दों 

के प्रयोग को देखकर तो ऐसा आभास िोता ि ैकक वे िब्द प्रकृहततः अपने उहचत स्थान पर 

स्वयं आकर जम गए िैं । 

 

6.1.2 अगं्रजेी िब्दों का प्रयोग तथा वाक्य 

   डॉ. नीरजा माधव ने अंगे्रजी हबषय म ेपी-एच.डी. की ि ै। अतः लेहखका का 

अंगे्रजी भाषा पर अच्छी पकड रखती िैं । इनके उपन्यास व किाहनयों में पात्रों द्वारा सिज 

ढंग स ेअंगे्रजी िब्दों का प्रयोग हुआ ि ै। उनकी रचनाओ मे किीं- किीं मिानगरो से जुड े

पात्रों द्वारा अंगे्रजी का खलुकर प्रयोग हमलता ि ै। तो किीं ग्रामीण पात्रों द्वारा भी अंगे्रजी 

के हघस ेहपटे िब्दों का प्रयोग हमलता ि ै।  

 लेहखका ने अंगे्रजी वाक्यों का  पात्र व  भाव अनुकूल प्रयोग ककया ि ै। 

इंटरवू्य, सीररयल ब्लाष्ट, ऑफ टाइम, सर्टाकफकेट, इंन्सपेक्टर, सलै्यूट, 

कालबैल, मेहडकल साइन्स, इहन्डयन मम्मी, ब्रोडकास्ट, लाइब्रेररयन, कंसोल, फेडर, 

ररटायरमेन्ट, सेक्युलेररज्म, िास्पीटल, ककलोमीटर, एडजस्ट, नुडुल्स, डायरी, फीचर, 

हमहलट्री, जेल, कैम्पस, गेट, फूड प्रॉसेसर, मिीन, सेल्समैन, मोटर, स्टाटा ड्राइंगरूम सोफा, 

पजेहसव फ्लैट, कालोनी मीटटंग, थमास, िॉल, पसा, प्लेन िीम कलर, प्रमोिन, ट्रान्सफर, 

प्रैहक्टकल, हनपल, हलहपस्टक, कुलोजर, आडार नोट, स्पेिल, िेड, गाहयस, पेट्रोहलंग, ब्रके 

डयूटी बैररकेटटंग बूट, लाउडस्पीकर, स्टोव, िीट, टैक्स, सीमेंट, हबहल्डंग, मोजाइक टाइल, 
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टैम्पो, बाथरूम, कमोड, फैिन, अल्टीमटेम, पेन्ट बस, कन्डक्टर, पसैेंजर, ररजवा टैक्सी, 

िणै्ड बैग, िॉस्टल, ओल्ड िोम, बॉडार, िॉहस्पटल, स्टाफ, पैंटी, ररपेयटरंग चाजा, प्लीज, 

न्यूज, हिफ्ट सीहनयर, वाडाबॉय, नंबर, वेरी सॉरी, डेड बॉडी, रोबोट, कोटा, स्टोर कीपर, 

एन्टी एलर्जाक, जनरल वाडा, आई. सी. यू स्टार िाईस्कूल, टेम्परेचर मेन्टेन कूहलंग ए.सी. 

कूलर, हसस्टर, बी. एड. एम. ए., हस्िप्ट, हडमांड, बोल्ड, क्लाहसकल, आई मीन माइंड, 

फेहमहनस्ट, अंडरस्टैहडंग, एन्जवॉय, रेस्टीकेट, सर्का ट िाउस, प्रसे कान्रें स, डाइहनंग टेबल, 

क्लास, बकै-बैंचर, प्रिेर िॉना, गनर, टाचा, बॅटरी, मारब्रेट लीडर म्युहनहसपहैलटी एवािान, 

कॉन्टै्रक्ट, हडं्रक, अर्निंग, सैन्डल, अटै्रक्ट, िॉट, एफेक्ट, रटकट, स्ट्रो पाइप, प्रेगेन्सी पीररयड, 

वर्किं ग कपल, एडजस्ट, मॉडल, कमेन्ट, कास्टेबलु, फुटपाथ, अंडरग्राउंड िॉहसंग, पहब्लक 

हडस्पोजल, पेहडग, िले्मेट, पसानल, गेट-टुगेदर, हडडी, बैकग्राउंड, कॉन पॉप डांस, नेम प्लटे, 

फायटरंग मेकअप, हलपहस्टक, स्टैचू, सप्लायर, टी.बी., एडहमिन, डीजल-पेट्रोल, िूँडल, 

पैंट, मैच्योर, फ्लैि, सूट, िाफ स्पेटर, डॉना, सेडी, प्रोफेिनल फैक्टिी डांसर, स्टेज िो, 

स्टीयटरंग, िडेलाइट, स्टूहडओ, गु्रप, सजारी, एपेंहडसाइरटस, पॉहजरट ट्रान्सहमिन क्लोज, 

एस.डी.एम., पटु-अप, जी. जी. आई. सी. पोर्टाको रूप-मेद एडजस्ट, एम. एस. सी., कोल्ड 

हडं्रक, डॉक्टरेट, पोहस्टंग, डी.एम., ट्रांसफर, कमटेी, अथलीट स्टेहडयम, जॉहगंग सरप्राइज, 

चैहम्पयन, िामोनल, एबॉिान, कैप्टन ग्लेहियर, नाइट बल्ब, रूम हिट आकद। 

डॉ. नीरजा माधव ने अगें्रजी िब्दों के साथ आवश्यकतानुसार अंगे्रजी वाक्यों 

का भी प्रयोग ककया ि ै। जैसे - 

1. "आई एप्रीहियेट योर ड्यटुीफुलनेस ।"5 
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2. "िी इज डुइंग गे्रजुएिन ।"6  

3. "वोन्ली आई वान्ट टु सी इनसाइड द.....।"7 

4. "प्लेयर से कफलरवाली सी.डी. हनकालकर प्लाहस्टक कवर में रखते हुए उसने मिीन 

का ररवाईडवाला बटन दबा कदया था ।"8  

5. "नाउ हम. माडवेल, य ूिवे हबकम ए मांक ।" 9 

6.  "आई आल्सो हथंक सो माय।"10 

7. "मोस्ट प्रोबले्ली संड ेहवल सूट अस ।"11 

8.  "िी इज प्रोवाइहडंग मी मेन्टल सपोटा एण्ड आई प्रोवाइड िर कफहजकल ।"12 

9. "पेपसा आर रेडी ।"13 

10. "िाऊ लकी य ूआर मैडम ।" 14 

11.  "केयर योर क्लॉथ ।" 15 (आकदम गंध तथा....99) 

12. "मैडम में आई कम इन ? "16 

13. "ररयली इज वाट एक सक्सेसफुल प्रोग्राम ।" 17 

14. " आई नो कदस फैक्ट ।" 18  

 

6.1.3 उदूा, अरबी और फारसी िब्द : 

  डॉ नीरजा जी के कथा साहित्य में उदूा, अरबी, फारसी िब्द का यथा 

स्थान,स्वाभाहवक  प्रयोग हमलता ि ै। 

ररक्सा, इज़ाजत मोितरमा, बरखुरदार ,कबाइली,बदज़ात काकिर,  हजंदगी, 

मुखाहतब, गुजर, दस्तक, हिकायत, जमीन, उम्र, मौसम, नाराज, हलिाफ, ,बुहनयादी सजा, 

मिससू, हखलाफ, सजायाफ्ता, तेज, फरमाइि, कब्जा, तमन्ना, हजम्मदेारी,  दरवाजे, 
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गलती, आहखर, हजद, महंजल, आहखरकार, गुजरे, गलत, जिर, ,एिसास, मलुायहमयत, 

कोहिि, नाराज, जल्दबाजी, खामोि, खत्मक, वजूद, साफ, जवाब, अखबार, हुजूर, 

मालूम, बरक्कत वदी, सफेद, मुआवजा, तकलीफ, खुिी, दफ्ती, खलल आकद । 

 

6.1.4 अवधी भोजपरुी और स्थानीय बोहलयों के िब्द एव ंवाक्य  

डॉ नीरजा माधव मूलरूप स ेअवहध व भोजपुरी क्षेत्र उत्तर प्रदेि की िोने के 

कारण, इन   बोहलयों के िब्द व वाक्य उनके रचनाओं में सिज िी प्रयोग हुए िैं । उन्िोंने 

स्थानीय  स ेसंबंहधत ग्रामीण पात्रों व प्रसंगो  का खूब प्रयोग ककया ि ै। स्थानीय बोहलयो 

के िब्द  जैस ेकक-  नन्िकी, चइत, गवना, नगचा, तहनक, अबेर, गरठयाय,े बकइयाूँ, मोि, 

सलीब, सीवान, सपरती, हबजूका, गारद लाद, गरठया, िेंगा, पगुरी चक परती, ऊख, 

खरहमटाव, ठोर, बेटवा, मुरदार, बहुररया, चापाकल, कदलहिया, ककिी, गमछा, खोराकी, 

दपुिररया, गढई पोखरा, घलुआ, गुमटी, लुगाई, पखाना, हचंहुक, फफाए, ररररयाया, परटय, 

मरटयाते, सरुसास, बैना, सुअरबाड,े बेना, कढबरी, बेियाई, मडई, सूती, चपत, फंकी, मुडरे, 

ललक, तलिी हचरई, पाड,े िेंगे, खुत्थी, मोढ,े फफोला, दंइत्रावीर, हपयरी, कढाई, मनौती, 

रोपनी, बोअनी, ठोंगा, सपरेगा, पचला, पुआल, हसल,े कथरी, धुनवा, नवाकर, कदयासलाई, 

हसधरी, बउहलया, हतरास्ते, चकरोड, मिज्जत, हबछौना, भगोडा, नून, औघडदानी, 

तोिमत, सीवान, थुक्का, फजीित, हपहडया, झामडा, कोढी, कसोरे, लोिबान सुलगाई, 

झोप्पादार, पन्छोडद्व दाढीजार, पोहछल्ला, सहुर, ढोर, सुकुआरी, पतुररया, लुिडे,े सरपत, 

झांझर, झोंटा नपोस, नासपीटा, बीडी, काजा, नािके, हजन्नत, टेपरा, भगंरैया, मिरेरया, 
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केहडयाूँ, टोि, मरकिी, दउरी, अंगीठी, बैठन, िाककम, झांहपया, गुदरी चौकहडया, 

ररन्िाएगा, चाउर, खस्सी, बलेा, बहछया, पाजेब, खुत्थी आकद । 

 डॉ. नीरजा माधव ने अवधी, भोजपुरी और स्थानीय बोहलयों के वाक्यों का 

प्रयोग भी ककया ि ैयथा- 

1. "ई ससुरी एक ठे हडब्बा के सामने लोक बइठ के भडैती देखत िा न लाज न िरम उि ैलहडकौ 

देखे, उि ैअपनो.....। कउनो परदा न िया । फोड देब, कुल हखस्स ैखतम िोई जाई ।"19  

2. "ई िमारी जेठान ि ैऔर ई उनका लडकां ।" 20  

3. "इन सबन को तो िोि ैनिीं रिता । विीं कोिबर में िी तो गठरी बाूँध के रखी थी।" 21 

4. "सबके िज्ज का सबाब दूूँगा ।"22 

5. "पता निीं क्यों मुझे इस प्रकार के धार्माक सरंक्षण वाडे में ठठररयाए गए पिुओं की तरि 

लगते िैं ।" 23 

6.1.5 स्थानीय हिदंी बोली एव ंभाषा 

डॉ नीरजा जी के उपन्यासों एव ं किाहनयों में हिदंी वाक्यों का स्थानीय 

गोहलयों के हमश्रण के साथ प्रयोग प्रसंग अनुकूल हमलता ि ै। लेहखका का यि प्रयोग पात्र 

का स्वाभाहवक गुण लगता ि ैउनके कथा साहित्य के कुछ उदािरण हनम्न ि।ै  

1. " इग्यरिवाूँ में िमारा हववाि हुआ था, उसके तीरे में गबना गया। उसके दो साल में 

चार महिन्ना बाकी था तभी िमार बडा बेटा पैदा हुआ। इस समय उसको बारिवाूँ लगा ि।ै 

अरे बहिनजी, िम आज के िैं? अब तो उहमर नगचा गई ।"24 

2. "निीं, मैं ऐसे िी चली जाऊूँ गी। उस कदन जोखन चमार के खेत में गेहूँ बटोर रिी थी 

तो उसका बडा वाला बटेवा मेरे पास आया था और इस ेनोच कर िूँसते हुए चला गया था 

।" 25 
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3. "िटो जी, डाढा लगे इस फैिन में । आदमी स ेचौपाया बनने में िी सारा फैिन ि ै। 

अरे वसैे बैठने में क्या तकलीफ थी जो यि कुसी बनवा कदया ।"26 

4. "अरे, क्या आडर हमला ि ै?...कक ककसी के पेट लात मारो ?.. अरे, ई तो गोराा लोगों 

के जमाना स ेभी खराब जमाना आ गया । अरे बाप रे बाप ।"27 

5. "डाढा लगे न लोगों के आने में ककतने लोगों की रोजी-रोटी, घर-दआुर उजाडकर आते 

िैं ये दकुडि े।"28 

6. "ओभी पेपोर में हनकोला ि ैकक तीन चार पादोरी हजंदा जोला कदए गए। लाि भी 

पोिचानने लायक निीं रिी ।"29 

7.  "इतनी देर से क्या करेली तू....। अक्खा आईसी क्या, बम्बई का भीड जूट गया और 

तू... स्साली....खाली - हपल्ली मगज खराब करेला ि।ै किाूँ ि ै तेरालमरद पल्टू बलुा 

उसे .....।"30 

8.  "ई ससरुी एक ठे हडब्बा के सामने लोग बइठ के भडैती देखत िा न लाज न िरम । 

उि ैलडकौ देखै, उि ैअपनो...। कउनो परदा न िया, फोड, देव, कुल हखस्सै खतम िोई जाई 

। "31 

9. "ि े चंतरवा, िंहतया, तुम लोग बक-बक िी करती रिोगी कक काम भी करेगी ?  

कडािी खाली जा रिी  ि।ै घी जल रिा ि ैऔर तुम लोग बतक रिी िो ।"32    

10. "सब बौराया ि ैरे पगली। पूरा देस सरकार ने सबको दारू पीने की िी ि।ै बडे लोग 

और असफर बरांडी वाईन पीते िैं और गरीब लोग ठराा और....।"33 

13 . ई िमारी जेठान ि ैऔर ई उनका लडका । इनको तो जानती िी िो हबरटया ।"34 
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14."फूूँ कने वाला करम करेगा तो क्यों निी फूूँ काएगा । हसतरनी पकडी गई थी एक काजा    

के साथ तो उस ेगरम लोि ेसे दाग गया था बीडी में फूला को भी बीडी में ।फूला को भी 

बीडी रखाई में डांड भरना पडा था, क्योंकक टेपरा में नोहनयान के एक लौंडे के साथ िूँसी 

ठट्ठा करते धराई थी । तू िी एक नोख ेकी तो निीं ि ै? ” 35 

  15.  "मेरा माूँस खाकर गए। बरसात में सारी लकडी मेिरा गई ि ैक्या अपना िाथ गोड 

लगाकर पकवान बना देती ।"36 

16. "सांझे बेला चौकहडया मारना ि ैकक कुछ मुूँि तक जाने के हलए ररन्िाएगा भी ? "37 

17.  "मालककन आपै क कदिल पिला स ेबराहतन क िुआगत सतकार कईली ि ैबस अब 

आपन आहसस सुहधया के देिल जाय कक घरे अपने सखुी रि े।"38 

                           इन वाक्यों में अवधी व भोजपुरी के साथ हिदंी भाषा 

का स्वाभाहवक प्रयोग क्षते्रीय स्तर पर हमलता ि ै। 

 

1. पात्रानकूुल भाषा : 

उपन्यास और किानी में जो बातचीत िोती ि ैउसे िी उपन्यास का सवंाद 

योजना किते िैं । संवाद के माध्यम स ेिी किाहनयाूँ आगे बढती ि ैक्या घरटत हुआ और 

क्या घरटत िोने वाला ि,ै इसका पता पात्रों के कथन के माध्यम स ेचलता िै । संवाद से 

पात्रों के गुण- दोष की पिचान िोती ि ै । घटनाओं को गहत प्रदान करने के हलए कथन 

सिायक िोते िैं । संवाद िी ि ैजो घटना व पात्र को एक दसूरे स ेसंबधं स्थाहपत करता ि ै। 

ककसी भी रचना का कथ्य या उद्देश्य  स्पष्ट करने या रचना के लक्ष्य की प्राहप्त में कथन व 

संवाद मित्वपूणा भूहमका हनभाते िैं । पाठक को सिज स्वाभाहवक कथन अहधक रास आता 

ि ै। संवाद साथाक िो तभी अच्छे लगते िैं । जैस ेयकद कोई ग्रामीण पात्र ििर की भाषा 

बोले तो वि साथाक निीं लगता ि ै। उपन्यासकार को संवाद योजना में िर पात्र की पृष्ठभूहम 
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देखकर िी कथन बनाना िोता ि ैपात्र की योग्यता अनुसार िी कथानक की योजना की 

जाती ि।ै संवाद योजना िर गद्य हवधा का प्राण स्वरूप िोता ि ै। क्योंकक वि नाटक की 

तरि दशृ्य निीं िोता ि ैउसमें संवाद कम मित्वपूणा निीं ि ैइसी के द्वारा पाठक को रिस्य 

रोमांच का अनुभव िोता ि ैउपन्यासकार संवाद योजना प्रसंग अनुकूल करता ि ैसबस े

अच्छा कथानक वि माना जाता ि ैजो पात्र के मनोहवज्ञान से जुडा हुआ िोता िै और 

नाटकीय मोड या रोमांच उत्पन्न करने वाला िोता ि।ै 

1. ‘सभुद्रा का चिव्यिू’ किानी में नाहयका हनिाररका अपनी सिलेी डॉ॰  हनिा की 

आपस  की बातचीत - 

"हनहि, क्या सच ि ै कक गभावती के प्रारंहभक मिीनों में िामोनल पररवतान के कारण 

महिलाओं की काया क्षमता और स्फूर्ता अहधक िो जाती ि ै?" 

"िाूँ यि सत्य ि।ै" 

"हनहि, तुम मेरे हलए कैररयर की खाहतर एक झूठ बोल सकोगी ?"  

"बोल तो सिी क्या ि?ै" 

"देख हनहि तू तो जानती ि ैमैं अपने कैररयर स ेभी उतना िी मोि रखती हूँ हजतना हसद्धाथा 

को हृदय से चािती हूँ और हसद्धाथा को मैं ककसी बात से दखुी निीं करना चािती ।" 

"हनक्की, डाक्टर िोने का मतलब हनमाम और संवेदन िून्य िोना निीं िोता । तुम्िारे स्वस्थ 

गभा को हवकलांग िोने का झूठ बोल एबॉिान करवाने की सलाि देने के हलए मेरी आत्मा 

तो गवािी निीं देती ।" 

"पर हनहि, यकद वि अवसर मेरे िाथ स ेहनकल गया तो मरेा भहवष्य अधंेरे के गभा में समा 

जाएगा । उस ेबचा लो हनहि । मरेी गोद तो उसके बाद भी िरी िो जाएगी।" 
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"िम डाक्टरों की हजंदगी भी क्या िै? कताव्य का नैहतक जामा पिना ककतने अनैहतक काया 

यिी िमारे िाथ करत ेिैं ।"39  

2. किानी ‘अभी ठिरो अधंी सदी’  की दहलत गरीब नाहयका पर कहलयाका  का कैमरे 

के सामन ेसाक्षात्कार का एक अिं    

 "कैमेरा.... ऑन.... । लाईट.... । टेक..... ।” 

" .. आपका नाम क्या ि?ै" 

" परकहलया....।"  

"ककतने बचे्च िैं?" 

" ...चार....।" 

"पढने जाते िैं...... ?" 

"निीं......?" 

"क्यों ? क्यों निीं जाते बचे्च स्कूल ?" 

" अब क्या बताएूँ.....? काम-धंदा में कौन िाथ बूँटाएगा ? एक सूअर ि ैउसका देखना । 

कार-परजोन के हलए पत्तल दोना बनवाना । करटया हबहनया करना । अकेले िम लोगों स े

सपरेगा बहिन जी ?" 

"खेती ककतनी ि?ै" 

"खेती िी िोती तो क्या? िमारी हबरादरी में ककसी के पास खेती भर की जमीन निीं 

ि ै।" 

"आप लोगों के हलए सरकार की तरफ से पिले िी सुहवधाएूँ दी गई िैं।" 

"सरकार भी तो उसी का सुहवधा देवे ि ैहजसमें बढकर लेवे की कूबत ि ै।" 
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“िम लोगो की दिा तो ओ िी पनरुआकी तरि ि ैलंगड ।”40  

3. किानी ‘साझं स ेपिल’े में गरीब मजदरू वदृ्धों की आपस की बात का एक उदािरण- 

िाूँ। जाहिर सी बात ि ै।" 

"लेककन इतना पसैा किाूँ आएगा?"  

"िम लोग अपने-अपने पेंिन स ेएक-एक िजार प्रहतमाि दान कर दें तो... ।", 

" अरे सब लोग किाूँ कर पाएूँगे? बहुत करेंगे बीस-पचीस लोग ऐसा कर पाएूँगे ।"  

" पचीस िजार मिीने भी बहुत हुए ।" 

  "अरे! कम-स-ेकम आठ-दस लाख स ेनीचे में तो सोचा भी निीं जा सकता ।"   

"इतना जुटाने में िी िमसे ककतने लोग हवदा ल ेलेंगे ।"  

"जमीन िी लेने में तीन-चार लाख चाहिए । कफर हबहल्डंग बनवाने में कम पाूँच-छः 

लाख ।" 

“कोई स्वयं सेवी संस्थान क्यू आगे आयेगी भी इस कम के हलए ?” 41 

4. “लडाई जारी ि”ै किानी की नाहयका नवनीता अपन ेघर के पास की बजुगुा महिला जो 

की स्वततं्रता की लडाई में िाहमल थी स ेबातचीत का एक अिं_ 

"आज ऑकफस निीं गई हबरटया ?" 

"निीं! अम्मा आज आपस ेकुछ पूछने आई हूँ।" 

"पूछो ! क्या पूछना चािती िो?" 

"आपने स्वतंत्रता संग्राम में भी हिस्सा हलया था न ?" 

"िाूँ।" "आजाद हुए िमें अब पचास वषा पूरे िोने जा रि ेिैं । आप उस समय ककतनी बडी 

थी अम्मा?" 
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"अरे सरुाज हमल ेअगर पचास वषा हुआ तो... कब का पूछना चाि रिी िो हबरटया ? जब 

मैं जेल में थी जब सरुाज हमला?" 

"दोनों समय का।" 

"जब सरुाज हमला था तो उस समय मैं रिी िोऊूँ गी लगभग पंद्रि-सोलि साल की । कक्षा 

पाूँच में िी तो पढ रिी थी ।”42 

5. जहलयावंाला बाग ित्याकाडं पर हलखी गई किानी ‘पनु्न ूके दारजी’ में पहत की मतृ्य ुके 

बाद पत्नी उसकी तस्वीर स ेबात करत ेहुए का एक उदािरण- 

"आज बैसाखी ि ैपुन्नो के दारजी ! यिा बसन्त मालती के फूलों की माला लो पिनो ! अच्छा 

एक क्षण रुको ! मैं जरा वो स्टूल खींचकर ले आऊूँ  । तुम्िारी बहुत ऊूँ चाई पर टंगी ि ैन ।" 

"ककतनी बार बलहवन्दर से किा कक जरा नीचे कर दो । पर वो सुनता किाूँ िै?"  

"डाूँट निीं पाती अब उसे वो भी तो बाल-बच्चों वाला िो गया ि ै। बडे-बडे बचे्च । अब तो 

उन सबकी भी िादी भी िो चुकी ि ै। उनके भी नन्िें-नन्िें ककलकारी भरते छौने िैं।"  

"देखो, तुम केवल तीन लोगों का पररवार छोडकर गए थ ेऔर मैंने उन्िें तेरि का कर कदया 

ि ै।”43 

6 .  ‘एररयर’ किानी में पहत-पत्नी अिोक व रेन ूकी जीवन स ेजडुी बातचीत का सुदंर 

उदािरण-  

" िमेिा आिावादी िोना चाहिए मनुष्य को ।" 

"इसी आिा में पूरा जीवन बीत रिा ि ै। यि कौन सी नई कफलॉसफी समझा रि ेिो?" 

“लेककन अब तुम्िारी सारी उम्मीदें पूरी कर दूूँगा।" 

"क्यों, कोई लॉटरी हनकल आई ि ैक्या ?"  
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"निीं, वो नए वेतनमान का िम लोगों का ऐररयर अब जल्दी िी हमल जाएगा न 

सम्भवतः इसी मिीने में।" 

"मैं भी नौकरी में िोती तो मुझे भी...।" 

"कोई बात निीं। तुम सोच रिी िो मेरे भार के बारे में, मरेे हलये यिी पयााप्त ि।ै" 

“िाूँ अब यि किना तो तुम्िारी मजबूरी ि ै।” 

"जो बीत गया उसे याद करने स ेक्या लाभ ?" 

 "बीता किाूँ िैं ? वि तो अब बीत रिा ि।ै िर पल िमारे जीवन के साथ।" 

 "क्या सारी पढी-हलखी महिलाएूँ नौकरी कर पाती िैं ? तो मान लो कक तुम्िारी पढाई पूरी 

िो गई थी उस समय । बस नौकरी निीं हमल पाई ।"44 

7.  ‘पथदसं’ किानी में नायक नाहयका की मनोरम बातें- 

"तेरे िाथ स ेमछली कफसलती क्यों निीं?" 

"तू िल्के स ेपकडता िोगा ।" 

"अच्छा, य ेबात ि ै? तो ले, इस बार कसकर पकडता हूँ । नाम निीं बताया तूने?" 

"हछपुनी।"  

"यि भी कोई नाम ि ै? इससे अच्छा तो हसधरी रख लेती । ....छोटी-सी सीधी, पानी स े

बािर हनकलते िी बस.....टें.... ।"45 

1. ककवाड के हबना’ किानी में नायक- नाहयका एक दकुान पर चाट खान ेजात ेिैं तो 

विा ंककसी गरीब आदमी का झोला छूटगया था, इसी पर विा ंउपहस्थत लोगों का सवंाद 

"यि बैग ककसका ि ैयिाूँ ?" 

"कोई जान-बूझ कर छोड गया ि ैयिाूँ ।"  
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"देखने में तो ककसी गरीब व्यहि का लग रिा ि?ै" 

"फटा-परुाना ि ै।" 

"देहखए, भाई सािब, छुइए निीं। इसमें कुछ हवस्फोटक भी िो सकता ि ै। आजकल इस 

तरि की घटनाएूँ िो रिी िैं।" 

"स्साल आतंकवाकदयों की.... " 

"आम पहब्लक को मार कर न जाने क्या हमलता ि ैउन्िें?"  

"अरे, घोटाला करने वाल,े रष्टाचार फैलाने वालों को मारे तो कोई जाने।" 

"उन्िें क्यों मारेंगे? विी लोग तो इनके आका िोते िैं। निीं तो पकड न हलए जाते।"  

"अमां हमयां, पुहलसवाल ेभी जान-बूझ कर चुप रिते िैं । मालूमात सब रिता ि ै।" 

 "उन्िें चुप करा कदया जाता ि ैऊपर स े।"  

"अरे, अन्दर मौत का जाल हबछ रिा ि ैयिाूँ तो ।”46 

2. काहलदास रहचत अहभज्ञान िाकंुतलम ्नाटक का मचंन व सवंाद का उदािरण जो कक 

‘पतु्रोंअिम’ किानी में स ेि ै।  

 "मुझे आपके साहन्नध्य में एकान्त स ेडर लगता ि।ै" 

"क्यों ?" 

"किी मिाराज...... " 

"तो क्या िोगा ?.... मैं तो चािता हूँ।" 

"निीं। प्रमे अटल सत्य की भाूँहत ि।ै दबुाल िोने का अथा ि ैप्रेम का हडग जाना, अपने स्थान 

से हिल जाना । मैं प्रेम को इतने दबुाल रूप में निीं देख सकती मिाराज उसे अटल िोना िी 



18 

 

चाहिए । एक गवोन्नत चट्टान की तरि हजसे जब भी चाहूँ उसी रूप में हनिार सकूूँ , उसी 

स्थान पर पा सकूूँ  ।" 

"तुम्िें मुझ पर हवश्वास निीं ? छल करूूँ गा तुम्िारे साथ ? " 

"निीं निीं, मेरा आिय कदाहप ऐसा निीं मिाराज ।" 

"तो स्वीकार कर लो िकुन, मेरा प्रणय हनवेदन ।" 

"निीं मिाराज, मुझे दबुाल न बनाइए यि उहचत निीं िोगा । मरेे हपता... कफर आपकी 

पूणा पत्नी..... ।" 47 

3. किानी ‘अहजब्बा गरुु का िखं’ में अहजब्बा गरुु और थानदेार की कचिरी में बिस - 

"जमीन ककसकी ि?ै" 

"जी िमारी ि।ै" 

"काहबज कौन ि ै?" 

"जी, अभी कुछ मिीने पिल ेिी िमने मुकदमा जीता िै?" 

 "आस-पास आबादी या ग्राम समाज ि?ै" 

"जी पता निीं।" 

"जरूर िोगी, तभी उन सबों ने ईट हगरवाया ि।ै"  

"जी सािब, अभी निीं । इसीहलए तो िमें आपके पास दौडे आए।" 

"दौडे आने स ेक्या िोगा ? कुछ खचाा पानी करना िोगा ।"48 

4.  डॉ नीरजा माधव द्वारा ‘िव्वा’ किानी में नाहयका ननैा व पवन के बीच एक फूल को 

लकेर सुदंर सवंाद का एक उदािरण- 
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 "इस फूल की खुिब ूबहुत अच्छी िोती ि।ै" 

"जी।"  

"हबलकुल ककसी कक हनमाल िूँसी की तरि । " 

"वाि, क्या तारीफ करन ेका अंदाज ि ै।" 

"किाूँ स ेलाई ि ै?" 

"मैं रोज एक फूल लॉन से तोडती हूँ और भगवान को चढकार प्रसाद के रूप में ल ेलेती हूँ। 

कैम्पस में िी महन्दर िोने स ेमेरा दोनों काम िो जाता ि ैपूजा और ड्यटूी भी ।" 

 "बहुत अच्छी आदत ि ैआपकी जरा मुझ ेदीहजए इस फूल को ।" 

" ऊूँ  हूँ ।" 

"इस बात पर मैं अभी जाऊूँ गा और फूल तोड लाऊूँ गा।" 

" पर उन सारे फूलों में यि फूल तो न िोगा हजस ेआप इस समय चाि रि ेिैं ।"49 

5.  ‘दिे के हलए’ किानी का प्रारंभ एक वशे्या और ग्रािक के बीच के वाताालाप का एक 

अिं-  

"राखी बनाने का धन्धा भी करती िो ?" 

"िाूँ, उसी धन्ध ेकी वजि स ेइस धन्ध ेमें आ गई।" 

"क्या ?"  

"जी।" 

"बहुत उत्सुकता िो रिी ि ैमुझे ।... परूी बात बताओगी ?"  

"क्या करोगे तुम जानकर ?.... हजस काम से आए िो....।" 

"मैं परूी रात यिाूँ गुजार सकता हूँ ?" 
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"कफर और अहधक दाम देने पडेंगे । क्यों रिना चािते िो परूी रात ?" 

"पूरी रात का ककतना लोगी?" 

"एक िजार रुपए ।" 

"ये तो बहुत अहधक हुए मैं तो बस एक.... ।" 

"यि धन्धा ि ैबाबूजी िोटल में कमरा लेते िो तो क्या इस हिसाब स ेकक तुम उसमें ककतनी 

बार सोए थे । ककतना बार तुमने खाया?" 

"ठीक ि।ै तुम्िारे तका  से मैं परास्त हुआ। अब बताओ अपने बारे में क्या हुआ था ।" 50 

 

6. ‘वाया पाडंपेरु चौरािा’ किानी में नन्ि ेगोल ूके उत्सकु प्रश्नों को उसके पापा द्वारा 

गोलमोल जवाब दने ेका एक रोचक उदािरण-  

"पापा, य ेक्या कर रि ेिैं ?" 

"पुतल ेको फाूँसी पर लटका रि ेिैं।" 

" पुतले को क्यों ।" 

"अब सचमुच में वि आदमी उन्िें निीं न हमलेगा ।" 

"अगर हमल जाए तो ?" 

 "निीं हमलेगा । दसूरे देि में रिता ि।ै" 

"ककस देि में ?" 

"एक बहुत बडे देि का राष्ट्रपहत ि ैये। यिाूँ निीं आ सकता ि।ै" 

“क्यों फाूँसी द ेरि ेिैं  । इसे ?” 
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"इनके अनुसार इसके इिारे पर एक-दसूरे देि के राष्ट्रपहत को फाूँसी पर चढा कदया 

गया 

था इसहलए।" 

 "य ेकौन ि?ै" 

"सी. आर. हसंि।" 

"ये सबको फाूँसी देते िैं।"  

"अच्छा, चुपचाप देखो ।" 51 

7. ‘डमी’ किानी में लहेखका न ेअगं्रजेी स्कूल में पढन ेवाली बच्ची की बातचीत अपन ेभाई  

के साथ , एक चौंकान ेवाला उदािरण प्रस्ततु ककया ि-ै 

"भइया, य ूनो, आज हमस िम लोगों को किाूँ-किाूँ ल ेगई थी?" 

  "किाूँ।" 

"ओ भइया, य ूआर नॉट अटेंरटव टू मी सुनो न ।” 

"िाूँ बोलो।"  

"वो हमस िम लोगों को मंकी-टेम्पल ले गई, ब्लकै मदर- टेंपल ल ेगई, कफर चचा ल ेगई।" 

"मंकी टेंपल ?" 

"िाूँ, विी, जिाूँ तुम िर िहनवार को जाते िो ।" 

 "िनुमान मंकदर को मंकी टेंपल किती िो तुम?" 

"नो, नॉट मी हमस ने बताया ि।ै कालीमाता मंकदर यानी ब्लैक मदर-टेंपल ।”52 
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8.  ‘ईिामगृ’ उपन्यास में एक हवदिेी बौद्ध दािाहनक और गरीब दकुानदार बच्च ेका मले े

में वाताालाप- 

" क्या नाम ि ैतुम्िारा?" 

 "जी तूफानी ।" उसका गला मानो सूख रिा था। 

"किाूँ रिते िो तुम ? " एम. अलभ्यानन्द के स्वर में स्नेि की हमठास घलु गयी । 

"इसी लॉन के पीछे गाूँव ि ैिम लोगों का, घुरहपुर, विीं।"  

"अभी-अभी विीं स ेआ रि ेिो ?" 

 "जी निीं, उधर स ेजम्प करके ।" उसने बगल की ओर इिारा ककया । 

" क्यों ?" 

 "पुहलस लोग अन्दर निीं आने देते िम लोगों को।" 

"किते िैं मत बेचो यिाूँ ?" वि चोर हनगािों से इधर-उधर देख रिा था।  

"क्यों ?" एम. अलभ्यानन्द को केवल एक िब्द से कई जानकाररयाूँ हमल रिी थीं । 

"क्योंकक वे लोग िम लोगों से कमीिन माूँगते िैं । किते िैं हजतने में बेचो, उसका आधा िमें 

दे दो । जल्दी कररए सर, आप लेंगे ? ”53 

9.  ‘यमदीप’  उपन्यास में ककन्नरों के गरुु ‘मिताब गरुु’ का ककन्नरों के समिू के साथ 

वाताालाप-- 

" पा लगी गुरुजी" चमेली ने अपना दाहिना िाथ ऊपर उठाते हुए मिताब गुरु को नमस्कार 

ककया था और आकर चौकी पर गुरुजी के बगल में बैठ गई थी । 

 "कल पांच बडमा कमाए थे िम लोग बडा चोसा जजमान था । ि ैन नाज!" मजूं ने नाजबीबी 

को कोिनी स ेधक्का कदया ।  
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"टेपकी के चक्कर में तो िम गुरुजी को बताना िी भूल गए।" इस बार चमलेी ने अपनी बात 

पूरी की । 

"निीं, नाज ने आकर बता कदया । तुम लोग अपना-अपना हिस्सा मुझसे ल ेलेना ।" 

"क्यों, वो पूरा नाज रखगेी क्या?" चमलेी की आंखों का प्रश्न कुछ अहप्रय था । 

उसे नजरअंदाज करते हुए मिताब गुरु ने समझाने का प्रयास ककया— "देखो, एक इनसानी 

जान उसके पास ि ै। उसकी परवररि भी तो िम िी लोगों को करनी ि ै।" 

"लेककन गुरुजी, ये टेपकी को डामरी की तरि भला नाज कब तक गले में लटकाई रिगेी?" 

चमेली की आवाज में हवद्रोि का स्वर गंूज रिा था ।  

मंजू ने उसकी िा ंमें िां भरी-  

"गुरुजी, आहखर िम इसकी किा ंतक सेवा सभाखन कर पाएंगे । चारकदन की तो बात निीं 

कक टेपकी सुरा से जवान िो जाएगी ?" 

"कफर जवान िो िी जाएगी तो िमारी परेिानी थोडे िी...." 

 "तो क्या टेंटुआ दबाकर वरुण में डाल आएं?" नाजबीबी से दोनों की बातें बरदाश्त निीं 

िो रिी थीं ।"54 

10.  अखबार के फीचर के हलए   ग्रामीण महिलाओ का स्वाभाहवक साक्षात्कार वाताा का 

एक अिं-  

भेंटकताा : (पचित्तर वषीया सरजूदेवी ने महिलाओं को न पढाए जाने की बात को अपने 

जमाने  स ेजोडते हुए सिज भाव स ेबताया - ) 

सरजूदेवी : पढाई-हलखाई ? लहडकन के पढावे, हबरटयन के कइस ेपढावे ?...आ त कुल 

अहधकारै न बा । 
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भेंटकताा  : (विीं आज के जमाने की बीस वषीया नजमा के हलए भी हिक्षा जैसे मूलभूत  

अहधकार से वंहचत रिना उसकी एक सिज हनयहत ि ै। उसके मन में इसके प्रहत कोई हवद्रोि 

की भावना भी निीं ।) 

नजमा : जी, िम हिदंी तो निीं िैं । अरबी पढ ेिैं, क्योंकक िमारे गांव में मसुलमान लडककयों 

को हिदंी निीं पढाया जाता था, इसहलए िमारे अब्बू भी निीं पढाए। 

भेंटकताा : (क्या उसे अपने अन्य अहधकारों की बात ज्ञात िै? पूछने पर उसने बडे भोलेपन 

से बताया - ) 

नजमा  : िमारे आदमी जो ला देते िैं, वो िम खा लेते िैं, पिन लेते िैं । अब इसके 

आगे  जानने        की कोई जरूरत िी निीं ।"55 

11.  यमदीप उपन्यास म ेमाूँ और  मासमू बच्ची के बीच वाताालाप का उदािरण- 

'मम्मी, नौ तालीख को िमाल ेस्कूल में पेलेंट ड ेिैं। सबके मम्मी-पापा आएंगे, मम्मी। तुम भी 

चलोगी?" 

"कैस ेबटेी ? िम कैस ेजा पाएंगे?" नाजबीबी जैस ेअपने िी प्रश्न के चिवू्यि में उलझ गई थी 

।  

"निीं मम्मी, तुम चलो ना ? मेली दोस्त ि ैपूजा, उसके भी मम्मी-पापा आएंगे....सबके ।" 

सोना उठकर बैठ गई थी। 

"देखो सोना, बेवजि हजद मत करो । मेरी तहबयत जरा गडबड ि ैन, हबरटया, इसहलए।" 

“किां गडबड ि ै ?  ठीक तो ि ै ।" सोना ने उसके माथे पर िाथ रखते हुए कफर हजद की । 

"अच्छा, तेरे साथ छैल ूकक्का चल ेजाएंगे । ठीक ?” "निीं, छैल ूकक्का को देखकल सभी लोग 

िूँसते िैं । पूजा कि लिी एथी तुम्िाल ेपापा ककतने काले िैं । क्यों पाजामा कुलता पिने 
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लिते िैं ? िमने किा, धत् ये मले ेपापा थोडे िी िैं । मले ेपापा तो मल गए िैं। मलेी मम्मी 

और िम गोल ेगोल ेिैं । ये तो कक्का िैं।" सोना ने पूरी समस्या कि सुनाई ।"57   

6.2    भाहषक प्रयोग का अध्ययन: 

6.2.1 उहियाूँ- सहूियों का प्रयोग :  

1. "औरत जात कुछ भी िो जाए, मरदों की हनगाि में हसफा  औरत िी रिती ि ै।"  

2. "स्वयं को बुजुगा समझ लनेे से उम्र बढ तो निीं जाएगी ।"  

3. "नारी से मानहसक रूप से परास्त िोने पर िी परुुष िारीररक बल का सिारा लेता 

ि ै।"  

4. “गुलाबी जाडे की नमा धपू सभी को अच्छी लग रिी थी ।" 

5. "डायन को भी दामाद प्यारा िोता ि ै।" 

6. "कल छींक आनी िैं इसहलए आज िी स ेमुूँि खोल ेरखूूँ ।" 

7. "बुरी नजर वाल ेतेरा मुूँि काला ।" 

8. "मैं सुई हूँ क्या जो ढूूँढने से निीं हमलूूँगी ।" 

9. "पेट के हलए िम पैदा िोते िैं और उसे पालने में मर जाते िैं ।" 

10. "जीने के हलए केवल भौहतक सुहवधाओं की िी निीं बहल्क जीवन-रस की जरूरत 

िोती ि।ै " 

 

6.2.2 किावत एव ंमिुावरे 
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  डॉ नीरजा जी ने अपने कथा साहित्य में पात्रों द्वारा अपनी बात करन ेके 

हलए किावत मिुावरों का खूब उपयोग ककया ि ैउनके कुछ उदािरण कदन में ि-ै 

1. "कोल्ह के बैल ।" 

2. "फूट डालो और राज करो ।" 

3. "डूबकर मोती हनकालना ।" 

4. "आपन जोगी जोगडा आन गाूँव का हसद्ध ।" 

5. घर को फूट जगत को लटू 

6. "न घर का न घाट का ।" 

7. "सब धान बाइस पसरेी ।" 

8. "हबना आग के धुआूँ निीं उठता।" 

9. "बामण कुक्कर नाऊूँ , जाहत देख गुरााऊूँ ।" 

10. "लात का भूत बात स ेनिीं मानता।" 

11. "किाूँ राजा भोज, किाूँ गंगू तेली ।"  

12. "हजसकी लाठी उसकी " 

इसी तरि स ेडॉ. नीरजा माधव के उपन्यास व किाहनयो में मुिावरों का प्रयोग 

उपयोगी ढंग स ेहुआ ि ै- 

निले पर दिला ,गडे मुदे उखाडना ,मन गद्गद ्िो उठना, फफककर रोना, फूट-

फूटकर रोना ,दबुककर बठैना, आूँखें छलक पडना ,आत्मा तडप उठना , आूँखें भरना , गला 

भर आना        , आूँखें सजल िो उठना , मन उचट जाना ,दिाड मारना ,चपर चपर करना , 

हसर भारी िोना , टस से मस न िोना , तिस-निस कर देना, जीभ पर ताला लगाना , 
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िक्का-बक्का िो उठना , आग में घी डालना , जमीन-आसमान का अंतर िोना , आूँसू झरने 

लगना । आकद । 

 

6.2.3 गीत, लोकगीत और काव्य का प्रयोग 

डॉ. नीरजा माधव ने अपनी किाहनयों  व उपन्यासों मे प्रसंगानुकूल व पात्र 

भावानुकूल गीत ,लोक गीत व काव्य का उपयोग ककया ि-ै 

1. "बरसन लागी सावन बुंकदयाूँ.... ।"57  

2. “गोरकी पतरकी रे, मारे करेजवा में..... ।"58 

3. "अभी तो मैं जवान हूँ ।"59 

4. "म्िारो घाघरो को घरे घमु्यो घुम्यो घुम्यो जाय.....।"60 

5. "नाकरट सुवास वास यिी, नैन कदए जग देखन के, तो कान कदस सुन टो परुान, भवन 

कदए मन मोिन के ।"61 

6. "बलम िो पातल मोर कररियाूँ..... ।"62 

7.  "हगरर कैडलाडस को बास िम छाडथोड ।'' 63 

8.  " नमन करूूँ  मैं सद्गुरू चरणा.... ।"64 

9.  "उठ जाग मुसाकफर भोर भई...।" 65 

10. " रामहि ंराम रटन करू हजहभया रे....।"66 

11. " ऐ मेरे वतन के लोगों जरा...... ।"67 

इस तरि डॉ. नीरजा माधव की रचनाओ में पात्रो के पररवेि व उनके स्तर के  

गीत, लोकगीत और काव्य का प्रयोग हमलता ि।ै 
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6.2.3 डॉट पद्धहत का प्रयोग 

लेहखका नीरजा जी ने पात्रो के संवाद के भाव को प्रभाहवत करने के हलए डांट 

पध्दहत को अपनाया ि ै। इसके कुछ उदािरण इस प्रकार ि ै।  

1. " छन..... छनन्..... छनन्.....छनाक ।" 68 

2. ".....तो बैल अनाज खाते रिते थ.े.... पर वो उसका िजम निीं िोता था । "69 

3. "लेककन बीजी, तुम्िारी यि दिा....? तो तुम विाूँ क्या करोगी.....? खतरा ि ै....? 

"70 

4. "नाटक..... । ित्या......। आत्मित्या..... ।"71 

5.  कप्तनवा .....दरोगवा... सब मर गए िरामजादे आती हूँ तो खबर लेती हूँ. ".... 

सोनवा...... चल स्टोव के पास बैठ ।"72 

6. "मैंने...मैंने गुस्से में वि कागज फाड कदया.....बोली....क्यों अिभु बोलते िैं.... और 

दसूरे िी कदन सचमुच वि अिभु िी िो गया ।"73 

7. "ठीक ि ैमैडम ।..... एक हमनट िोल्ड कररए मैडम ।..... मैं प्रखर स ेपूछती हूँ ।"74 

8.  "पर सुना ि ैमैडम लेहज्बयन ि।ै....वी हमस रजनीहसंि, जो उनकी ररसचा स्कालर 

थीं.... उसे वे बहुत मानती थीं....पर वो अपना रहजस्टे्रिन कैहन्सल करवाकर दसूरे ििर 

चली गई ।"75 

9. "नो... नो..... । डोन्ट वीप.......। तुम्िारो सेंट जोसफ में एकहमिन कैसे िोगा....? फादर 

को सुनाओगी....? किेंगे. टरंकी.... डटी गला.... गन्दी लडकी.... ।"76 

10. "िाूँ तो छोडो.....। जानते िो कदन्नू....वो....वो.... ।"77 

11. "कब करेगी? जब पचास वषा की िो जाएूँगी ? अरे तेरे हपताजी िोते तो अब 
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तक कब का .... । मैं किाूँ जाऊूँ .....? कोई भाई पट्टीदार....। " 78 

12. "ि ेभाई .... दो कदन स ेभखूी हूँ....रिम कर माई....एक लोंदा मक्खन देना माई ।" 79 

13.  "रटकट.... एक-एक रुपए...... रटकट ....। "80 

14. "अमुक व्यवसायी को रंगदारी वसूलने के चक्कर में गोली मारी गई .... प्रोफेसर   के 

अपित बेटे की गला रेतकर हनमाम ित्या.... पाूँच बच्चों की माूँ प्रेमी के साथ 

फुरा.....अबोध बाहलक के साथ दषु्कमा....।"81 

 

6.2.4 साकेंहतक भाषा का प्रयोग- 

1.  "अपने दरवाजे को पकडे-पकडे लीला कुछ देर के हलए जैस पत्थर सी हनजीव िो गई 

थी ।"82 

2. "लगभग पच्चीस छब्बीस वषा की श्याम वणाा स्वस्थ और रठगनी देियहष्ट की स्वाहमनी 

जीरा को देखने पर बबूल के कुन्दे का भान िोता था ।"83   

3. "उसने यकद साफ इंकार कर कदया िोता तो िायद एक हजंदगी इस तरि काूँटो की 

िैय्या पर न िोती ? "84 

4.  "गुलाबी रंग के परुाने ब्लाउज और सलवार के बीच साूँवली सडक की तरि सेचनी 

का खलुा पटे कदखाई दे रिा था ।"85 

5. "मेरे पास तो एक िी किानी ि ैदलुहिन, जो िाररल पंछी की तरि चौहबसों घण्टे में 

अपनी चोंच में दबाएूँ रिती हूँ । 86 

6. "चलो भवप्रीता ! ललमुहनयां और तुम । हपजरे स ेकब हनकाल पाओगी ?"87 
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6.3 लखेन िैली  

"िैली िब्द िील से बना ि ैहजसका कोिगत का अथा ि—ैचाल, ढंग, रीहत, 

प्रणाली । साहित्यिास्त्र में िलैी हविेष काव्य रचना या अहभवं्यजना पद्धहत के रूप में प्रयिु 

ि ै। अंगे्रजी में इसके हलए ‘STYLE’ िब्द प्रयिु ि ै। अहभव्यि की रीहत का नाम िलैी ि।ै  

िैली भाषा का व्यहिगत प्रयोग ि।ै "88 

अतः स्पष्ट ि ैकक िैली का अथा वि तरीका ि ैहजसके माध्यम स ेरचना की गई 

ि ै। और की जाती ि ै।  रचनाकार अपनी कथावस्तु को पाठक के सामने कैसे प्रस्तुत करना 

या यि प्रस्तुतीकरण िी रचना की िैली किलाती ि ै । वतामान समय के साहित्य में 

प्रस्तुतीकरण मे बहुत हवहवधता आ गई ि ै। हिदंी साहित्य के हविाल रचना ससंार में िलैी 

की भी बहुत हवहवधता पाई जाती ि ै। िैली के मित्व के संबधं में डॉ.  लक्ष्मी नारायण लाल 

किते िैं कक " िैली तत्व किानी के समस्त  उपकरण के उपयोग करने की हवहध ि ैइसमें 

एक तरि से हवधान की वं्यजना िै । वस्तुतः किानी कला में रूप हवधान का चातुया और 

िस्तलाघव का सबस ेबडा प्रमाण देना पडता ि ै। एक तरि से इस कला में इसके भाव पक्ष 

की सफलता और उत्कृष्टता इसके कला पक्ष के अधीन ि ैऔर कला पक्ष के अंतगात इसका 

िैली तत्व सबस ेमित्वपूणा िै, क्योंकक किानी कला में िस्तलाघवका और हवधानात्मक 

सफलता इसकी दो मुख्य िते िैं।"89 

हिदंी साहित्य में देखें तो इसमें िलैी को प्रमुखता तो हमली थी ि ैइसी स ेिलैी 

रचना की सफलता का आधार बनती ि ै । रचनाकार कथावस्तु के आधार पर िलैी का 

चुनाव करता ि,ै िर घटना प्रधान कथावस्तु में िलैी भी अलग-अलग िोती ि ै। डॉ नीरजा 

माधव के कथा साहित्य में िलैी के हवहवध प्रयोग हमलते िैं । जैस े वणानात्मक िैली, 

आत्मकथात्मक िलैी,  डायरी िैली, पूवादीहप्त िैली और पात्रात्मक िैली ।  

6.3.1 . आत्मकथात्मक िलैी 
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  इस िलैी के अंतगात रचनाओं में नायक- नाहयका या कोई पात्र पूरी किानी 

को किता ि ै।  वि जो देखता ि ैमिसूस करता ि,ै विी किानी िोती ि ै। किानी की समस्त 

घटनाओं का वि साक्षी रिता ि ैइस संबंध में डॉ अश्वनी कुमार पांडे का हवचार ि ैकक " 

रचनाकार ने उपन्यास को आत्मकथात्मक िलैी में हलखकर पाठकों के समक्ष आत्मीयता का 

भाव पैदा करता लगता ि।ै" 91 

    यकद घटना को बताने वाला स्वयं आंखों देखा बयान करता ि ैतो पाठक 

घटना व संवाद से संबद्ध िोते िैं । पाठकों को यि बहुत रुहचकर लगता ि,ै क्योंकक आंखों 

देखा िाल पढकर उस घटना स ेप्रभाहवत िोने के साथ-साथ, उस प्रसंग में वास्तहवकता का 

आभास िो आता ि ै। कहल्पत कथा यकद पाठकों को वास्तहवकता लगे तो हनश्चय िी यि 

सफल रचना िोगी और रचनाकार भी प्रहतभािाली िोगा ।इस संबंध मे डॉ प्रहतज्ञा जी का 

मानना ि ैकक  

" साहित्यकार कथा के नायक- नाहयका या ककसी भी एक पात्र का स्थान स्वयं 

लेकर घटनाएं किता जाता ि ै। कथा नायक स्वयं किानी का, उपन्यास या घटना का भोिा 

िोता ि ै। हजस कारण प्रत्येक घटना के स्थान पर उसका उपहस्थत रिना आवश्यक िोता ि ै

। साथ िी आंखों देखा िाल प्रस्तुत िोने के कारण सारी बातें प्रमाहणत, प्रभाविाली एव ं

वास्तहवक लगती िैं । इस िलैी में कथा नायक खुद को मैं इस प्रथम पुरुष में प्रस्तुत करता 

ि ै।91  

नीरजा जी रचनाओं में आत्मकथात्मक िैली का उपयोग हुआ ि ै । इनके 

उपन्यासों व किाहनयो म ेपात्र आत्मकथात्मक  प्रस्तुहत करते हुए हमलते िैं । उपन्यास अवणा 

महिला कांस्टेबल की डायरी म ेनाहयका का कथन  “मैं मन्त्रमुग्ध-सी सुन रिी थी मुझे अच्छा 

लग रिा था । सत्य भी लग रिा था । लेककन इस सत्य स ेपरदा िटाने का जोहखम कौन 

ले ? अंगे्रज जाते-जाते कफर बाट गए िम सबको कौन छूने जाए संहवधान को ? जो भी 
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आता ि ैसत्ता में, एक कील और ठोंक जाता ि ैबटंवारे की सलीब में, िो जाता ि ैउसका 

वोट बैंक पखु्ता, कुछ प्रहतित । कोई हवरोध निीं करता । हवपक्ष भी इसहलए िल्ला निीं 

मचा पाता, क्योंकक उस ेभी कभी न कभी सत्ता में आने की उम्मीद तो िोती िै । क्यों वोट 

खराब करे ? बस वोटों के चक्कर में इस देि के राजनीहतज्ञ गुणा गहणत करते रिते िैं ।”92  

राहत्रकालीन संसद उपन्यास की नाहयका  आमोकदनी अपनी किानी खुद 

किती ि ै। वि जो मिससू करती ि ैवि बोलती ि ै। एसा लगता ि ैकी लेहखका िी नाहयका 

ि ै। “स्नान करके बािर हनकली तो थोडा िलका मिससू हुआ । बालों में कंघी कर उन्िें पीठ 

पर हछतरा हलया । लंब ेगीले बालों से पानी बूंद-बूंद टपक उसकी कमर को ठंडा करने लगा 

तो उसने बालों के नीचे कंधे पर पीला दपुट्टा फैला हलया । ठंड अभी अहधक निीं पड रिी 

थी, पर भीगने स ेहसिरन िोने लगी थी । िीिे के सामने खडी िो उसने माथे पर एक छोटी 

सी लाल हबंदी हचपकाई थी । सूनी माूँग की ओर उसने ध्यान देना अब बंद कर कदया था 

।”93 

“कनु !” 

“ह ं!” 

"थोडा सुन लो!" 

" क्या?" 

 'कुछ हलखा ि ैमैंने!" 

"क्या ि?ै" 

'असंपृि कथा पुंज... आगत इहतिास...कुछ क्षणों का आत्मसवास्व या क्षण-क्षण अतीत बनता 

एक अहवस्मरणीय वतामान...." “सुनाओ!" 
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"मैं िी सूत्रधार ह ंइस असंपृि कथा पुंज की जो सत्य भी ि,ै हिव भी ि ैपरंतु सुंदर निीं ि।ै 

हिव का िलािल ि ैयि। दो िी घंटों में इस गरल ने मेरे पूरे अहस्तत्व को अपने वि में कर 

हलया ि ैऔर मैं उसी के प्रभाव में कई हबखरी किाहनयों को एक श्रृंखला में बांधने का प्रयास 

कर रिी ह।ं अनेक पात्र खडे िैं मेरे सम्मुख ।”94 (पृष्ठ सखं्या उन्नीस सौ हनन्यानवे) 

6.3.2 वणानात्मक िलैी 

            हिदंी कथा साहित्य में वणानात्मक िलैी के अंतगात अहधक रचनाएं 

की जाती िैं ।  इसमें पात्र या घटना की सीधे और सरल ढंग से पाठक के सम्मखु प्रस्तुत 

ककया जाता ि ै। नीरजाजी के उपन्यास व किाहनयों में वणानात्मक िैली का प्रयोग हमलता 

ि ै। 

"अहधकांि कथा- साहित्य में वणानात्मक िलैी का प्रयोग ककया जाता िै  

उपन्यासकार स्वयं या ककसी पात्र के द्वारा वणान करते हुए कथा का हवस्तार करता ि ै। इस 

िैली को इहतवतृात्मक या व्याख्यात्मक िलैी भी किा जाता ि ै । पात्रों की मनःहस्थहत 

घटनाओं का हचत्रण युगीन वातावरण को सजीव रूप स ेअंककत करन ेमें यि िैली हविेष 

उपयुि िोती ि ै। इस िलैी के कारण कथावस्तु में प्रवािात्मकथा आती ि ै।"95 

यमदीप उपन्यास वणानात्मक िलैी म ेहलखा गया ि ैएक उदािरण – 

 “सामने कचे्च ओसारे में मिताब गुरु अपनी चौकी स ेउतरकर मुर्गायों के दरबे की ओर जा 

रि ेथ ेनाजबीबी सोना को हलए उनकी ओर बढ चली। चेलों के किने के बाद भी गुरुजी ने 

आज तक अपना घर पक्का निीं बनवाया। हमट्टी की दीवार पर खपरैलवाली एक कोठरी 

हजसमें कोई हखडकी न िोने के कारण कदन-भर अधंरेा रिता था। उसी में एक ककनारे रािन-

पानी के दो-तीन रटन और बरतन, कोने में स्टोव और माहचस । बगल में एक चारपाई पर 

पैताने की ओर मोडकर रखी पुरानी रजाई और कथरी चारपाई के ठीक ऊपर, अगल-बगल 

की दीवारों पर गडी लकडी की खूंरटयों में इस पार स ेउस पार तक बंधी रस्सी, हजस पर 
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कई नई पुरानी साहडयां बेतरतीब ढंग स ेलटकती रितीं। चारपाई के नीचे एक पुराना रटन 

का बक्सा, हजसमें चेलों की प्रहतकदन की कमाई का एक हिस्सा सुरहक्षत रखा जाता कोठरी 

के ठीक सामने वाली दीवार पर बुचरा माता की िीिे के रेमवाली तसवीर लटकती रिती 

ताकक दरवाजा खुलने पर बािर की रोिनी में उनका दिान िो सके। इसी कोठरी के सामने 

खुल ेओसारे में मिताब गुरु की लकडी की चौकी थी, हजस पर वे गरमी और बरसात में 

सोते िैं और सामने उफनती रीतती नदी को देखा करते िैं।”96 

 ईिामृग उपन्यास मे वणानात्मक  िैली म ेहलखा गया ि ै। “कािी के बारे में 

प्रचहलत ि ैकक यि भगवान् हिव की नगरी िै । उनके हत्रिूल पर बसी कािी । इसीहलए 

िायद हिव का फक्कडपन और अभाव में भी आनन्द यिाूँ की हविेषता िै । ऐसा निीं ि ैकक 

मैं एकतरफा दहृष्ट रखकर इस नगर को देख रिी हूँ ? हिव के जीवन का िालािल और 

कौपीन-वैभव भी कदखाई पडा ि ैमुझे, पर वि आपा-धापी और याहन्त्रकता निीं कदखाई 

देती जो ककसी भी मिानगर या मरेे देि की आज हविेषता ि ै। इसीहलए पूरे हवश्व के भूगोल 

से पथृक मानी जाती ि ै। यि नगरी ।”97 

खून को लेकर मनोरम वणान किाहनयो स ेएक उदािरण-  

“ककतना खूबसूरत रंग िोता ि ैखून का हबल्कुल चटक और इस खूबसरूती को 

प्रकृहत ने सभी प्राहणयों में एक सा िी कदया िै, परन्तु ककतनी हवहचत्रता ि ैइस रंग की कक 

बािर रिने पर समान दीखने वाला यि रि िरीर में कैद िोते िी न जाने ककन-ककन बन्धनों 

में बूँध संकुहचत िो उठता ि।ै धमा, जाहत, सम्प्रदाय, वगा, न जाने ककतने नामों और उपनामों 

में बूँट जाता ि ैयि खून।” 98 

 6.3.3 पवूादीहप्त िलैी: 
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     इस िलैी को फ्लिैबैक िलैी भी किा जाता ि ै। इसमें पात्र अतीत की 

स्मृहतयों में खो जाता ि ैऔर उन संदभों स ेआगे की कथावस्तु को पात्र अपनी स्मृहत के 

सिारे तत्कालीन हस्थत व घटना को बताने लगता िै । “लखेक जब अपने कथावस्तु को 

अतीत की घटनाओं स ेजोडना चािता ि ै। तब फ्लैिबैक िलैी अथाात पूवा दीहप्त िलैी का 

प्रयोग ककया जाता ि ै। कोई भी पात्र जब अतीत की सखुात्मक व दखुात्मक स्मृहतयों में खो 

जाता ि ै। अतीत की स्मृहत या घटना उस के  आंखों के सामने तैरने लगती ि ै। उस ेपूवााभास 

या  पूवादीहप्त िैली किते िैं । इसी िलैी के कारण पाठक पात्र के अतीत से पररहचत िो 

जाता ि ै। साथ िी पात्र के भूतकाल स ेपररहचत िोने के कारण उसकी वतामान हस्थहत को 

समझने में भी पाठक को आसानी िोती िै।"99  

नीरजाजी ने तेभ्य:स्वधा  उपन्यास नाहयका मीना जो की अपने बेटे को अपने 

जीवन संघषा की कथा को पूवाादीहप्त िैली म ेबताती ि ै।    

“अपने बेटे को बताते-बताते हवभाजन का दशृ्य सजीव िो उठा था- 'अगस्त में 

हवभाजन िोने के बाद िी कबाइहलयों के छद्मविे में पूरे " कश्मीर पर आिमण हुआ था। 

अिूबर के दसूरे सप्ताि तक लगभग पाूँच िजार सिस्त्र कबाइली कश्मीर में घुस आए थे य े

बबार घुसपैरठए मुजफ्फराबाद हतथवल इलाके में भी घसुे, जम्म-ूकश्मीर में कोिाला के रास्ते 

आए। दसूरा रास्ता अखनूर के रास्ते से जम्मू का छंब-राजौरीवाला ि।ै इसी राजौरी की 

घाटी में िम सब िरण हलय ेहुए थ।े िमलावरों का काकफला राजौरी-छंब स ेआया। तुमको 

यि बता दूूँ कक इन हजिादी फौजों यानी मुजाहिदों की छावहनयाूँ कोिाट घाटी रावलहपंडी, 

सरगोधा, झलेम, गुज्जर खाूँ, चकअमरू, बाधा, लािौर जैसी जगिों पर थीं और यिीं स े

िमलावरों के रूप में आए थे।”100 

 

6.3.4 फ्लिैबकै  िलैी 
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तेभ्य:स्वधा उपन्यास की लखेन िैली के संबंध म ेडॉ सत्यपाल िमाा की किते 

ि ैकी “फ्लैिबैक के साथ इस उपन्यास मे संवादो का बेितरीन इस्तेमाल ककया गया ि ै। 

इस उपन्यास मे घटनाएं कम ि ै , लेककन वे घटनाएं मित्वपूणा ि ै । घटनाओ का प्रभाव 

ज्यादा ि ै। घटनाओ से ज्यादा मित्वपूणा उनका प्रभाव ि ै।”101     

फ्लैिबैक  िलैी का एक उदािरण ‘िीषाक क्या दुूँ ?’ किानी की  नाहयका  

िरीहतमा का एक उदािरण -   

“पर क्या कहूँ अपनी इन दोनों सिहेलयों को हजन्िोंने आज पुनः कलम पकडवा 

कदया िाथों में वास्तव में इस कथा को तो सुदेिना नाय को हलखना चाहिए था। सुदेिना, 

मेरी सिलेी। पढते समय से िी लेहखका बनने के आकषाण स ेमोिाहवष्ट इसी मोि ने आज 

उस ेअपनी मंहजल तक आहखर पहुचंा िी कदया। सुदेिना एक 'बोल्ड' लहेखका के रूप में 

प्रान्तीय स्तर कर काफी चर्चात ि।ै राष्ट्रीय स्तर तक चर्चात िो जाने के हलए पूरी तरि 

प्रयासरत और आिाहन्वत मी बस एक िाहन्तकारी कथा संग्रि के प्रकाहित िो जाने भर की 

देर को ककसी तरि समायोहजत करती हुई लेखन की तरि िी अपने जीवन में भी बहुत 

'बोल्ड' । पता निीं इस 'बोल्डनेस' का हिन्दीकरण मुझे क्यों निीं सुिाता ?”102 

 

6.3.5 पत्रात्मक िलैी 

पत्रात्मक िलैी में लेखन अपने पात्रों को पत्र के माध्यम से कथावस्तु में िाहमल 

करता ि ै।  लेखक का कौिल ि ैकक पत्र के माध्यम से प्रस्तुत यि पात्र का चररत्र हचत्रण भी 

पाठक के मन में कर देता ि ै। 

" कथा साहित्य में आजकल पत्रात्मक िलैी का भी प्रयोग ककया जाने लगा ि ै

। इस िैली की सिायता स ेलेखक पात्रों के भावों को प्रभावी रूप स ेव्यि कर पाता ि ै। 

जिां वाताालाप सभंव निीं िो पाता या पात्रों के हलए अपनी अनुभूहतयों को किना संभव 
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निीं िोता विां व ेलखेनी का उपयोग करत ेिैं । अथाात पत्र हलखकर अपने भाव व्यि करत े

िैं ।" 103 

1. गिेजेम्पा उपन्यास स ेएक उदािरण - 

“ल्िासा 

टेलो 

मेरे हृदय के टुकड ेजम्पा ! 

18वीं तारीख 

अपै्रल 

प्यार ! इतने कदन कैसे बीते, हलख निीं सकता। बस इतना िी कहगंा कक आ जाओ बेटा 

तुम्िारी मां कुछ कदनों की मेिमान ि।ै .......यिां के अहधकारी अब इस िता पर भी मान 

गए िैं कक यकद तुम यिां आकर िांहतपूवाक जीवन हबताओ और राष्ट्र-हवरोधी गहतहवहध में 

सहम्महलत न िोओ तो व ेिमें जेल स ेमिु कर देंगे और चैन की हजंदगी जीने देंगे। 

अपने जीवन के बचे-खुचे कदन तुम्िारे साथ हबताना चािता ह।ं िायद मां भी कुछ कदन और 

जी सके। हतल-हतल बुझ रिी ि ैजीवन की बाली बेटा। आ जाओ वापस । 

तुम्िारा हपता 

थुपतेन”104 

1. िवाओ पर हलखी पाती  किानी स ेनायक द्वारा हलखा गया एक पत्र  

“हप्रय िुभांगी 

स्नेि! 

18.6.99 

तुम्िारे हलए में अजनबी हूँ, लेककन मेरे हलए तुम निीं। कारण, माूँ ने तुम्िारी 

फोटो मरेे पास भेज दी ि।ै तुम्िारी आूँखें बहुत सुन्दर िैं। बडी-बडी, खोई-खोई-सी ककसे 
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ढूूँढती रिीं अब तक? क्या मुझे? यकद िाूँ, तो अभी मत मानना कक मैं तुम्िें हमल गया। 

क्योंकक इसका हनणाय इस युद्ध के बाद िी िो सकेगा । ...........इन पिाहडयों में तुम्िारे पत्र 

की तो कोई उम्मीद निीं ि,ै लेककन एक- तरफा वादा तुमस ेल ेरिा हूँ। तुम्िारा सम्बल बनने 

के हलय ेजीहवत रिा तो जरूर बनूूँगा, अन्यथा तुम कोई दसूरा.... । बस युद्ध समाप्त िोने 

तक मेरी प्रतीक्षा अवश्य कर लेना। करोगी न प्रतीक्षा। बस- 

तुम्िारा अपना, 

 कार्ताकेय”105 

 

6.3.6 डायरी िलैी 

   डायरी िलैी में लखेक अपने नायक - नाहयका के द्वारा कदनभर की 

कियाकलाप को िाम को डायरी में अहभव्यि करके कथा की रचना करता ि ै। उसी पात्र 

की  डायरी के माध्यम स ेरचना की कथावस्तु चलती िै ।  

" आधुहनक साहित्यकार पात्र की मन:हस्थहत प्रकट करन ेके हलए डायरी िैली 

का प्रयोग करने लगे िैं । डायरी व्यहि का हनजी दस्तावेज िोता ि ै। उसमें व्यहि उन्िीं 

बातों को हलखता ि ैहजन्िें वि ककसी के सामने प्रकट निीं करता िै । हनजी बातों का लेखा-

जोखा डायरी में िोने के कारण व्यहि के अंतमान को समझने में डायरी स ेसिायता हमलती 

ि ै। उपन्यासकार भावों  के प्रकटीकरण के हलए डायरी िैली का प्रयोग करता ि ैइसकी 

सिायता स ेपात्रों के मन में चल रिी खलबली स्पष्ट िोती ि ै।"106 

इस प्रकार किा जा सकता ि ैकक नीरजा माधव के कथा साहित्य म ेिलैी की 

हवहवधता का प्रावधान ि ै। वस्तु के आधार पर रचना में िैली का प्रयोग हुआ ि ै। 

  

देनपा हतब्बत की एक डायरी इसी िैली मे हलखी गया उपन्यास ि ैयथा - 

1. 

“27 नवंबर 
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आज तुम्िारा फोन आया देवयानी तो लगा इस लम्ि ेको पूणाता से जी लूूँ या 

समेटकर सरुहक्षत रख लूूँ इन बफीली िवाओं में। जब- जब कोई घाव कुरेदा जाएगा, उसकी 

जलन को हमटाने के हलए यि लम्िा ठंडा लेप िोगा। 

बहुत अहधक बातें निीं कर सकता था। यिाूँ से छनकर तुम तक जाती िोंगी। 

िमारे-तुम्िारे बीच हिमालय तना खडा ि।ै” 107 

2.  

“28 नवंबर 

आज सेरा-जे गोनपा गया था। आजीहवका के हलए कुछ करना जरूरी ि।ै रख े

हुए पसै ेबहुत कदन काम निीं आएूँगे। भारत स ेलेकर यिाूँ की जाूँच चौककयों और जेल 

अहधकाररयों के सभी कागजात साथ थे। मेरा उद्दशे्य साफ था।” 108  

2.  

अवणा महिला कान्सटेबल की डायरी उपन्यास पूणारूप से डायरी िैली मे हलखा गया ि ै। 

यथा   

“23 माचा 

आज िाम ड्यटूी चाटा देखने गई। ज्ञानवापी कन्ट्रोल रूम में िडे कांस्टेबल 

दलपतराम िी सबकी ड्यूटी लगाता ि।ै कई बार मैंने अनुरोध ककया कक सम्भव िो तो रात 

वाली पाली में मेरी ड्यटूी न लगाए लेककन वि निीं मानता। अकसर लगा देता ि ैिाम चार 

बजे स ेबारि बजे रात तक ड्यूटी स ेछूटन ेके बाद कुलगंज तक पहुचंने में रात के एक दो 

बज जाते िैं। कभी-कभी आटो निीं हमलता ि ैतो पैदल िी बेहनया बाग स ेआगे तक चली 

आती हूँ। वदी के कारण सुरहक्षत तो रिती हूँ सडक पर लेककन िरीर थककर चूर-चूर िो 

जाता ि ै।”109 
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लेहखका डॉ नीरजा माधव ने अवणा महिला कान्सटेबल की डायरी उपन्यास 

मे वयं स्वीकार ककया ि ै।  

"अवणा महिला कांस्टेबल की डायरी" मैंने निीं बहल्क भवप्रीता आयाा ने मरेी 

कलम की नोक पर बैठकर हलखवा हलया। यकद मैं हलखती तो एक सजग साहित्यकार की 

तरि पिले दहलत हवमिा के चार-छि अहत प्रचहलत मुिावरों और मानकों का अध्ययन 

करती, उन्िें आधुहनक फैिन के साहित्य के चौखटे में बाूँधा और कफर सिानुभूहत की थाली 

में सजाकर पाठकों के सामने प्रस्तुत करन ेका प्रयास करती। यि समय ऐसे िी सध ेहुए 

सजग साहित्यकारों का ि।ै लेककन क्या करंू? यि भवप्रीता बहुत हनषु्ठर ि।ै मरेी लेखनी के 

प्रहत िी निीं, अपने प्रहत भी बडी हनमामतापूवाक वि अपने समाज का भी साक्षात्कार करती 

ि ै और लगे िाथों हवश्व समाज का भी। मैं चुपचाप बस उसका मुूँि हनिारती हूँ, एक 

आिुहलहपक की भाूँहत । कभी उसके अन्तमान के भाव िब्दों में मुखररत िो जाते िैं तो कभी 

उसके अन्तद्वान्द्र की भाषा आूँखों से पढने का प्रयास करती हूँ मैं ।”110 

प्रहतभािाली व प्रगहतिील लेहखका नीरजा माधव की किानी व उपन्यासों 

मे हवहबध िलैी का साथाक प्रयोग हुआ ि ै।  इसी कारण स ेहिन्दी साहित्य जगत मे इन्ि े

इतनी ख्याहत हमली ि ै, इनके रचनाओ के पात्र व संवाद कथावस्तु के अनुरूप िोते ि ै। 

कथावस्तु की बुनावट  एसी िोती ि ैकी पाठक को बंध ेरखती ि ै। नीरजा जी के साहित्य 

का हवषय िमिेा िी अलग रिा ि ैव ेसाहित्य मे उन सभी हबषय पर हलखाना चािती ि ै

जो अभी तक अनछूया रिा गया ि ै। अथाात हवषय की हवहवधता नीरजा जी के साहित्य का 

मूल गुण ि ै। लेहखका के उपन्यासो के हिल्प के सबंंध म ेडॉ  हजतेंद्र नाथ किते ि ैकक “हिल्प 

कक दहृष्ट स ेभी यि कृहत प्रिंसनीय ि ै। सम्पूणा उपन्यास का परूा खाका बडी स्पष्टता के साथ 

मन के पृष्ठो पर अंककत कर चुकाने के बाद कदाहचत उपन्यास का लखेन िरुू ककया गया ि ै

। इसहलए हवहवध प्रसंगो कक भावधारा के अनुरूप भाषा की प्रवािमयता सुहनहश्चत हुई ि ै
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। किी- किी ककसी स्तर पर कृहतमता निी कदखाई पडती । अत्यंत सिजता,स्वाभाहवकता , 

अनौपचाररक एवं आत्मीयता के साथ अमीना की यि जीवन कथा किी गयी ि ै।”111 
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