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अȯाय - Ůथम

अɨुल िबİ˝ʟाह का ʩİƅȕ एवं कृितȕ: एक अȯयन

आधुिनक िवǒान Ȫारा अिभकिथत कायŊ-कारण संबंधी िसȠांत के अनुसार भौितक

और अभौितक जगत मŐ पįरचािलत होने वाले Ůȑेक िŢया-कलाप का एक िनधाŊįरत कारण

अवʴ होता है। लोक हो या परलोक, उसमŐ होने वाले Ůȑेक तरह के िनमाŊण या िवȰंस,

पįरवतŊन तथा ŮितवतŊन आिद का एक ऐसा कारण अवʴ होता है िजसके आधार पर

पयाŊवरणीय अथवा पाįरİ̾थतकीय भौितक या मानव िनिमŊत और सचर या अचर की रचना

अथवा इनका िवȰंस होता है। इस कारण की वतŊमानता के अभाव मŐ सांसाįरक या

असांसाįरक जगत मŐ िकसी भी तरह के िŢया-कलाप घटना-ʩापार एवं िनमाŊण-िवखǷन

की ŮिŢयागत संपɄता संभव ही नहीं हो सकती है। िजस तरह से Ůाकृितक पįरवेश मŐ

िनजŎवों की रचना तथा िवनाश घटनाओं तथा पįरवतŊनों की संपɄता, Ůािणयों के उȥव व

िवकास और उनकी िनरंतर गितशीलता का एक िनधाŊįरत कारण िनʮयाȏक कारण अवʴ

होता है ठीक उसी तरह से मनुˈ के मानिसक पयाŊवरण मŐ पįरचािलत Ůȑेक िŢया-कलाप

का भी एक िनधाŊįरत कारण अपįरहायŊ ŝप से िवȨमान होता है अथाŊत् भौितक-अभौितक

पįरवेश मŐ पįरचािलत Ůȑेक िŢया-कलाप िवषयक िवǒान का कायŊ-कारण संबंधी

आधाįरक िसȠांत ही मानवीय मनोवृिȅयों के िनमाŊण मŐ भी बुिनयादी भूिमका का िनवŊहन

करता है। इसे यिद सरल शɨों मे कहना चाहŐ तो कह सकते हœ िक Ůȑेक मनुˈ वैचाįरक-

मानिसक अंतŊवृिȅयों के िनमाŊण मŐ भी कुछ आधारभूत घटक वतŊमान होकर इनकी

िŢयाशीलता के िलए संरचनाȏक कारण उपİ̾थत करते हœ िजसके आधार पर ही मनुˈ

का मानिसक, वैचाįरक, चाįरिũक और ʩावहाįरक िवकास संभव होता है। दरअसल

मनुˈ का şदय अनेक भावाȏक Ůकृित का होता है जो सƥंातीत कारणों या पįरİ̾थितयों

की Ůभावोȋादकता से िभɄाथŊक भाव और िवचार के ŮादुभाŊव Ȫारा उसकी अंतवृिȅ को
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उǽृʼ अथवा िनकृʼ िक˝ का बना देता है। यही कारण है िक िकसी ʩİƅ िवशेष की

मनोवृिȅयों तथा उसकी आɷांतįरक अनुभूितयों के िनमाŊणक इन कारणों की समुिचत

बोधगʄता के अभाव मŐ उस ʩİƅ के मानिसक एवं वैचाįरक धरातल पर ŮकीिणŊत

असƥं Ůवृिȅयों का समŤ व तट˟ ǒान Ůाɑ करना कʙनातीत हो जाता है।

िहंदी सािहȑ के सुिवƥात समालोचक आचायŊ रामचȾ शुƑ के अनुसार- "मनुˈ

लोकबȠ Ůाणी है। उसका अपनी सȅा का ǒान तक लोकबȠ है। 1951ई॰ इसी लोक-

सɾȠता के कारण ही मुनˈ की बौİȠक या वैचाįरक Ůवृिȅयों के िनमाŊण मŐ उसकी

नैसिगŊक अंतवृिȅयों से उसकी बा˨ अथाŊत् पयाŊवरणीय पितरीİ̾थितयों के सİʃलन की

महती भूिमका होती है।" दरअसल मनुˈ मŐ उसके जɉ से ही िवȨमान आंतįरक Ůवृिȅयों

का भौितक पयाŊवरण से सİʃलन और ŮितिŢया ˢŝप िनिमŊत मनोवृिȅ ही उसके

ʩİƅȕ िनमाŊण की आधारिशला होती है। िजन नैसिगŊक घटको के माȯम से मनुˈ के

अंत:करण मŐ संवेदनशीलता मािमŊकता और नवोɉेषशािलनी Ůǒा का ŮकीणŊन होता है

उɎी घटकों को मनुˈ के ʩİƅȕŝपी िवशाल Ůासाद का आधाįरक िनमाŊता कहा जाता

है। इस समŤ-अनुिŢया-ŮिŢया मे कायŊ-कारण संबंधी वǒैािनक िसȠांत की महȕपूणŊ

भूिमका होती है जो िक ʩİƅ की िचंतनशीलता भावाİɋित और दयाūŊता जैसे ʩİƅयों के

उǽषŊ मŐ उसकी पयाŊवरणीय पृʿभूिम की उपादेयता को िविशʼ बना देती है। इसमŐ ˙ʼ

है िक Ůȑेक मनुˈ की जɉजात आंतįरक Ůवृिȅयाँ चाहे जैसी हो उनकी उȋिȅ से लेकर

उǽषŊ तक की याũा मŐ संबंिधत मनुˈ का युगीन पįरवेश िवशेष महȇ रखता है अथाŊत

उसका वातावरण ही इस समय वैचाįरक-मानिसक याũा का आधारभूत कारण होता है।

सािहȑकार, समाज-सुधारक और िवचारक जैसे अिभʩापक लोक-कʞाण का कायŊ

करने वाले िवशेष Ůǒाशील मनुˈों तथा समाज के साधारण मनुˈों के ʩİƅȕ िनमाŊण की

ŮिŢया मŐ जɉजात अथाŊत् कारियũी Ůितभा के साथ-साथ अȯयन और अनुभव से
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उपािजŊत अथाŊत् भावियũी Ůितभा की उपİ̾थित का ही आधाįरक िवभेद होता है। समाज के

दैनंिदन मनुˈों मŐ िकसी एक Ůकार की Ůितभा की समयİ̾थित ही संभव हो पाती है जबिक

सािहȑ सजŊको की लोक कʞाणकारी रचनाधिमŊता के िवकास मŐ दोनों िक˝ की

Ůितभाओ का अंतवőशन अपįरहायŊ होता है। रचनाकार मŐ कारियũी Ůितभा ही नैसिगŊक ŝप

से जɉना वतŊमान होती है। अपनी इस उȰŊ अंतरावृिȅ मŐ भावियũी Ůितभा के ŝप मŐ वह

अपने देशकाल और वातावरण का सांसाįरक ǒान िशƗा की Ůकृित मŐ Ůाɑ करता है। यिद

वह ˢयं को भावियũी Ůितभा से संपɄ नहीं बनाएगा तो उसका युग सȑ चाहे जो भी रहे,

उसकी रचनाधिमŊता और मनोवृिȅ दोनों अिवकिसत रह जाएगी। इसका पįरणाम यह होगा

िक उसकी मनोवृिȅ अपने देश काल की घटनाओं एवं पįरवतŊन से अŮभािवत रहते Šए

संकीणŊता के साथ दु˄वृिȅयों की ओर अनुभमन करने लगेगी। अिभकथन का सामाɊ सा

अिभŮाय यह है िक मनु̍ को बौİȠक तया वैचाįरक िवकास मŐ उसके देशकाल संबंधी

पįरİ̾थितयों, Ůवृिȅयों और पįरवतŊनों आिद की Ůभावोȋादकता तभी ̊िʼगोचर होगी जब

वह अपनी कारियũी Ůितभा मŐ सांसाįरक ǒान का समायोिजत करने का सदŮ्यȉ करेगा।

यह Ůयȉ लोकमंगल जैसा ʩापक उȞेʴ रखने वाले सािहȑ-सजŊक ही करते है Ɛोंिक ये

लोकरƗक, जɉ से ही िवलƗण िक˝ की Ůितभाओ के संयोजक होने के कारण उǽृʼ

मनोवृिȅ वाले होते है। इनमŐ Ůकृित Ůदȅ Ůितभा के साथ-साथ अȯयन-अनशुीलन से

अिजŊत Ůितभा भी अंतिनिवŊʼ रहती है िजसके कारण साधारण मनुˈों की समतुʞता मŐ

इनकी युगीन बोधगʄता उǽृʼ एवं शीťगामी होती है। ये ˢदेश और परदेश संबंधी

इितहास और वतŊमान के िविभɄ िवषय का सƘूाितसूƘ ǒान रखते है तथा यही ǒान इन

मनीिषयो के ʩİƅȕ को लोकमंगलकारी ̊िʼकोण से युƅ बनाता है। इसी ǒान के आधार

पर सािहȑ-सजŊको और समाज के साधारण मनुˈों का बौİȠक तथा ʩİƅȕ संबंधी

आपसी िवभेद भी िसȠ हो जाता है िजसके आधार पर रचनाकार कालजयी और सामाɊ

मनुˈ, मनुˈ माũ रह जाते हœ।
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सवŊǒात है िक सािहȑ अपने देशकाल और वातावरण की िचȅवृिȅयों का संिचत

Ůितिबɾ होता है। इन िचȅवृिȅयों के िनमाŊण मŐ संबंिधत समाज की सामािजक, आिथŊक,

राजनीितक एवं साɽदाियक पįरİ̾थितयों का महȇपूणŊ योगदान रहता है। दरअसल इɎी

पįरİ̾थितयों के सİʃलन से सािहȑ का देश काल तथा पįरवेश िनिमŊत होता है िजसकी

अिभʩİƅ को सािहȑ अपने उȞेʴ के कȾे मŐ रखता है। जनता की िचȅवृिȅयाँ जहाँ

सािहȑ की िनमाŊता होती है वहीं देशकाल एवं वातावरण ʩİƅ के ʩİƅȕ-िवकास मŐ

आधार की भूिमका का िनवŊहन करने के साथ-साथ सािहȑ-सृजन हेतु यथोिचत िवषयवˑु

Ůदान करता है। इसिलए सािहȑकार के ʩİƅȕ एवं उसके सािहȑ मŐ अंतभुŊƅ Ůवृिȅयों

के सʄक अȯयन-अनुशीलन के िलए उसके देशकाल और वातावरण की सघनतम जाँच-

पड़ताल अपįरहायŊ हो जाती है। कारण यह है िक रचनाकार की रचनाओं की ʩाƥा-

िववेचना उसके ʩİƅȕ की िविशʼताओं की बोधगʄता के उपरांत ही संभव हो सकती

है। सािहȑ-सजŊक अपने ʩİƅȕ के अनुŝप ही सृजन हेतु िवषयों का चयन और िवचारो

का ताना-बाना बुनता है। उसका यह ʩİƅȕ उसके देशकाल तथा वातावरण की ही उपज

होता है। अत: यह कह सकते है िक िकसी सािहȑकार की सजŊनाओं का अȯयन-

अनुशीलन या मʞूांकन करने के िलए िजस तरह से उसके ʩİƅȕ के सʄक िववेचन-

िवʶेषण के िलए उसके दशेकाल एवं वातावरण की पįरİ̾थितयों, Ůवृिȅयो,ं पįरवतŊनों और

घटनाओं आिद का उपयƅु ǒान Ůाɑ करना भी आवʴक होता है। इस संदभŊ मŐ

सािहȑकार का ʩİƅȕ, उसका पįरवेश और उसके Ȫारा सृिजत सािहȑ पर˙र घिनʿता

के साथ अंतसōबंिधत होते हœ। इस तरह से िकसी रचनाकार की रचनाओं मŐ वˑुत: उसका

ʩİƅȕ उसकी अंतवृिȅयाँ और पįरवेशगत पįरİ̾थितयाँ-Ůवृिȅयाँ ʩापक जन-समुदाय

की सİʃिलत िचȅवृिȅया◌ॅ◌ं हो तथा उसकी ˢानुभूितयाँ व अनुभव आिद ही शɨों के

Ȫारा Ůितिबɾाȏक अिभʩİƅ Ůाɑ करते है। अतः िकसी सािहȑकार की सजŊनाओं की

तट̾थ मीमांसा करने के िलए उसकी अंतवृŊिȅयों की िनमाŊũी उसके ʩİƅȕ तथा उसके
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ʩİƅȕ की िनमाŊणक देशकाल व पįरवेश संबंधी यगुीन पįरİ̾थितयों सƘूाितसूƘ

अȯयन-अनुशीलन करना अिनवायŊ हो जाता है।

िहंदी-सािहȑ-संसार के नƗũाकाश मŐ भोर के तारे की भाँित अपनी Ůभा का ŮकीणŊन

करने वाले तथा कालजयी ƥाितलɩता के संरƗक अɨुल िबİ˝ʟाह अपने बŠआयामी

ʩİƅȕ और उǽृʼ सृजनशीलता के माȯम से सािहȑ ŝपी उपवन को िविभɄ िवधाओं

ŝपी पु˃ो,ं लताओं आिद से संबंिधत कर रखा है। ये ʩापक लोकमंगल के आराधक ऐसे

रचनाकार है िजनके ʩİƅȕ िनमाŊण मŐ अंतवृŊिȅयों एवं बा˨ पįरİ̾थितयों का सवŖǽृʼ

सİʃलन रहा है। ǒान, िवǒान एवं मनोिवǒान के बीच यथेʼ सामंज˟ ̾थािपत रखते Šए

बौİȠक और रचनाȏक ʩापारों के मȯ कायŊ-कारण संबंधों को इतने अिधक यथाथŊता के

साथ िववेिचत करने वाले ऐसे ŮȆुɄमितȕ Ůǒा वाले रचनाकार संसार मŐ िगन-ेचुने ही Šए

हœ। इनके इस तरह के ʩİƅȕ िनमाŊण मŐ इनकी कारियũी Ůितभा के साथ-साथ युगीन

सामािजक, आिथŊक, राजनीितक, धािमŊक, सांˋृितक और साɽदाियक पįरİ̾थितयों का भी

महȕपूणŊ योगदान रहा है। यȨिप अɨुल िबİ˝ʟाह की सािहİȑक याũा के उǽषŊ तक

पŠँचने से पूवŊ ही सािहȑ की आȏकथा िवधा के लेखन की ʩवİ̾थत शŜआत हो गयी थी

िजसके माȯम से रचनाकार अपने जीवन की संगितयों-िवसंगितयों को यथाथŊता के साथ

अिभʩƅ करके अंतमŊन का बोझ हʋा करते रहे हœ। लेिकन समकालीन पįरवेश मे इस

सािहİȑक िवधा ने अपनी यथाथŊता और ˢानुभूित की अिभʩİƅ के उȞेʴ को खो िदया

है तथा आȏ-Ůचार का साधन माũ ही बनकर रह गई है।

आज के आȏकथाकार अपनी आȏकथाओं मŐ अपने जीवनगत वृȅांतों का

अितरंजनपूणŊ वणŊन करके सşदयों की सहानभूित Ůाɑ करने तथा उनके सʃुख ˢयं को

देवतʞु िसȠ करने की आकांƗा मŐ अपने को कमŊवीर, धमŊवीर, सेवक, शोिषत, उȋीिड़त

आिद उपमेयो से िवभूिषत करने लगे हœ। लेिकन ȯातʩ है िक जो रचनाकार आȏमुƭ या
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उɉादी Ůवृिȅ के नहीं होते हœ अपनी आȏा कमŊ एवं Ůितभा से महान होते हœ उɎŐ अपने-

अपने बारे मे अिधक चीख-पुकार करने या कालजयी होने की महȕाकाƗंा की पूितŊ के िलए

आȏवȅृ लेखन की आवʴकता न पहले कभी थी न आज है और न कभी भिवˈ मŐ होगी।

महाकिव कािलदास, गोˢामी तुलसीदास, मंुशी Ůेमचंद, आचायŊ रामचȾ शुƑ, िनराला,

Ůसाद और किववर सुिमũानंदन पंत ने आȏकथा लेखन के बगैर जो सािहİȑक अमरȕ

Ůाɑ िकया है, वह अपना जीवन वȕृ िलखने वाले सािहȑकारों के िलए सदैव दुलŊभ रहा है।

समकालीन कथाकार अɨुल िबİ˝ʟाह ने भी अभी तक अपनी आȏकथा की रचना

नहीं की है। यȨिप इनका िविशʼ रचना-कमŊ ही इनके अɷांतįरक व बा˨ अिभधान व

Ůवृिȅयों का लेखा-जोखा Ůˑुत करने के िलए पयाŊɑ है लेिकन आȏकथा का यह अभाव

उस समय अिधक खटकता है जब इनके जɉ, मȑृ,ु िशƗा, पाįरवाįरक पृʿभूिम एवं

सािहȑ-कमŊ संबंधी तȚों के यथेʼ ǒान की आवʴकता होती है। ऐसे मŐ इस आवʴकता

की पूितŊ अथाŊत इनके ʩİƅȕऔर कृितȕ संबंधी तȚों के वाˑिवक ǒान के िलए िविभɄ

ʩİƅयो Ȫारा िलये गये इनके साƗाǽार, इनके Ȫारा िलİखत सं˝रणाȏक एवं जीवन-वȅृ

संबंधी ˢतंũ लेखो सगे-संबंिधयो की बातŐ, समसामियकों के कथनों तथा कुछेक जीविनयों

आिद पर ही आिŵत रहना पड़ता है। दरअसल िबİ˝ʟाह जी ने अपने जीवन वȅृ संबंधी

कुछेक ˢतंũ लेखों के अितįरƅ िकसी तरह के आȏकȚ या आȏकथांश की रचना अभी

तक नहीं की है िजसके आधार पर उनके ʩİƅȕ तथा कृितȕ का कालŢिमक ʩवİ̾थत

एवं सारगिभŊत अȯयन-अनुशीलन िकया जा सके। लेिकन िफर भी िविभɄ समयाविधयों मŐ

उɎोंने आȏपįरचय के उȞेʴ से पũ-पिũकाओं मŐ जो लेख Ůकािशत करवाये या िफर

िभɄ-िभɄ पृʿभूिम से अंतसōबंिधत ʩİƅयों ने उनका जो साƗाǽार िलया, उसके आधार

पर उनके ʩİƅȕ और कृितȕ पर बŠत हद तक यथेʼ Ůकाश पड़ जाता है।

एतिȪषयक अवशेष आधार पर िबİ˝ʟाह जी पर Šए अगिणत शोध-कायŊ दूर कर देते हœ।

उनके ʩİƅȕ-कृितȕ के अȯयन-अनुशीलन मŐ हम इन Ůकार के ŷोतों पर आिŵत
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रहŐगे। बीसवीं शताɨी के दूसरे दशक की समाİɑ से पूवŊ िहȽी सािहȑेितहास मŐ अिधिʿत

छायावाद के चारों ˑʁों (Ůसाद, पंत, िनराला और महादेवी वमाŊ) ने समेिकत ŝप से

काʩ-िवधा को िजतनी अिधक समİृȠ Ůदान की थी, उससे कही अिधक उसी समायाविध

के समानांतर साहिसक देशाटन करने वाले कथा-सŲाट मंुशी Ůेमचंद ने अपने आदशŖɉुख

यथाथŊवादी िसȠांत के सहारे अकेले ही कथा-सािहȑ को वैभवपूणŊ बनाया।

सािहİȑक पįरƗेũ मŐ Ůेमचंद जी के इसी आदशŊ को ŮिƗɑ रखते Šए िनरा

यथाथŊवाद के आŵय से उसमे अपने ̾थानीय पįरवेश के अनŝुप आँचिलकता का समावेश

करते है Ůेमचंद जी की परɼरा को संशोिधत पįरवİȠŊत Ůकृित मŐ आगे बढ़ाने का ŵेय िहंदी

सािहȑ-संसार के िचतेरे अमर कथािशʙी फणीʷरनाथ रेणु को जाता है। Ůेमचंद जी ने

अपने कथा-सािहȑ मŐ आदशŊ के झरोखे से Ťामीण अँचल के कुछ वाˑिवक Ůितिबɾ

िदखाने का Ůयȉ िकया था लेिकन रेणु ने आदशŊ के उस गवाƗ को उखाड़ फेका और

उसकी जगह आँचिलकता की İखड़की लगा दी िजससे सɼूणŊ भारत के Ťामीण जीवन का

̊ʴ बड़ी सहजता और ˢाभािवकता के साथ ŮȑिƗत हो उठा। इसी आँचिलकता की

Ůवृिȅ ने रेणु के सािहȑकार को आँचिलकता का िवशेष अपना अिभधान Ůदान िकया।

यȨिप कालŢम की ̊िʼ से देखŐ तो रेणु से कुछ ही वषŊ पूवŊ यह कायŊ बाबा वȨैनाथ िमŵ

'नागाजुŊन' ने िकया था। उɎोंने भी Ůेमचंद जी की आदशŖɉुखी पȠित का पįरȑाग कर

िनरा यथाथŊवादी शैली मŐ Ťामीण जीवन को कथानकीय आवरण पहनाने का Ůयास िकया

िकया था लेिकन उɎŐ रेणु िजतनी सफलता इस संदभŊ मŐ नहीं िमली थी। दरअसल इस कायŊ

और Ɨेũ मŐ पहली बार कालजयी महारत Ůथमतः रेणु को ही हािसल Šई इसीिलए उɎŐ

िहȽी सािहȑेितहास का पहला शुȠ आँचिलक कथाकार होने का गौरव Ůाɑ है। ˢतंũता

पूवŊ एवं ˢातंȒोȅर िहȽी कथा-सािहȑ मे वैसे तो असƥं सािहȑकारों ने अपनी

कालजयी सजŊनाओ के माȯम से सािहȑ की ŵीवİृȠ करने मŐ महȕपूणŊ भूिमका िनभाई है

िजसमŐ उɎोनंे अपने देशकाल और वातावरण के सापेƗ अपने समकालीन सामािजक,
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आिथŊक, राजनीितक, धािमŊक, सां̀ ृितक और साɽदाियक पįरİ̾थितयों, Ůवृिȅयो,ं

िचȅवृिȅयों तथा घटनां ʩापारो आिद की कथानीय ˢŝप Ůदान करने का सफल Ůयȉ

िकया है।

ȯातʩ है िक Ůेमचंद जी की औपɊािसक Ůकृित वˑुतः सामािजक थी अथाŊत् वे एक

सामािजक Ůकृित के उपɊासकार थे और इसी सामािजकता के अंतगŊत उɎोने अपने

उपɊासो मŐ आँचिलकता की भी थोड़ी बŠत झलक िदखलाई थी। कालांतर मŐ Ůेमचंद जी

की यह परɼरा दो धाराओ मŐ िवभƅ होकर आगे बढ़ी। इसकी पहली धारा को नागाजुŊन

एवं फणीʷरनाथ रेणु ने आगे बढ़ाया। नागाजुŊन ने आदशŖɉुख यथाथŊवाद के ̾थान पर

केवल यथाथŊवाद को ˢीकार िकया लेिकन आँचिलकता की ओर अनवरत होने पर भी

इɎोने Ůेमचंद जी की सामािजकता की पूणŊ अवहेलना नहीं की। जबिक रणुे का यथाथŊवाद

Ůेमचंद जी की आदशŊवािदता तथा सामािजकता दोनों को उपेिƗत करते Šए केवल

आँचिलकता को ही लेकर आगे बढ़ा। इस संदभŊ मŐ यहाँ यह ˙ʼ कर देना समीचीन Ůतीत

होता है िक सामािजकता और आँचिलकता पर˙र समानाथŎ या पयाŊय नहीं होती है।

सामािजकता की आयािमक िवˑीणŊता आँचिलकता की समतुʞता मŐ बŠत अिधक होती

है। इसे यो कह सकते हœ िक दोनों मŐ अंगी और अंग का सɾɀ होता है। िजसमŐ

आँचिलकता, सामािजकता की एक अंग माũ होती है। रेणु ने अपने कथा-सािहȑ मŐ

आँचिलकता का Ťहण करके सामािजकता के एक अंग या पƗ का ही िचũण िकया है

िजससे उसके अɊ पƗ या घटक उपेिƗत और गौण हो गए हœ।

Ůेमचंद जी की सȠैांितक-वैचाįरक परɼरा को आगे बढ़ाने वाली दूसरी शाखा के

Ůमुख कथाकार जैनȾे, अǒेय और इलाचȾ जोशी आिद थे जो िक Ůेमचंद जी के समय मŐ

ही कथा-लेखन मŐ Ůवȅृ हो चुके थे। इस धारा के कथाकारों ने भी यȨिप Ůेमचंद जी

आदशŖɉुख यथाथŊवाद की उपेƗा करते Šए मनोिवǒान के सहारे िनरा यथाथŊवाद का पʟा
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पकड़ा लेिकन इɎोंने भी नागाजुŊन की भाँित उनकी सामािजकता को कही भी कभी भी

उपेिƗत नहीं रखा। यही कारण है िक ये मनोिवʶेषणवादी Ůकृित के उपɊासकार होते

Šए भी सामािजक कोिट के उपɊासों तथा कहािनयों की रचना करने मŐ सफल रहे।

िजस समयाविध मŐ जैनȾे के कथा-सािहȑ मŐ मनोिवʶेषणवाद तथा बाबा नागाजŊन

के यहाँ आँचिलकता और सामािजकता िमिŵत कृषको, मजदूरों आिद के शोषण व संघषŊ,

उȋीड़न का िचũण अपने यथाथŊवादी ˢŝप मŐ उǽषŊ पर था, लगभग उसी समय िहȽी

सािहȑ ŝपी नƗũाकाश मŐ अɨुल िबİ˝ʟाह ŝपी िटमिटमाते तारे का उदय होता है।

यȨिप इनके धरावतरण के समय भारत की सामािजक, आिथŊक और राजनीितक

पįरİ̾थितयाँ न तो İ̾थर ही थी और न ही अǅी थी लेिकन इनके सािहİȑक देशाटन के

आरʁ होने तक भारतीय उपमहाȪीप की राजनीितक और आिथŊक पįरİ̾थितयाँ या तो

पįरवितŊत हो चुकी थी या िफर पįरवतŊन की कगार पर खड़ी थी। इसी तरह सािहİȑक

Ůवृिȅयों मŐ भी अब तक अमूल-चूल पįरवतŊन हो चुका था। समकालीनता का दौर आरʁ

होने से जनवादी सािहȑ की ओर अब अिधक झुकाव ̊िʼगोचर होने लगा था। आँचिलकता

के वाहक फणीʷरनाथ रेणु तथा मनोिवʶेषणवाद के संवाहक अǒेय की सािहİȑक याũा

अब-तक पूरी हो चुकी थी इसिलए अɨुल िबİ˝ʟाह जी जब सािहȑ-सृजन कमŊ मŐ Ůवȅृ

होते हœ तो इस संदभŊ मŐ से सȠैांितक, वैचाįरक एवं पारɼįरक अनुकरण के िलए उनके

सʃुख जैनȾे और अǒेय का मनोिवʶेषणवाद भी था तो रेणु तथा नागाजुŊन की

आँचिलकता भी थी। इन दोनो पारɼįरक वैचाįरक मागŖ के अितįरƅ जहाँ उनके पास

नागाजुŊन Ȫारा संरिƗत सामािजकता के मागŊ पर चलने का िवकʙ मौजूद था वही तद्युगीन

नवीन पįरİ̾थितयों, Ůवृिȅयों तथा आवʴकताओं के अनŝुप एक िनतांत नवीन सैȠाįरक-

वैचाįरक मागŊ का Ůˑावक बनने का अवसर भी िवȨमान था।
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यȨिप िबİ˝ʟाह जी ने सामािजकता के मागŊ पर चलना ही उिचत समझा लेिकन

इस सैȠांितक मागŊ के Ůˑवण का ŵेय उɎीं को िदया जा सकता है। कारण यह है िक

इनसे पूवŊ सािहȑ मŐ सामािजकता की जो Ůकृित रही थी वह कभी भी शुȠ नहीं रहने पाई

थी। Ůेमचंद जी ने इस सामािजकता मŐ जहाँ आदशŊवािदता अंतŊभƅु की थी वही रेणु ने

इसमे आँचिलकता तथा जैनेȾ व अǒेय ने मनोिवʶेषणवाद का अंतवőशन िकया था। इसी

तरह से बाबा नागाजुŊन की सामािजकता भी देशज अİ˝ता की ओर अिधक उɉखु थी।

अत: सही मायनो मŐ शुȠ सामािजकता को सैȠािंतक मागŊ के िनमाŊता एवं उस पर चलने

वाले पहले कथाकार अɨुल िबİ˝ʟाह ही है।

अपनी िविवध आयामी Ůितभा एवं उɄत रचनाधिमŊता की नाव पर सवार होकर

िबİ˝ʟाह जी ने सािहȑ ŝपी समūु के िनतल तक अपनी पैठ बनाने मŐ सफल रहे साथ

ही सािहȑ के सभी Ɨेũों मŐ समान माũाȏकता एवं पįरमाणाȏकता के साथ समान

सृजनशीलता के साथ िवहार िकया है। इनकी लेखनी से ŮादुभूŊत सजŊनाएँ भारतीय

जनमानस को अंतमŊन, िवचार, ʩवहार और िŢया̢ʩापार आिद की नैसिगŊक अिभʩİƅ

हœ िजनके माȯम से ये कही Ůेमचंद जी की परɼरा से जुड़ते तो कहीं उनसे सवŊथा ˢतंũ

मागŊ िनिमŊत करते िदखाई देते हœ। यȨिप िबİ˝ʟाह जी के सािहȑावतरण से पूवŊ िहȽी के

कथा-सािहȑ ने अपूवŊ ŵीवİृȠ हािमल कर ली थी और अब तक उसमे सामािजकता का

पयाŊɑ समावेशन हो चुका था लेिकन यह सİʃलन समाहार या अंतवőशन सहानुभूित

अथवा साƗाǽार पर ही आधाįरत था, न िक ˢानुभूित या अनुभवजɊ भोगे Šए यथाथŊ पर।

िबİ˝ʟाह जी ने शुȠ सामािजकता की पृʿभूिम पर सृिजत अपनी कहािनयों एवं उपɊासों

के Ȫारा सही संदभŘ मŐ पहली बार इस िवसंगित को अपनी अनुभूितयों एवं अनुभवों के

आधार पर दूर िकया। मİुˠम समाज मŐ रहते Šए उɎोंने जो कुछ भी अनुभूत िकया तथा

िह̢दू-समाज की जो पįरİ̾थितयाँ-Ůवृिȅयाँ उɎŐ अपने पįरवेश मŐ ̊िʼगोचर Šई उɎी को

भाव, िवचार, अनुभव, अिभʩİƅ आिद के ŝप मे इɎोंने अपनी कहािनयों व उपɊासों मŐ
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उडेल िदया है। इसी Ůवृिȅ से िनकली Šई सामािजकता की रसधारा िबİ˝ʟाह जी के

कथा-सािहȑ मŐ अȑंंत वेग से Ůवािहत होती िदखाई देती है िजसके रसाˢादन के उपरांत

पाठक उनके Ȫारा कİʙत पाũों, कथानको,ं पįरवेश आिद को सािहİȑक समझकर ˢयं

का अंश अनुभूत करता है। नवोɉेषशािलनी Ůǒा तथा िवलƗण िवचारशीलता से संपɄ

िबİ˝ʟाह जी ने अपनी लेखनी ŝपी तूिलका के Ȫारा सािहȑ की अनेक आधुिनक

िवधाओं मŐ समकालीन भारतीय जीवन का वाˑिवक रंग भरने का सफल Ůयास िकया है।

इन सजŊनाओं मŐ से कुछ तो सािहȑ की ŮिसȠ िवधाओं से अंतसōबंिधत है, जैसे कहानी,

उपɊास, किवता, नाटक, िनबंध और समालोचना आिद लेिकन िवधाएँ अȑाधुिनक Ůकृित

की हœ िजनमŐ लोककाʩ, बाल कहािनयाँ आिद सİʃिलत है।

िबİ˝ʟाह जी के सािहİȑक Ůदेय को उǽषŊ पर पŠँचाने मŐ Ůȑेक िवधागत सृजन-

कमŊ का समान योगदान रहा है और सभी गुणाȏकता की ̊िʼ से अपने समान ˢŝप एवं

गुणधमŊ संबंधी सजŊनाओं से बीस ही िसȠ होती हœ लेिकन उनकी ƥाितलɩता का कŐūीय

आधार उनका कथा-सािहȑ ही है। कारण यह है िक समकालीन भारतीय पįरवेश से

आधुिनक जनवादी सािहȑ का सामंज˟ सं̾ थािपत करने के िलए आदशों एवं जबरन

अिधरोिपत मूʞों के ̾थान पर वतŊमान जनसमूह की यथाथŊपरक िचȅवृिȅयों, उसकी

पįरİ̾थितयों और Ůवृिȅयों का सािहȑ मŐ सिɄवेश कराना अपįरहायŊ हो गया है। ऐसा करने

का सवाŊिधक सगुम और उपयुƅ माȯम कथा-सािहȑ हो सकता है Ɛोंिक इसकी Ůकृित

घटनाȏक होने के साथ-साथ िजǒािसक भी होती है। िबİ˝ʟाह जी ने अपनी कहािनयों

तथा उपɊासों के माȯम से यही िकया है िजसमŐ उɎोंने Ťामीण एवं नगरीय जीवनको

Ůितिबİɾत कर िदया है। ऐसा करने मे उɎŐ उपɊास के माȯम से अिधक सफलता Ůाɑ

Šई है। उपɊासो मŐ भी इनके 'झीनी-झीनी बीनी चदįरया' उपɊास का रचना-िवधान

िविशʼ महȕ का रहा है Ɛोिक इसके तान-ेबाने मे अब तक उपेिƗत मुİˠम समाज

अपनी सभी संगितयों-िवसंगितयों के साथ िचũिलİखत हो उठा है। इसी तरह
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महाकाʩाȏक औदाȑ के उनके अɊ उपɊासों मŐ भी समकालीन भारत की सामािजक,

आिथŊक, राजनीितक, धािमŊक एवं सां̀ ृितक चेतना का तीŴ ˢर सहजता से अनकेशः सनुा

जा सकता है। उनकी कहािनयाँ भी इसी Ůवृिȅ की पोषक संरƗक हœ, िजनमŐ िचिũत

पįरवेश, विणŊत घटना-वȅृ, पाũ तथा मनोʩापार आिद अपने देशकाल एवं वातावरण की

यथाथŊपरक और ˢाभािवक अिभʩİƅ Ůतीत होते है।

अɨुल िबİ˝ʟाह के सािहȑ (िवशेषतः उनके कथा-सािहȑ मŐ अिभʩƅ

चेतनावादी ˢर) की युगीन और Ţािंतकारी Ůवृिȅयों की बनावट को भलीभाँित समझने के

िलए आवʴक है िक सवŊŮथम उनके जीवन और युगीन पįरवेश की पįरİ̾थितयों एवं उनमŐ

पįरचािलत घटनाओं, पįरवतŊनों आिद पर सʄक ̊िʼपात कर िलया जाय। दरअसल

सािहİȑक सजŊनाएँ अपने देशकाल और वातावरण का युगसȑ होने के साथ-साथ सजŊक

की ˢानुभूितयों की अिभʩİƅ भी होती है। इसी तरह सजŊक के ʩİƅȕ िनमाŊण एवं

उसकी अंतवृिȅयों के िवकास मŐ उसकी वातावरणीय Ůभावोȋादकता अनमनीय भूिमका

िनभाती है। इस आधार पर Ůȑेक सृजन-कमŊ युगबोध की अिभʩİƅ होने के साथ-साथ

आȏािभʩİƅ भी होता है। रचनाकार अपने भौितक जीवन से अनुभव अिजŊत करता है।

इस अनुभव मŐ उसकी पाįरवाįरक पृʿभूिम, आिथŊक पįरİ̾थित, िशƗा, गृह̾थ जीवन और

सामािजक İ̾थित आिद का ŮȑƗतः अथवा परोƗत: आधाįरक अवदान अवʴ रहता है।

इसिलए िकसी रचना के भाव पƗीय एवं कलापƗीय वैचाįरक-भािषक तान-ेबाने को

सɼूणŊता के साथ समझकर उसका पूणŊ रसाˢादन करने या उसमे अंतभुŊƅ भावो-ंिवचारों

का अिभधाथŊ Ůाɑ करने या िफर सजŊक की मानिसक बनावट मŐ Ůयुƅ धागों का भली

भाँित परीƗण करने के िलए संबंिधत सजŊना के सजŊक की ʩİƅगत जीवनानुभूितयों,

िचȅवृिȅयो,ं ʩİƅȕ िवधायनी पįरİ̾थितयों और सामािजक İ̾थितयों आिद का अȯयन-

अनुशीलन अथवा िववेचन-िवʶेषण अपįरहायŊ हो जाता है।
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1.1- जीवन-वृȅ का िवʶेषण

िबİ˝ʟाह जी का धारावतरण एवं आरİʁक जीवन समकालीन िहȽी सािहȑकारों

मŐ सवाŊिधक ƥाितलɩ किव, कथाकार, नाटकार एवं िवमशŊकार अɨुल िबİ˝ʟाह का

धरावतरण 5 जुलाई सन् 1949 ई० को उȅर-Ůदेश Ůांत के वतŊमान Ůयागराज जनपद के

अंतगŊत आने वाले बलापुर नामक गाँव मŐ Šआ। उनके ʩİƅȕ के िनमाŊण मŐ इस गाँव के

Ůाकृितक एवं भौगोिलक, सामािजक और सांˋृितक पįरवेश का महȕपूणŊ योगदान रहा

है। िबİ˝ʟाह जी के िपता का नाम वलीमुहʃद था। वली मुहʃद ने कुल चार शािदयाँ की

थी। इनमŐ से पहली पȉी से िववाह-िवǅेद हो गया था जबिक दूसरी पȉी असमय ही

कालकविलत हो गयी थी। तीसरी पȉी िह̢दू धमाŊवलɾी थी। िकसी कारण वश इनसे भी

संबंध ख़ȏ करने के िलए िववाह-िवǅेद करना पड़ा। चौथी और अंितम पȉी का नाम

करीम नबी था िजनके गभŊ से िबİ˝ʟाह जी का जɉ Šआ। इस तरह से िबİ˝ʟाह जी

अपने िपता वलीमुहʃद की चौथी पȉी करीमनबी के पुũ थे। अपने जɉ संबंधी एक घटना-

वȅृात के िवषय मŐ इɎोने बताया है िक- "मेरी माँ के बǄे एक वषŊ के होते ही मर जाते थे।

मœ जब अपनी मा◌ॅ◌ं की कोख मŐ था तब मेरी माँ को िकसी फकीर ने दुआ दी िक तुझे

लड़का होगा और बŠत नाम कमाएगा। माँ दुआ सुनकर रोने लगी और फकीर से कहने

लगी िक मेरे बǄे जीिवत नहीं रहते हœ। एक साल के होकर मर जाते है। तब फकीर ने कहा

िक यह िजएगा इसका नाम िबİ˝ʟाह रखना। मœ जी गया और मेरे बाद जो भी पैदा Šए

मर गए।"

फकीर Ȫारा सुझाए गये इसी िबİ˝ʟाह नाम से पूवŊ के ˋूल के अȯापक ने अɨुल

नामक ʩİƅवाचक सǒंा शɨ जोड़कर इनका नाम अɨुल िबİ˝ʟाह कर िदया। तब से

इनका नाम अɨुल िबİ˝ʟाह कर िदया गया। तभी से यही नाम सदा-सवŊदा के िलए İ̾थर

हो गया। कालांतर मŐ भी इɎोने या इनके पįरजनो ने न तो इस नाम मŐ कोई पįरवतŊन िकया
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और न ही इसके आग-ेपीछे िपताजी के नाम एवं उनकी जाित के बोधक शɨों को ही

जोड़ा। इनके िपता वली मुहʃद जाित से िसȞकी तथा उदूŊ, अरबी तथा फारसी भाषा के

िवȪान थे लेिकन उनकी आिथŊक İ̾थित अȑंत दयनीय थी। हालाँिक वे ˢािभमानी Ůकृित

के शौकीन इंसान थे। आिथŊक दशा ठीक नही होने पर भी इɎोने अपना शौक पूरा करने के

िलए ही वन-िवभाग मŐ नौकरी करने का फैसला िकया था। परंतु वन-िवभाग के अिधकाįरयों

के साथ मतभेद होने के कारण नौकरी से ȑागपũ दे िदया । इनका गृह-जनपद इलाहाबाद

मȯ-Ůदेश Ůांत से अपनी सीमा साझा करता है। इनकी पȉी का मायका इसी सीमा के

समीपवतŎ इलाके मŐ था। अपनी खˑाहाल आिथŊक İ̾थित के ̊िʼगत ही इɎोंने अपने

ससुराली गाँव मŐ िहनौता मŐ नौकरी की थी। यह िहनौता गाँव मȯŮदेश के मǷला िजले के

अंतगŊत आता है जहाँ उनकी पȉी करीमनबी का मायका था। Ɛोंिक वलीमुहʃद इसी

इलाके मŐ वन-िवभाग की नौकरी करते थे इसिलए िबİ˝ʟाह जी को अिधकांश बचपन

मǷला गाँव की रʄवािदयों, उपȑकाओं व वन-Ůांतरों के बीच ʩतीत Šआ। निनहाल मŐ

िबताये बचपन और वहाँ की Ůाकृितक मनोहरता को िबİ˝ʟाह जी कभी िव˝ृत नहीं कर

सके।

वन-िवभाग की नौकरी का पįरȑाग करने के उपरांत वली मुहʃद अपने गाँव बलापुर

वापस आ गये और यहाँ आकर चमड़े का ʩवसाय करने लगे। आजीिवका चलाने के िलए

बीच-बीच मŐ रंगाई-पुताई एवं मछली पकड़ने का भी कायŊ कर िलया करते थे। कुछ समय

तक राजनीित मŐ भी हाथ अजमाते रहे लेिकन वहाँ भी इɎŐ सफलता नहीं Ůाɑ Šई।

वलीमुहʃद को िकसी भी ʩवसाय मे सफलता नहीं िमली िजसके पįरणामˢŝप इनकी

आिथŊक İ̾थित िदन-Ůितिदन अिधक दुदाōत होती गयी। धनाभाव के कारण पित-पȉी के

įरʱे मे भी कड़वाहट आयी फलˢŝप पȉी के साथ झगड़ा और मारपीट की घटनाऐं

िदनोिदन बढ़ने लगी। अपनी अȠाōिगनी करीम नबी के आभूषणों को िगरवी रखकर चमड़े

का ʩवसाय आरʁ िकया था लेिकन यह धंधा घाटे मŐ रहा िजसके कारण सारा पैसा फँस
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गया और खाने के लाले पड़ने लगे। इस समय पįरवार मŐ गरीबी का यह आलम था िक भूख

से मरने की नौबत आ गयी थी। यही से िबİ˝ʟाह जी के जीवन-याũा के साथ-साथ गरीबी

की याũा भी आरʁ होती है जो िक काफी दूर तक इनके जीवन के समानांतर गितमान

रही। यȨिप िबİ˝ʟाह जी की माता करीमनबी का मायका बŠत बड़ा था लेिकन उनके

भाई अȑंत गरीब थे। करीमनबी अिशिƗत होते Šए भी संˋारवान, संघषŊशील एवं कमŊठी

Ůवृिȅ की मिहला थी। अपने पित वली मुहʃद की नौकरी छूटने तथा चमड़े के ʩापार मे

घाटा होने पर आरʁ मे इɎोंने ही घर-गृह̾थी को चलाने की िजʃेदारी िनभाई थी लेिकन

पित की अɊाय, अȑाचार और Ůताड़ना जब इनके िलए असहनीय बन गयी तब इɎोने

उनसे तलाक ले िलया। िववाह-िवǅेद के कुछ समय बाद ही जंगल मे दुघŊटनावश एक पेड़

के नीचे दब जाने से असमय ही ददŊनाक तरीके से 10 अŮैल 1963 ई॰ को इनकी जीवन

लीला समाɑ हो गयी।

अɨुल िबİ˝ʟाह के जीवन का आरİʁक सोपान अथाŊत् उनकी बाʞाव̾था अȑंत

ही मुफिलसी की अव̾था मŐ ʩतीत Šई। नौकरी छोड़ने और पȉी की आकİ˝क मȑुृ हो

जाने के बाद िपता वलीमुहʃद के साथ ये भी अपने जɉ ̾थान बलापुर आ गये। Ɛोंिक

आिथŊक पįरİ̾थितयाँ िनतांत Ůितकूल थी इसिलए पįरवार मŐ िपता और पुũ दोनों के साथ

दुʩŊहार होने लगा। वलीमहुʃद के भाई और भाभी ने बेरोजगारी के कारण इनकी ˢयं

पर िनभŊरता का बखूबी फायदा उठाते Šए घर का अिधकांश कायŊ इɎी िपता-पुũ के िजʃे

सौंप िदया। अपने एवं पुũ की Ɨधुा-तृİɑ के िलए भाभी Ȫारा िनदőिशत कायŖ को करना

पड़ता था। अɨुल िबİ˝ʟाह भी अपनी सामȚŊ के अनुŝप िपता के कायŖ मŐ सहयोग

िकया करते थे इसिलए पढ़न-ेिलखने अथवा कलम पकड़ने की उŲ मŐ इɎŐ बकįरयाँ चराने,

पानी ढो़न,े लकिड़याँ लान,े चȞर धोने तथा गोबर उठाने जैसे अवांिछत कायŊ करने पड़े थे।

दरअसल आिथŊक पįरİ̾थितयाँ ही मनुˈ की जीवन İ̾थितयों की िनधाŊरक होती है।
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िजनकी आिथŊक İ̾थित ठीक नही होती उनका अिधकांश जीवन अभावŤˑ

अकमŊǻता और भाƶवािदता के सहारे ʩतीत होता है। लेिकन जैसा िक पहले ही

उİʟİखत हो चुका है िक िबİ˝ʟाह जी पįरİ̾थितयों के सʃुख नतमˑक होने वालो मŐ

से नही बİʋ Ůȑेक िवपरीत पįरİ̾थित मŐ संघषŊ करते Šए अपनी जीवतता बनाए रखने

वालों मे से थे। उनके ʩİƅȕ मŐ अंतभुŊƅ संघषŊ की यह भावना माता करीम नबी से दया

ˢŝप Ůाɑ Šई थी। धनाभाव की İ̾थित मŐ ये केवल अिकंचनता तथा अभावŤˑता से ही

संघषŊ नही कर रहे थे बİʋ उस समय इनका संघषŊ बालमन की Ůवृिȅयो,ं आवʴकताओं

व आकाƗंाओ आिद के साथ भी जारी था। एक बालक के अंतमŊन की आवʴकताएँ अȑंत

सीिमत होती है। उसे मनचाह भोजन, िमठाईयाँ, व˓ आिद Ůाɑ हो जाएँ दोˑो के साथ

खेलने और पढ़ने को िमल जाय-बस यही आकाƗंा हो बाल मनोिवǒान की होती हœ। लेिकन

आिथŊक िवपɄता की İ̾थित ने िबİ˝ʟाह जी की बाल आवʴकताओं एवं आकाƗंाओ को

गरीबी की मोटी जजीरों मŐ कैद कर िदया था। मनचाहा खाने और मनचाहा पहनने की

लालसा को दबाए इनका बचपन कटे-फटे व˓ों तथा टूटी चɔलो के सहार.े ही ʩतीत

Šआ। माता जब तक जीिवत थी, और साथ मŐ रहती थी लेिकन उनकी अनुपİ̾थित मŐ इनकी

ɊूनाितɊून आवʴकताएँ भी िपता के Ȫारा कभी पूरी नही हो सकी। माता-िपता के बीच

होने वाले रोजमराŊ के झगड़े और मारपीट तथा अंत मŐ िववाह-िवǅेद से इनका बाल अंतगŊत

ʩिथत हो उठता था। इनकी बाʞाव̾था पर िजतना अिधक नाकाराȏक Ůभाव िवषम

आिथŊक पįरİ̾थितयों का रहा है उससे कहीं अिधक माता-िपता के असफल वैवािहक जीवन

ने इनके बचपन को Ůभािवत िकया है। पįरवार की गरीबी ने तो इनकी बाल

आवʴकताओ, आकांƗाओं और Ůवृिȅयों आिद का ही शमन िकया था लेिकन माता-िपता

के दाɼȑ जीवन की उथल-Ůचल ने इनकी संवेदनाओं, अनुभूितयो आिद पर कुठाराघात

िकया। परंतु इस िवषय से िवषमतर पįरİ̾थित मे भी ये न केवल िवपरीत आिथŊक और

पाįरवाįरक पįरİ̾थितयों से संघषŊ करते रहे बİʋ इस दशा मे भी पढ़-िलखकर एक बड़ा
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और अǅा इंसान बनने की अपनी ˙ृहा को भी समुिचत पोषण देते रहे, जो िक इनके

बाʞकाल का सवाŊिधक सकाराȏक एवं Ůभावशाली पƗ रहा है।

िबİ˝ʟाह जी का बाʞकाल सामाɊ मŐ नैिनहालों के बचपन की तरह नहीं ʩतीत

Šआ है। अथाŊभाव तथा पाįरवाįरक कलह के अितįरƅ िपता का असंवेदनशील ʩवहार भी

इसके िलए उȅरदायी रहा है। उɎŐ अपने िपũादेश का कठोरता के साथ पालन करते Šए

उनके कायŖ मŐ भी सहयोग करना पड़ता था। मछिलयाँ पकड़ने, चमड़े का करोबार करने

तथा जंगल से हिǭयाँ बीनने मŐ इɎŐ िपता का भरपूर सहयोग करना पड़ता था। इसी

ʩˑता के कारण जहाँ इनका बचपन खेलकूद से वंिचत रह गया वही इɎŐ अǅे एवं घिनʿ

िमũों की िमũता का भी सखु-लाभ नही Ůाɑ हो सका। जो कुछेक समान पįरİ̾थित वाले

िगन-ेचुने िमũ थे भी, वे भी समय के साथ दूर होते गए। अथाŊभाव की ʩापकता के कारण

बालक अɨुल िबİ˝ʟाह धािमŊक-सां̀ ृितक कायŖ, मेलो, पवŊ-ȑौहार एवं उȖवों आिद

के Ůित अɊमनˋ अथवा िनŜȖाही रहा करते थे। ईद मुİˠम समाज का सवाŊिधव

महȇपूणŊ ȑौहार है लेिकन इस अवसर भी ये कभी अिधक उȖािहत न होकर पįरİ̾थितयों

के अनŝुप पुराने कपड़े पहनकर तथा सगे-संबंिधयों Ȫारा दी Šई सेवैया खाकर ईद मनाया

करते थे। कभी-कभी तो इस खुशी के अवसर पर भी इɎŐ भूखे ही सो जाना पड़ता था। इसी

तरह जब कभी ये बीमार होते थे तो पैसो के अभाव मŐ दवाइयों की जगह घरेलू नुˎों से

इनका इलाज िकया जाता था। वैसे तो इनका समŤ जीवन मुसीबतों से टकराने मŐ ही ʩतीत

Šआ लेिकन इनमŐ से कुछ मसुीबतŐ ऐसी भी थी िजɎोंने इसके अंतमŊन को झकझोर कर रख

िदया। बचपन मŐ ही िसर पर से माता-िपता का साया उठ जाना अथाŊत् अनाथ हो जाना इसी

तरह की िहमालय स̊ʴ मुसीबत थी।

िजन समय दुघŊटनावश इनकी माता िचरकालीन िनūा मŐ लीन Šई उस समय इनकी

उŲ बारह-तेरह साल की थी और ये आठवीं कƗा मŐ पढ़ते थे। माता के परलोक गमन के
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ƶारह-बारह महीने के अंतराल पर िपता वलीमुहʃद भी 14 अŮैल 1964 ई॰ गोलोकवासी

हो गए। िपता भले ही गरीब और कʼ व संवेदनहीन ˢभाव के थे लेिकन जैसे भी थे माता

की मȑृु के बाद यही िबिसʟाह जी के िलए सबसे बड़ा सहारा थे। िपता की मȑृ के

उपरांत ये केवल यतीम तथा आŵय हीन ही नही अिपत बेघर भी हो गए। इनके चाचा-चाची

और अɊ सगे-संबिधयों ने िमलकर षड़यंũ Ȫारा इɎŐ घर से िनकाल िदया। सभी को डर था

िक बालक बड़ा होकर सɼिȅ मŐ से िपता का िहˣा माँगेगा। इस गृह िनʺासन के उपरांत

िबİ˝ʟाह जी के जीवन मŐ एक तरह का भटकाव आरʁ Šआ पहले तो इɎŐ इनके िपता

की तीसरी िह̢दू पȉी की एक पुũी ने आŵय िदया लेिकन िकसी कारणवश यहाँ भी इनका

अिधक िदनो तक िठकाना नही रहा और इɎŐ यह आŵय भी शीť ही छोड़ना पड़ा। इसके

उपरांत ये कुछ समय के िलए अपने įरʱेदारों के शरणारांत भी Šए परंतु वहाँ से भी इɎŐ

िनकल िदया गया। इस तरह से कह सकते हœ िक िबİ˝ʟाह जी का बचपन केवल

अभावŤˑता एवं पाįरवाįरक कलह के बीच ही नहीं अिपतु षǰंũ, लाचारी, उपेƗा,

भटकाव तथा िनवाŊसन के बीच भी ʩतीत Šआ। अपनी बाʞाव̾था संबंधी इन सभी

िवसंगितयों को िबİ˝ȓाह जी ने कालांतर मŐ 'जहरबाद' एवं 'समर शेष है' शीषŊक

आȏकथाȏक Ůकृित के उपɊासों मŐ औपɊािसक तान-ेबाने का ˢŝप Ůदान िकया।

यȨिप इनका बचपन िवपɄता, बबेसी और लाचारी की İ̾थित मŐ ही ʩतीत Šआ लेिकन इन

दुदाōत İ̾थितयों मŐ भी बालक िबİ˝ʟाह कभी िवचिलत नहीं Šए, बİʋ पįरİ̾थितयों का

डटकर सामना करते रहे और अंततः इस संघषŊ मŐ िवजयी रहे।

िशƗा एवं पाįरवाįरक पृʿभूिम

िबİ˝ʟाह जी की Ůाथिमक िशƗा इनके निनहाल मȯŮदेश के मǷला जनपद के

िहनौता नामक गाँव मŐ ही संपɄ Šई। िहनौता का यह िवȨालय उनके िपता वलीमुहʃद के

अथक Ůयासो से उस समय खुला था जब वे यहाँ रहते Šए वन-िवभाग की नौकरी करते थे।
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यहा पढ़ने के िलए भी िवİ˝ʟाह जी को असंƥ संघषŖ का सामना करना पड़ा। माता-

िपता बालक की तालीम को लेकर रंचमाũ भी उȖािहत नही थे लेिकन पढ़ाई के िलए

बालक मे ̊ढ इǅाशİƅ तथा अटूट आȏिवʷास संिचत था। िपता-पुũ की कई राते यही

सोचने मे बीत जाती थी िक उɎे आगे Ɛा करना है। यिद पढ़ने का िवकʙ चुनते तो िपता

के कायŘ मŐ सहयोग कौन करता तथा यिद पढ़ाई छोड़कर िपता के मागŊ का अनुसरण करते

हो जीवन कैसे बदलता इस समय पįरİ̾थितयों के अनŝुप िबİ˝ʟाह जी के िलए जहाँ

िशƗा-Ťहण करना जŝरी था Ɛोिक अब तक उɎŐ यह बोध हो गया था िक एक सामाɊ

इंसानी जीवन जीने के िलए िशƗा की वतŊमानता अपįरहायŊ है, वही उनके िपता के िलए

पįरवार के भरण-पोषण के ŝप मŐ ˢािभमान संरƗण अिधक जŝरी था।

िबİ˝ʟाह जी अपने और िपता दोनो के िवचारों के मȯ सामंज˟ सİु̾थत रखते Šए

पढ़ाई के साथ-साथ िपता के कायŖ मŐ भी सहयोग करते रहे िजसके कारण बीच-बीच मŐ

ˋूली िशƗा अवŜȠ भी हो जाती थी। इस तरह से अȑंत िवषम पįरİ̾थितयों मे संघषŊरत

रहते Šए इɎोने अपनी आरİʁक िशƗा पूणŊ की। बचपन से ही संघषŊशील और मेहनती

Ůवृिȅ रखने वाले िबİ˝ʟाह जी कुशाŤ बुİȠ के बालक थे। पढ़ाई के Ůित इनकी इǅा

शİƅ इतनी अिधक ̊ढ थी िक इधर-उधर िगर-ेपड़े अनावʴक कागजो को भी ये

खोलकर पढ़ने लगते थे। अपने एक साƗाǽार मŐ इɎोंने बताया है िक "बाजार से कोई चीज

कागज मŐ बाँधकर आती थी उस कागज को मœ बड़े शौक से लेता और उस पर िलखी Šई

बात पढ़ने लगता था।" िबİ˝ʟाह जी की उǄ Ůाथिमक िशƗा अथाŊत् जूिनयर हाईˋूल

तक की िशƗा मȯ Ůदेश के दुʟोपुर के िमशन ˋूल मŐ संपɄ Šई िजसके बाद इस Ůांत

से इनका समˑ शौƗिणक संबंध समाɑ हो गया, Ɛोंिक अब ये अपने पैतृक गाँव बलापुर

वापस आ गये थे।
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िमजाŊपुर इलाहाबाद का सीमावतŎ िजला है। इसी जनपद के लालगंज क˜े मŐ ̾थािपत

बापू पुरोध इǵर कॉलेज से िबİ˝ʟाह जी ने अपनी हाईˋूल एवं इǵरमीिडएट की

परीƗा उȅीणŊ की। उनकी यह िशƗा भी अगिणत संघषŖ के बाद ही संपɄ हो सकी थी।

हाईˋूल की िशƗा के दौरान इɎे अपनी सौतेली बहन और बुआ के यहाँ रहना पड़ा था।

यहाँ रहते Šए ताने से बचने और Ɨुधा-̊िʼ के िलए भोजन Ůाɑ करने के िलए चमड़ी पर

नमक लगाने, बीिडयाँ बनान,े लकिड़याँ काटने और पानी भरने का का कायŊ भी करना

पड़ा। ये अपने सगे-संबंिधयों को माता-िपता तुʞ मानते थे इसिलए उनके Ȫारा अपने Ůित

िकए जाने वाले अɊाय और अȑाचार को भी अपने िलए वरदान समझते थे। िववशता एवं

लाचारी की पराकाʿा मŐ कभी-कभी इनका अंतमŊन अनुभूत करने लगता था िक इनका

धरावतरण įरʱेदारो की सेवा-शुŵवा के उȞेʴ से ही Šआ है। इसी मानिसक अधोगित मŐ

इɎोंने अपनी इǵरमीिडएट की परीƗा 1968 ई॰ उȅीणŊ की। इस परीƗा मŐ इɎŐ िवȨालय

मŐ सवाŊिधक अंक िमले थे। िवȨालय के Ůधानाȯापक से इनकी िवशेष अनुरİƅ थी वे एक

िपता की भाँित इनसे ˘ेह रखते Šए Ůȑेक िवषय पįरİ̾थित मŐ इनका मागŊदशŊन िकया

करते थे। इǵरमीिडएट की िशƗा पूरी हो जाने के बाद अपनी आिथŊक सम˟ाओं के

̊िʼगत िबİ˝िमʟाह जी नौकरी खोजने मे लग गए लेिकन Ůधानाȯापक जी ने इɎŐ आगे

की पढ़ाई करने के िलए Ůेįरत िकया। इसके उपरांत इɎोने िमजाŊपुर के॰ वी॰ िडŤी कॉलेज

से सन् 1968 ई॰ मŐ ˘ातक की िशƗा Ůाɑ करने के िलए बी० ए० मŐ Ůवेश िलया। इस समय

दाİखले के िलए आवʴक फीस के अˣी Ŝपये इनके पास नहीं थे। इसकी ʩव̾था के

िलए इɎŐ अपनी माँ करीमनबी के के įरƉ ˢŝप अवशेष एकमाũ भोपाली गजरे को

बेचना पड़ा। ˘ातक की िशƗा के दौरान भी इसका जीवन-संघषŊ यथावत जारी रहा। अपनी

आिथŊक सम˟ाओं के िनदानाथŊ इɎोंने अनेक का तरह की नौकįरयाँ की थी। पढाई सन्

1970 ई॰ मŐ जारी रखने के िलए उɎŐ कुछ समय के िलए मजदूरी तक करनी पड़ी थी।

˘ातक की िशƗा Ůाɑ कर लेने के बाद िबİ˝ʟाह जी ने परा˘ातक की िशƗा के िलए पूवŊ
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का ऑƛफोडŊ नाम की िवƥात रहे इलाहाबाद केȾीय िवʷिवȨालय मŐ Ůवेश िलया। िजस

तरह से ऑƛफोडŊ िविʷवȨालय मŐ आरʁ से ही डी० िफल (डॉƃर ऑफ िफलासॉफी)

की उपािध Ůदान की जाती है ठीक उसी तरह से उȅर-भारत के इस बŠचिचŊत केȾीय

िवʷिवȨालय मŐ भी आरʁ से ही डी० िफल की उपािध दी जाती रही है। इसी समतोलन के

आधार पर इलाहाबाद िवʷिवȨालय की 'पूरब का ऑƛफोडŊ' कहा जाता रहा है।

िबİ˝ʟाह जी ने इस िवʷिवȨालय से परा˘ातक करने के उपरांत यहा से सुिवƥात किव

जगदीश गɑु के िनदőशन मŐ 'मȯकालीन िहंदी काʩ मŐ सांˋृितक समɋय' िवषय पर

डॉƃर ऑफ िफलासफी की उपािध Ůाİɑ की। इस तरह से िशƗा Ůाİɑ के Ůित जो ̊ढ़

इǅाशİƅ और समपŊण की भावना इनमे बाʞाव̾था मŐ ŮादुभूŊत Šई थी उसकी

ʩावहाįरक पįरवितŊत डी॰ िफल की उपािध रही। उनके जीवन-संघषŊ की िवजय इस Ůकृित

मŐ होगी शायद इसकी कʙना भी इɎोने कभी नही की होगी। भारत का मİुˠम समाज

िशƗा और लोक-ʩवहार दोनो के िलए अिधकांशत: उदूŊ भाषा को ही आधार बनाता रहा है

िजसके कारण उसके िलए िहȽी भाषा का सघनतम ǒान Ůाɑ करना सदैव दुʺर रहा है।

इस कायŊ की दुʺरता को दूर करने का कायŊ भी िबİ˝ʟाह जी ने ही िकया। उɎोने न

केवल िहȽी को आधार बनाकर िवȨा वाįरिध को उपािध Ůाɑ की अिपतु इसी भाषा की

सािहİȑक ŵीवİृȠ भी अिनिʮत की। अपने जीवन मे िजतना संघषŊ इɎे अपनी िवषम

आिथŊक पįरİ̾थितयों से करना पड़ा लगभग उतनी ही जȞोजहद इɎŐ िहȽी के संदभŊ मŐ

करनी पड़ी। अपने पįरवार और समाज की भािषक पįरिध को लांघने के िलए इɎŐ िपता के

संकुिचत भाषाई ̊िʼकोण का भी Ůितरोध करना पड़ा। िबİ˝ʟाह जी के ही शɨों मŐ

"िपताजी उदूŊ के िसवा हमŐ कुछ भी पढ़ने का आदेश नहीं देते थे। अगर उस समय िहȽी

आवʴक न रहती तो हम कदािप िहȽी नहीं पढ़ सकते थे । िपताजी िहȽी से सƢ

नफरत करते थे।"
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जैसा िक उİʟİखत हो चुका है िक िबİ˝ʟाह जी के िपता वलीमुहमद ने कुल चार

शािदयाँ की थी िजसमŐ से उनकी चौथी पȉी करीबनबी की संतान होने को सौभाƶ इɎŐ इɎŐ

Ůाɑ Šआ था। Ɛोंिक इनका कोई भी सहोदर जɉ के बाद अिधक िदनों तक जीिवत नहीं

रह सका इसिलए अंितम ŝप से ये अपनी अपने माता-िपता की इकलौती संतान है। इनका

पįरवार आकार मŐ छोटा ही था िजनमे माता-िपता के साथ केवल यही शािमल थे। आिथŊक

िवपɄता की İ̾थित मे इɎŐ िपता के साथ चाचा-चाची का आŵय लेना पड़ा था। भटकाव,

बेवसी लाचारी, िनवाŊसन आिद पįरİ̾थितयो मे आये अपने सग-ेसंबंिधयो के भी शरणागत

रहे। यȨिप िबİ˝ʟाह जी की यौनाव̾था तक की िजंदगी अȑंत मुफिलसी एवं िजʟती से

भरी रही Šयी लेिकन उनका वतŊमान जीवन सुखमय तथा वैभवपूणŊ िदखाई देता है।

इनकी वतŊमान जीवनगत पįरİ̾थित मŐ सिɄिहत सİु̾थरता, शांित एवं सरलता मŐ इनकी

पȉी का महȕपूणŊ योगदान रहा है। Ůगितशील एवं माƛŊवादी िवचारों से Ůभािवत

िबİ˝ʟाह जी का िववाह लखनऊ जनपद के फतेहपुर गाँव की रहने वाली असमत

फातेमा के साथ Šआ है िजɎŐ ये ɗार से हाशमी नाम से संबोिधत करते है। अपने िववाह के

संदभŊ मŐ वे बताते हœ- "मेरा िववाह नौकरी िमलने के बाद Šआ है। यह िववाह मेरी मजŎ से

उिचत समय पर तथा इˠामी रीित-įरवाज के अनुसार Šआ है। मेरी ससरुाल लखनऊ िजले

के फतेहपुर नामक गाँव की है।" िबİ˝ʟाह जी अपने वैवािहक जीवन से संतुʼ है Ɛोिक

िपता की तुलना मŐ इनका दाɼȑ जीवन अिधक सफल और सİु̾थर है। इनकी जीवन

संिगनी असमत फातेमा संपɄ घर की सुिशिƗत एवं संˋारवान गृह̾थ मिहला है। इनसे

िबİ˝ʟाह जी की तीन संतानों की Ůाİɑ Šई है िजनमŐ दो लड़िकयाँ िशरी और एकरा तथा

एक लड़का िहलाल शािमल हœ। िबİ˝ʟाह जी की तीनों संताने आधुिनक तथा Ůगितशील

िवचार संपɄ अŤेंजी भाषा को अिधक महȇ देने वाली है और उǄ-िशƗा Ůाİɑ की ओर

अŤसर है।
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अȯापन कायŊ एवं िमũ- मǷली

जैसा िक पूवŊवतŎ Ůकरण मŐ उİʟİखत हो चुका है िक वैसे तो िबİ˝ʟाह जी को

अपने िपता के पारɼįरक पेशे मŐ सदा सहयोगी बने रहने के कारण इɎŐ नौकरी करने का

समय ही नही िमलता था लेिकन इǵरमीिडएट की परीƗा उȅीणŊ कर लेने के उपरांत

आिथŊक िवसंगितयो को दूर करने तथा आगे की पढ़ाई जारी रखने के िलए ये नौकįरयाँ

तलाशने लगे। ˘ातक की िशƗा के दौरान इɎोने अनेक जगहों पर छोटी-मोटी नौकįरयाँ

की भी। सं̾थागत िशƗा की समाİɑ के बाद भी इɎोने अनेक नौकįरया◌ॅ◌ं की। अȯापक

बनने की ˙ृहा इनमŐ बाʞकाल से ही पनपने लगी थी। कारण यह था िक ये अȯापन कायŊ

को एक तरह की शहंशाही समझा करते थे। इस समझ के पीछे भी एक ऐितहािसक घटना-

वȅृ कारण ˢŝप िवȨमान था िजसका मौİखक वणŊन वे अŤिलİखत Ůकार से करते है-

"जब औरंगजेब ने अपने िपता शाहजहाँ को जेल मŐ डाला और उनसे पँूछा िक आप कौन सा

काम करना पसंद करोगे? जब जवाब िमला कैिदयों को पढ़ाऊँगा। औरंगजेब की ŮितिŢया

थी शहंशाही नहीं गयी। यानी अȯापन का अथŊ है शहशाही।"

िबİ˝ʟाह जी ने अपने अȯापन कायŊ का आरʁ एक ̾थानीय ˋूल से आरʁ

िकया। कुछ वषŊ पʮात िमũ Ůकाशन िलिमटेड Ȫारा Ůकािशत पिũका 'माया' के

उपसंपादक के पद पर इɎŐ िनयİुƅ िमली। लगभग इसी समयाविध मŐ कला एवं वािणǛ

महािवȨालय हनुमना (मȯ-Ůदेश) मŐ ʩाƥाता के पद पर आसीन होने का सौभाƶ इɎŐ

िमला लेिकन यह अȯापकीय-वृिȅ केवल सोलह िदनों तक ही चल सकी। इनका Ůथम दीघŊ

अȯापकीय अनुभव बनारस के नेशनल इǵर कॉलेज से सɾȠ रहा है, जहाँ पर सन्

1974 ई॰ से लेकर सन् 1984 ई॰ के बीच लगभग दस वषŖ तक लेƁरर के ŝप मे अपनी

सेवा Ůदान की। यहाँ सन् 1977 ई॰ मŐ िशƗण के दौरान िशƗक आȽोलन मŐ सिŢय

सहभािगता िनभाने के कारण इɎŐ िगरɞार होकर कुछ िदनों तक जेल की रोटी भी खानी
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पड़ी। वाराणसी से ही 'कदम' नामक Ůगितशील िवचारों की Ůचारक-संपोषक सािहİȑक

पिũका का Ůकाशन आरʁ िकया िजसके Ůमुख संपादन का भार इɎी पर था। बाʞकाल

मŐ अȯापक बनने की जो अिभवृिȅ पनपी थी वह डी० िफल उपािध Ůाɑ कर लेने के बाद

अक˝ात बढ गयी। अȯापन कायŊ की िनरंतर बलवती होती उनकी ˙ृहा पूणŊता तथा

ʩावहाįरकता मŐ उस समय पįरणत Šई जब सन् 1984 ई॰ मŐ इɎŐ जािमया िमिलया

इˠािमया िवʷिवȨालय िदʟी के िहंदी िवभाग मŐ Ůाȯापक पद पर िनयुİƅ िमल गयी। वे

सŮंित इसी िवभाग मŐ अपनी सेवा देते Šए जीवन का पुनरावलोकन-मूʞांकन करने मŐ

तʟीन है। इसी अनŢुम मŐ सन् 1993 ई॰ से लेकर सन् 1995 ई॰ तक इɎŐ वासाŊ

िवʷिवȨालय वासाŊ (पोलैǷ) मŐ िविजिटगं एसोिसएट Ůोफेसर के ŝप मŐ अȯापन कायŊ का

अवसर भी Ůाɑ Šआ जहाँ इɎोनंे िहȽी भाषा एवं सािहȑ तथा भारतीय सं̀ ृित के िविवध

आयामों से पोलेǷ के िशƗािथŊयों को अवगत कराया। सन् 1988 ई॰ मŐ इɎोने सोिवयत

संघ की याũा की तथा इस वषŊ Ǩूनीिशया मŐ आयोिजत अůो-एिशयायी लेखक सʃेलन मŐ

भी भाग िलया। ŝस की राजधानी माˋो मŐ जवाहरलाल नेहŝ सांˋृितक केȾ की

̾थापना की भारत सरकार ने की है।

भारतीय दूतावास की तरफ से िहȽी भाषा एवं सािहȑ तथा भारतीय सं̀ ृित के

अȯयन-अȯापन के हेतु तीन वषŖ के िलए िबİ˝ʟाह जी को सन् 2002 ई० मŐ माˋो

भेजा गया जहाँ से अपनी कायŊ िसİȠ के उपरांत सन् 2005 ई॰ मŐ भारत वापस लौटे। इस

ŮȑावतŊन के बाद से वे लेखन और अȯापन एवं अनुसंधान कायŊ मŐ िनरंतर ʩˑ है।

सşदय जहाँ इनके सािहȑ का रसाˢादन कर रहे है वही छाũ इनके िवलƗण ǒान एवं

िवचार से ˢयं का मानिसक बगीचा सीच रहे हœ। इसी तरह अनुसंधानािथŊयों के िलए

अनुसंधान का नवीन िवषय उपलɩ कराकर ये उनके भी िचतेरे बने Šए हœ। िबİ˝ʟाह जी

के सकुशल िनदőशन मŐ जहाँ एम० िफल० एवं पी॰ एचडी के अनेक शोधािथŊयों ने अपना
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शोध-कायŊ पूरा कर िलया है वहीं इनके ʩİƅȕ और कृितȕ के संदभŊ मŐ देश-िवदेश के

िविभɄ िवʷिवȨालयों मŐ सƥंातीत शोध-कायŊ अभी भी गितमान हœ।

गरीबी और संघषŊ के िदनों मŐ िबİ˝ʟाह जी िमũों की ̊िʼ से भी अिकचन थे। यह

एक नैसिगŊक िसȠांत है िक पįरİ̾थितयाँ जब िवपरीत होती है मनुˈ-मनुˈ के िलए ही

बोझ बन जाता है। ऐसे मŐ कोई वाˑिवक िमũों की संभावना भी ˢतः ही समाɑ हो जाती

है। यȨिप संघषŊ एवं मुफिलसी के दौर मŐ िबİ˝ʟाह जी के अिधक िमũ नहीं थे लेिकन

जैसे-जैसे ये सफलता की सीिढ़यां चढ़ते गए वैसे-वैसे इनका िमũ-पįरवार भी बड़ा होता

गया। वैसे तो अȯयन, अȯापन एवं लेखन आिद तीनो पृʿभूिमयों से अंतसōबिधत अनेक

लोगो को िबİ˝ʟाह जी का िमũवत सािनȯ Ůाɑ हो चुका है लेिकन इन िमũों मŐ से कुछ

ऐसे भी हœ िजनकी िमũता की घिनʿता का आकलन िकसी भी पैमाने से नही िकया जा

सकता है। दरअसल ये िमũ न केवल सुख-दुःख मŐ सहभागी रहे हœ अिपतु इनके ʩİƅȕ ने

िबİ˝ʟाह जी के ʩİƅȕ को भी Ůभािवत िकया है। वाराणसी मŐ िशƗण एवं संपादन-

कायŊ के दौरान वैसे तो िबİ˝ʟाह जी के अनेक नए िमũ बने थे लेिकन इन िमũों मŐ से

अशफाक साहब से इनकी घिनʿ िमũता थी। इसी तरह िदʟी के इनके बŠसƥंक िमũों

मŐ से डॉ॰ चȾदेव यादव की िमũता अɊतम िक˝ की थी।

डॉ॰ यादव िबİ˝ʟाह जी के साथ ही जािमया िमिलया इˠािमया मŐ अȯापन कायŊ

कर रहे थे। इनसे िमũता की घिनʿता का अनुमान इसी से लगाया जा सकता है िक

िबİ˝ʟाह जी के ʩİƅȕ एवं कृितȕ मŐ शोध कायŊ करने वाले अनुसंधानािथŊयों को इनके

बारे मŐ इनसे अिधक डॉ॰ चȾदेव यादव से जानकारी Ůाɑ हो जाती है। यादव जी ने अनेक

शोधािथŊयों को इस संदभŊ मŐ साƗाǽार भी िदया है। िबİ˝ʟाह जी ˢयं कहते है िक मेरे

या मेरे सृजन-कमŊ की सʄक जानकारी Ůाɑ करने की अिभलाषा रखने वाले वालों की

िजǒासा का शमन तथा आकांƗा की पूितŊ चंūदेव यादव ही कर सकते हœ। िबİ˝ʟाह जी
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की िमũमǷली दरअसल उनकी मानवतावादी ̊िʼ तथा ˘ेिहल ˢभाव ŝपी धागे से बने

Šए जाल के समान है। जब तक वे और उनका िमũ पįरवार भौितक ŝप से वतŊमान है तब

तक इस जाल मŐ लगे िकसी भी धागे को िकसी भी तरीके से अलग नहीं िकया जा सकता है।

अɨुल िबİ˝ʟाह के ʩİƅȕ िवषयक िविवध आयाम

सामाɊ Ůǒा का संपोषक साधारण मनुˈ हो या िफर नवोɉेषशािलनी ŮǒाजɊ

िविशʼ रचना धिमŊता युƅ सािहȑ-सजŊन दोनों के ʩİƅȕ िनमाŊण मŐ उसकी सामािजक,

आिथŊक एवं पाįरवाįरक पįरİ̾थितयाँ-Ůवृिȅयाँ आधारिशला का कायŊ करती है। दरअसल

मनुˈ की बा˨ पįरİ̾थितयाँ वह बुिनयाद होती है िजन पर उसके ʩİƅȕ का िवशाल

Ůासाद सİु̾थत होता है। लेिकन ऐसा नही िक मनुˈ की इन पįरİ̾थितयों के अनुŝप ही

उसका ʩİƅȕ िनिमŊत होगा। अिधकांश संदभŎ मŐ मनुˈ की बा˨ पįरİ̾थितयाँ उसकी

आंतįरक अिभवृिȅयों से टकराकर अपने से Ůितकूल Ůकृित का ʩİƅȕ िनिमŊत करती है।

̊ʼांत ˢŝप यिद कोई ʩİƅ पįरवार या समाज मŐ आिथŊक ŝप से अȑिधक समृȠ है तो

उसका ʩİƅȕ उदार, सहयोगी, सबका सʃान करने वाला न होकर Ǜादातर ˢाथŎ,

महȕाकाƗंी, अिभमानी एवं शोषक Ůकृित का होगा। इसी तरह जो ʩİƅ अपना पįरवार

खो चुका हो, िजसका आरİʁक जीवन अभावŤˑता मŐ ʩतीत Šआ हो, िजसने अथाŊभाव

मŐ भोजन, व˓, मकान आिद की आवʴकता से समझौता िकया हो, Ǜादातर संदभŘ मे

उसका ʩİƅȕ संघषŊशील, कमŊठ, ईमानदार, संवेदनशील भावकु सहयोगी और

ˢािभमानी Ůकृित का ही होगा। अिभकथन का ताȋयŊ यह है िक ʩİƅ के ʩİƅȕ

िनमाŊण मŐ उसकी बा˨ पįरİ̾थितयों की Ůभिवˁता Ůितकूल ˢŝपों वाली ही होती है।

जैसा िक अɨुल िबİ˝ʟाह के पाįरवाįरक पįरवेश एवं उनकी आिथŊक पृʿभूिम की

ʩाƥा-िववेचना करते समय उİʟİखत हो चुका है िक इन दोनों संदभŘ मŐ वे अपने

यौवनकाल तक अिकंचन ही रहे थे।
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माता-िपता के बीच होने वाले झगड़,े मारपीट और िववाह-िवǅेद जैसी घटनाओ ने

जहाँ उɎे माता-िपता के ˘ेह दुलार, से वंिचत रखा वही चाचा-चाची एवं įरʱेदारो Ȫारा घर

से बिहʺृत कर देने के बाद इनकी बची-खुची पाįरवाįरक सɾȠता भी समाɑ हो गयी।

इसी तरह अथाŊभाव दुदाōत अथाŊभाव से इनका शरीर एवं परछाई का संबंध था इसका भी

उʟेख िकया जा चुका है। इɎी पाįरवाįरक तथा आिथŊक िवषमताओं संबंधी बा˨

पįरİ̾थितयों ने िबİ˝ʟाह जी की अंतवृŊितयों के साथ संघषŊ करते Šए उनके समŤ

ʩİƅȕ को िनधाŊįरत सुिनिʮत िकया है। यȨिप इɎोंने अभी तक िकसी ऐसे आलेख अथवा

आȏवȅृ की रचना नही की है िजसमŐ इनके ʩİƅȕ को समŤता एवं तट̾थता के साथ

जाँचा-परखा जा सके लेिकन 'जहरबाद' तथा 'समर शेष है' जैसे आȏकथाȏक उपɊासों

एवं िविभɄ ʩİƅयो-ंशोधािथŊयों आिद को समय-समय पर िदए साƗाǽारों से इनके

ʩİƅȕ िवषयक कुछ Ůवृिȅयों का Ůकटन ˢतः ही हो जाता है। िजनके अनुसार गौर वणŊ

के दुबले-पतले शरीर वाले िबİ˝ʟाह जी शारीįरक ̊िʼ से अȑंत सिŢय ʩİƅ है। बढ़ती

उŲ के साथ आँखो पर लगने वाले चʳे का नɾर भी बढ़ गया है तथा बालों की सफेदी ने

सɼूणŊ िसर को आवृȅ कर रखा है। गिमŊयों मŐ कोट-पœट तथा कुताŊ-पायजामा एवं सिदŊयों मŐ

सूट पहनना उनकी Ůमुख पोशाक थी। िवनोदी ˢभाव के िबİ˝ʟाह जी पान एवं तɾाकू

खाने के शौकीन है। धािमŊक अथवा साɽदाियक कǥरता रंचमाũ भी नहीं है, बİʋ ये सभी

धमŖ एवं उनके मूलभूत धमŊŤंथों का समान सʃान करते हœ। Ůȑेक पįरिचत-अपįरिचत

ʩİƅ के साथ आȏीयता के साथ ʩवहार करना इनके ʩİƅȕ को उदारता और

संवेदनशीलता से पįरपूणŊ कर देता है।

िबİ˝ʟाह जी मŐ कमŊǻता एवं संवेदनशीलता का भाव ठूस-ठुसकर भरा Šआ था।

जैसी उनकी पाįरवाįरक तथा आिथŊक पृʿभूिम थी उसमे जीवन मŐ मे आगे बढ़ने या एक

सʃािनत जीवन जीने के िलए िनरंतर कमŊशील रहना ही उनके पास एकमाũ िवकʙ का

था। बचपन मŐ िपता के कायŘ मŐ सहयोग, सग-ेसंबंिधयों के यहाँ कायŊ करना आजीिवका के
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िलख सदैव नौकरी की तलाश मे रहना, अȯापन एवं संपादन कायŊ करना, अȯापकीय

वृिȅ का िनवहŊन करते Šए भी सािहȑ सृजन मŐ तʟीन रहना तथा िहȽी भाषा व सािहȑ

और भारतीय सं̀ ृित के Ůचार-Ůसार हेतु धरती के कोन-ेकोने की याũा करना आिद

घटना-वृȅांत उनकी कमŊशील Ůवृिȅ के ही बोधक है। यह कमŊशीलता उनकी संघषŊशीलता

की Ůतीकाȏक अिभʩİƅ कही जा सकती है। Ɛोंिक िबİ˝ʟाह जी के कमŊ और संघषŊ

दोनो मŐ पर˙र अनुपूरक सɾंध रहा है। जहाँ अपनी िवखİǷत पाįरवाįरक पृʿभूिम तथा

दयनीय आिथŊक İ̾थित से संघषŊ करने के िलए हिǭया एकिũत करन,े चमड़े पर नमक

लगाने, मजदूरी करने बीड़ी बनान,े साईिकलो की मरʃत करन,े बकįरयाँ चरान,े जंगल से

लकड़ी और पानी लाने आिद का कायŊ करना पड़ा वही अपनी बाल आवʴकताओं

अिभलाषाओं तथा भावानुभावों आिद को शािमल रखते Šए िवषय से िवषमतर पįरİ̾थितयों

से संघषŊ करने के िलए भी िनरंतर िŢयाशील रहना पड़ा। अनाथ हो जाने के बाद तो इनका

संघषŊ और बढ़ गया Ɛोंिक माता-िपता के न रहने पर पįरवार तथा įरʱे-नाते के लोग ही

इनकी उपेƗा व शोषण करने करने लगे। केवल रहन-सहन, खान-पान, वेश-भूषा और

िशƗा के िलए ही नहीं अिपतु जीवन जीने के िलए ŵी िबİ˝ʟाह जी ने कठोर संघषŊ िकया

है। आज िजɎŐ संिवधान Ůदȅ जीवन के मूलभूत अिधकार या आवʴकताए कहा जाता है

भारतीय गणतũं की ̾थापन मŐ ʩतीत Šए अपने आरİʁक जीवन मŐ, उनकी Ůाİɑ के िलए

उɎŐ पाषाणी संघषŊ-साधना करनी पड़ी है। ऐसा नही है िक यह संघषŊ केवल जीवन के

Ůाथिमक सोपान या नौकरी िमलने से पूवŊ तक ही जारी रहा है, बİʋ वह वतŊमान मŐ भी

अपने बदले ˢŝप मŐ जारी है और इसकी सावŊकािलक उपİ̾थित िŢयाशीलता अथवा

जीवन की सिŢयता के िलए आवʴक भी है। इनका ˢयं भी मानना है िक जीवन की

िनरंतरता या गितशीलता को बनाए रखने के िलए मनुˈ जीवन मŐ किठन संघषŖ का बने

रहना बŠत आवʴक है। िबİ˝ʟाह जी अपने ʩावहाįरक जीवन के साथ-साथ
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सािहİȖक जीवन मŐ भी संघषŊशील िदखाई देते है। उनकी सजŊनाओं के अिधकांश पाũ

जीवन की िवषय पįरİ̾थितयों मŐ संघषŊ करते Šए ही आगे बढ़ते Šए पįरलिƗत होते हœ।

संघषŊशीलता की तरह ही संवेदनशीलता और भावुकता भी िबİ˝ʟाह जी के

ʩİƅȕ की Ůमुख भावानुभािवक िवशेषताएँ है। उनकी संवेदनशीलता धमŊिनरपेƗता और

सामािजक समɋय के ŝप अपने आस-पास के सभी जाित-धमŊ के लोगों से सɾȠ है।

समाज मŐ शोिषत, पीिड़त, दिलत, वंिचत वगŊ के Ůित िबİ˝ʟाह जी की संवेदनशीलता

केवल सहानुभूित Ůकटन के ˑर तक ही नही थी अिपतु यथावसर यथा-सामथŊ वे इस वगŊ

की सहायता भी करते रहे हœ। इनकी यह संवेदना ʩावहाįरक जीवन की भाँित ही साहिसक

जीवन मŐ भी ŮकीिणŊत िदखाई देती है। इɎोने अपनी अिधसंƥ सजŊनाओं मŐ समाज के

शोिषत-वंिचत वगŊ की ʩथा-कथा को कथाȏक अिभधान Ůदान िकया है।

इनका उपɊास 'झीनी-झीनी बीनी चदįरया' की बुनकर समाज की महागाथा होने के

साथ-साथ संवेदनाȏक अिभʩİƅ का सागर भी है। िववेǉ उपɊास मŐ ये न केवल

शोिषत-पीिड़त बुनकर समाज के लोगों के Ůित अȑिधक संवेदनशील रहे हœ अिपतु उनकी

दयनीय जीवन-İ̾थितयों मŐ शीť ही सुधार के िलए भी आ̾थावान और आशावान रहे है।

अȯापन के िलए अपने दस साल वाराणसी Ůवास के दौरान व˓ बुनकर अपना एवं अपने

पįरवार का जीवन-यापन करने वाले बनकर समाज की िजन ममाōतक सामािजक-आिथŊक

पįरİ̾थितयों से इनका साƗाǽार Šआ था उनकी दुदाōतता ने बनारस एवं उसके आस-पास

रहने वाले बुनकर समाज के लोगों के Ůित इɎŐ आजɉ संवेदनशील बनाए रखा है। यही

संवेदनाȏकता 'झीनी-झीनी बीनी चदįरया' उपɊास मŐ शɨो के माȯम से अिभʩƅ Šई

है। उɎी के शɨों मŐ "मै बनारस के िजस मोहʟे मŐ रहता था वह मोहʟा बुनकरों का था।

वहाँ मै दस साल से भी अिधक समय तक रहा šँ। मœ उस मोहʟे मŐ उसी पįरİ̾थित मŐ

रहता था तो ˢाभािवक है िक मेरे मन-मİˑʺ मŐ उनके Ůित कŜण भावों का िनमाŊण Šआ
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और मœने उɎŐ अपने उपɊास 'झीनी-झीनी बीनी चदįरया' मŐ िचिũत िकया।" इसी तरह

भावुकता भी िबİ˝ʟाह जी के ʩİƅȕ की एक महȕपूणŊ िवशेषता रही है िजसका उनमे

अंतवőशन बाʞकाल की िवषम पįरİ̾थितयों मŐ ही हो गया था। आरʁ मŐ जब माता-िपता के

बीच लड़ाई या मारपीट होती थी तब ये भावुक होकर रोने लगते थे। कभी भोजन और व˓

के अभाव से, कभी बाल-सुलभ खेल-कूद की चेʼाओ के पुरा न होने पर तो कभी-कभी

िपता एवं įरʱेदारी Ȫारा अिधक काम करवाने से ये भावुक हो जाते थे। माता-िपता की

अनुपİ̾थित मŐ इनकी यह भावुकता और भी बढ़ गयी। ऐसा नही है िक भावुकता केवल

उनके बाʞकाल से ही सरोकार रखती है, बİʋ यह अभी भी उनमŐ सहजता से िवȨमान

देखी जा सकती है। इनके िवʷिवȨालयी सहचर डॉ॰ चंūदेव यादव के अनुसार "िबİ˝ʟाह

जी अȑंत भावुक है। उनकी यह भावुकता कब उजागर हो जाएगी कुछ कहा नहीं जा

सकता। मैने अमृतलाल नागर जी के देहांत पर उɎŐ रोते Šए देखा है। उनके िŮय करीब के

ʩİƅयों के िनधन पर ही नहीं तो अɊ Ůसंगो पर भी मœने उɎŐ रोते Šए देखा है। उनकी

किवता 'घर की िचǧी' का पाठ करते Šए वे अपने को रोक नहीं पाते हœ और रो पड़ते है।

िजस तरह से िबİ˝ʟाह जी का छाũ-ʩİƅȕ मेधावी एवं बौİȠक कुशाŤता से संपɄ रहा

है ठीक उसी तरह से उनका अȯापकीय ʩİƅȕ ईमानदार तथा कतŊʩिनʿ और

सािहȑकार ʩİƅȕ िविशʼ रचनाधिमŊता का पोषक-संरƗक रहा है। िजसके आधार पर

ही अगिणत िवधीय महȕ की सजŊनाएँ। सािहȑ-कोष को अिपŊत करने मŐ सफल रहे।

यȨिप इनकी आरİʁक िशƗा मŐ िनरंतरता नहीं रह सकी थी लेिकन ̊ढ़ता एवं िशƗा के

Ůित इनके अनɊ समपŊण ने इस अवधानता का िशƗा और ǒान पर कभी िवपरीत Ůभाव

नहीं पड़ने िदया।

अपनी िवलƗण बुİȠमȅा के आधार पर ही ये इंटर कॉलेज के Ůधानाȯापक का

िपतृवत ˘ेह तथा सहयोग Ůाɑ करने मŐ सफल रहे थे। सािहȑ-सृजन के समकालीन या

जनवादी पįरवेश मŐ इनकी सृजनशीलता की अनɊता का अनुमान केवल इसी से लगाया जा
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सकता है िक समकालीन दौर के अनेक रचनाकार इनकी रचनाधिमŊता को अपने िलए

उपजीʩ मानते है। केवल लेखकों के िलए ही नहीं अिपतु वतŊमान पीढ़ी के नवयुवकों के

िलए भी िबİ˝ʟाह जी का ʩİƅȕ Ůेरणादायी बन चुका है। िजन िवषमतम पįरİ̾थितयों

से कठोर संघषŊ करते Šए वतŊमान ƥाितलɩता तक ये पŠँचे है उससे सीख लेकर आज

की जेनेरेशन ˢयं को उजŊİˢत अनुभूत करती है। बलापुर जैसे अित िपछड़े गाँव के एक

िवपɄ पįरवार मŐ जɉे एक सामाɊ से बालक अɨुल िबİ˝ʟाह को बŠआयामी ʩİƅȕ

का सािहȑकार बनाने मŐ इनकी ˢािभमानी Ůवृिȅ का िवशेष योगदान रहा है। इनकी

ˢािभमािनता का अनुमान इसी से लगाया जा सकता है िक किठन पįरİ̾थितयों मŐ संघषŊरत

रहते Šए भी इɎोंने आजीवन िकसी के आगे मदद के िलए हाथ नही फैलाया। अɄ एवं व˓

की सम˟ा पूरे बाʞकाल मŐ रही लेिकन इसके िलए िकसी से अनुदान लेना आȏािभमान

के िनतांत िवŜȠ था। चाचा-चाची और अɊ įरʱेदार खाने-पीने व कपड़े देकर इनकी जो

सहायता िकया करते थे उसके बदले इनसे हाड़-तोड़ मेहनत भी करवाते थे। इसी तरह

पढ़ाई और ʩवसाय मŐ सहयोग के िलए जब िपता-पुũ मŐ ˢािभमान की लड़ाई िछड़ी तब

इɎोंने अपने ˢिभमान की रƗा करते Šए पढ़ाई के साथ-साथ कायŊ करने का िवकʙ

चुना। बाʞाव̾था की यही ˢािभमानी Ůवृिȅ अȯापन तथा लेखन काल मŐ भी वतŊमान रही।

यहाँ भी इɎोंने िकसी भी मूʞ पर कभी भी अपने ज़मीर से समझौता नहीं िकया।

िबİ˝ʟाह जी घमुſड़ी Ůकृित के भी है। इनकी यह Ůवृिȅ आिथŊक िवषमताओं

और अȯापन-लेखन कायŘ Ȫारा ŮादुभूŊत-िवकिसत Šई। बाʞकाल मŐ िपता के कायŘ मŐ

सहयोग एवं अɄ-व˓ की Ůाİɑ आिद कारणों से इɎŐ इलाहाबाद से लेकर मǷला तक

भटकना पड़ा था। इसके बाद अनाथ होने के बाद आŵय हीनता और िशƗा आिद कारणों

से ये इधर-उधर भटकते रहे। आिथŊक सम˟ाओं के िनदानाथŊ नौकįरयों की तलाश मŐ भी

इɎŐ इधर से उधर आना-जाना पड़ता। िविभɄ कारणों से आरİʁक जीवन मŐ आए इस

भटकाव ने िबİ˝ʟाह जी के ʩİƅȕ को ही घुमſड़ी बना िदया। जािमया िमिलया
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इˠािमया िवʷिवȨालय मŐ दीघŊकालीन अȯापन कायŊ करने से इनकी ƥाितलɩȅा मŐ

पयाŊɑ वİृȠ Šई। Ůȯापकीय कायŊ के समानांतर ही इनका सािहȑ-सृजन-कमŊ भी

गितमान रहा िजसके कारण इनकी ƥाित अपने उǽषŊ को पŠँच गयी। इसका पįरणाम

यह Šआ िक Ůांतो और कŐū की सरकारों ने िहȽी भाषा तथा सािहȑ एवं भारतीय संˋृित

के Ůचार-Ůसार हेतु िविभɄ देशो की याũाओं पर भेजना आरʁ िकया। Ǩूनीिशया एवं

सोिवयत संघ की याũा इसी उȞेʴ का पįरणाम थी। वासाŊ िवशʷȨालय मŐ अपने दो साल

के अȯापन के दौरान भी इɎŐ योरप तथा एिशया महाȪीप के पूवŎ देशों की याũा का

अवसर Ůाɑ Šआ। इसी तरह से सािहȑ-सृजन संपादन और Ůकाशन संबंधी कायŘ के िलए

भी देश-देशांतर के कोने-कोने तक űमण करना पड़ा। यȨिप ये याũाएँ िविभɄ उȞेʴों से

की गयी लेिकन इनसे िबİ˝ʟाह जी मŐ देशाटन की Ůवृिȅ पनपी और यह आज भी उनके

ʩİƅȕ की Ůमुख िवशेषता बनी Šई है। Ɛोंिक िविभɄ कायŖ से िबİ˝ʟाह जी को

समय-समय पर िभɄ देशों की याũाएँ करनी पड़ती है। इसिलए उनका िवदेशी सं̀ ृित,

िवशेषतः पाʮाȑ सं̀ ृिʼ से Ůभािवत होना ˢाभािवक ही है। इन याũाओं से केवल इनका

जीवनानुभव ही िवकिसत नहीं Šआ है बİʋ ये िजस देश की याũा पर गए वहाँ के रहन-

सहन, खान-पान, वेश-भूषा आिद से अिनवायŊतः Ůभािवत Šए। यȨिप पाʮाȑ सं̀ ृित के

खुलेपन ने िबİ˝ȓाह जी को िवशेष ŝप से अपनी ओर आकिषŊत िकया है, लेिकन वे न तो

कभी पिʮमी संˋृित का अंधानुकरण िकए और न ही अपनी सां̀ ृितक िविशʼता एवं

महȅा की कभी उपेƗा ही की। दरअसल पाʮाȑ सं̀ ृित से Ůभािवत होकर भी वे एक

तरह से उससे अŮभािवत रहे हœ। फोन एवं वाहन दोनों का Ůयोग अȑिधक आवʴकता

पड़ने पर ही िकया करते हœ। बस की याũा भी इɎŐ नागवार लगती है। ʩावहाįरक जीवन हो

या िफर सािहİȑक जीवन भारतीय सं̀ ृित अपनी सɼूणŊ िविवधताओं के साथ िबİ˝ʟाह

जी के ʩİƅȕऔर कृितȕ से अिभʩƅ होती िदखाई देती है।
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डॉ. वसीम मकानी Ȫारा िलए गए साƗाǽार मŐ िबİ˝ʟाह जी ने बताया िक उɎŐ

िफʝ अथवा चलिचũ इस िलए अŜिचकर लगते है, Ɛोंिक इनमŐ वाˑिवकताओं को

िछपाकर मनोरंजन को अिधक महȇ िदया गया होता है। िफʝे मनोरंजन Ůधान होने के

साथ कʙनाओं से पįरपूणŊ एवं सुखांत Ůकृित की ही होती है िजनसे जीवन की कोई संगित

नहीं बैठती है। यथाथŊवादी Ůकृित के िबİ˝ʟाह जी इɎी काʙिनकताओ अथवा

अयथाथŊताओं की संयोजक होने के कारण िफʝी दुिनया से िवरİƅ रखते है। इसी तरह

दयालुता िबİ˝ʟाह जी के ʩİƅȕ का अिभɄ अंग Ůतीत होती है। उनकी दयालुता

केवल मनुˈ तक ही नहीं अिपतु सɼूणŊ जीवधाįरयों तक ŮकीिणŊत है। ये अपने सगे-

संबंिधयो के सुख-दुख: मŐ हमेशा सहयोग करते रहे है। दरअसल जो ʩİƅ अपने जीवन मŐ

किठन पįरİ̾थयों का सामना कर चुका होता है वह दूसरों की िवषम पįरİ̾थितयों को केवल

समझता ही नहीं बİʋ उससे उȋɄ किठनाइयो-ंदुिʮंताओं आिद को अनुभूत भी करता है।

िबİ˝ʟाह जी अपने यौवनकाल तक ˢयं िवषय पįरİ̾थितयों से जूझते रहे थे लेिकन

नौकरी Ůाİɑ एवं लेखन-कायŊ के ŮकषŊ पर पŠँचने के बाद से जबसे इनकी पįरİ̾थितयाँ

पįरवितŊत Šई है तब से ये अपने जानने-पहचानने वाले से लेकर अनजान जŝरतमंदों की

यथा सामȚŊ सहायता करते हœ। जो ʩİƅ इनसे िकसी भी तरह से संबंिधत है उसके सुख

और दुःख मŐ ये सबसे पहले पŠँचते है। इनकी यह सहयोगी Ůवृिȅ केवल मनुˈों के िलए ही

नहीं अिपतु पशु-पिƗयों के िलए भी है। ˢाथŊवािदता, ˢेǅाचाįरता, अȑाचाįरता आिद

संदभŘ मŐ िबİ˝ʟाह जी मनुˈेȅर Ůािणयों को मनुˈों से भी ŵेʿ मानते है। इनकी ̊िʼ मŐ

मनुˈ ˢाथŎ होता है तथा वह अपनी छोटी से छोटी आवʴकता, महȕाकाƗंा आिद के

िलए आपस मŐ लड़ता ही है, अपने मनोरंजन के िलए पशुओ को भी लड़वाता है। अपनी

Ɨुधा-तृİɑ के िलए जीवो की हȑा करने वाला मनुˈ अȑाचारी होता है। वह अपने ˢाथŊ

के िलए Ůाकृितक संसाधनों का दोहन तो करता ही है, साथ ही ˢयं को भी जाित, वणŊ,

ŝप-रंग आिद की ̊िʼ से िवभƅ रखता है। Ɛोंिक मनुˈेȅर Ůािणयों मŐ ये Ůवृिȅयाँ ही
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पायी जाती हœ इसिलए ये िबİ˝ʟाह जी की ̊िʼ मŐ मनुˈों से भी ŵेʿ होते हœ। इस तरह से

कह सकते हœ िक मनुˈ की मनुˈता की अपेƗा दूसरे जीवधाįरयों की मनुˈता अथाŊत्

पशुओं की पशुता िबİ˝ʟाह जी की ̊िʼ मŐ अिधक मानवीय Ůकृित की होती है।

उǄ िशिƗत होने तथा अȯापन एवं लेखन जैसे अिभʩापक लोक कʞाणकारी कायŊ

के कताŊ होने के कारण िबİ˝ʟाह जी Ůगितशील िवचारधारा का संपोषक-संरƗक होना

अˢाभािवक नहीं है। इनके अȯापकीय, सािहİȑक एवं ʩावहाįरक आिद सभी जीवन

Ɨेũों का अवलोकन करने से यह ˙ʼ हो जाता है िक ŝिढ़वािदता अथवा परɼरावािदता

इनके ʩİƅȕ को छूने तक नहीं पायी है। इनकी Ůगितशील िवचारधारा का दशŊन, हमे

इनकी कहािनयो,ं उपɊासों मŐ कİʙत पाũों एवं उनकी चाįरिũक िवशेषताओं तथा अपनी

संतानों के पालन-पोषण या संभरण मŐ सʄक ŝप से हो जाता है। िबİ˝ʟाह जी

सामािजक-धािमŊक कुरीितयो,ं कुŮथाओं, अंधिवʷासों आिद से सदैव दूरी बनाकर चलते रहे

हœ। अपनी संतानों को भी इɎोनंे रहन-सहन, खान-पान, वेश-भूषा, परɼराओं के अनुपालन

तथा पाʮाȑ सं̀ ृित एवं िवचारों के अनुकरण की ˢǅंदता दे रखी है। इसी तरह

िबİ˝ʟाह जी का सािहİȑक ʩावहाįरक दशŊन मानवतावादी िवचारों से Ůेįरत-Ůभािवत

रहा है। माƛŊवादी िवचारधारा के अनुŝप जैसे ये अपने ʩावहाįरक जीवन मŐ शोिषतों,

वंिचतों, पीिड़तों आिद की सहायता एवं समथŊन करते रहे है ठीक उसी तरह से अपनी

सािहİȑक सजŊनाओं मŐ भी इɎोनंे समाज के शोिषत पीिड़त और वंिचत वगŊ को िवशेष

कथानकीय महȅा Ůदान की है। इɎोंने काशीनाथ िसंह के साथ नƛलवाडी आȽोलन का

समथŊन िकया। इस आȽोलन का िबİ˝ʟाह जी के सािहİȑक जीवन पर िवशेष Ůभाव

रहा है। इसी तरह ये अपने अȯापन एवं लेखन Ɨेũ मŐ, अɊाय और शोषण के İखलाफ

चलने वाले सभी आंदोलनों मŐ सिŢय भूिमका िनभाते रहे है। उȅर-Ůदेश िशƗक संघ के

आंदोलन मŐ सिŢय भूिमका िनभाने के कारण इɎे अʙाविधक कारावास की सजा Šई थी।
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सामाɊ Ůितभा का हो या िफर िविशʼ रचनाधिमŊता का Ůȑेक मनुˈ का ʩİƅȕ

एवं उसका िवचारािद िकसी िवशेष ʩİƅ के ʩİƅȕ और िवचार से Ůेįरत-Ůभािवत

अवʴ होता है। िबİ˝ʟाह जी भी िविभɄ पृʿभूिमयों से अंतसōबंिधत अनेक ʩİƅयों के

िवचारो-ंʩवहारों से Ůेįरत-Ůभािवत थे। महाȏा गाँधी जहा इनके सामािजक-राजनीितक

आदशŊ हœ वही Ůेमचंद जी की वैचाįरकता उनके सािहİȑक दशŊन का आधार है, िजसका

उʟेख पहले ही िकया जा चुका है। एक तरफ अपने ʩावहाįरक जीवन मŐ जहाँ ये

गाँधीवाद के Ůमुख िसंȠातों सȑ, अिहंसा, कतŊʩिनʿा आिद के उपासक रहे है वही दूसरी

तरफ Ůेमचंद जी का यथाथŊवाद अपने नवीन ˢŜप मŐ इनका सािहİȑक दशŊन रहा है। इसी

तरह ŮिसȠ छायावादी किव सुिमũानंदन पंत एवं कवियũी महादेवी वमाŊ, समालोचक

हजारी Ůसाद िȪवेदी, एकांकीकार रामकुमार वमाŊ, उपɊासकार यशपाल, जीवनीकार

अमृतलाल नागर, कथाकार अमरकांत किव व समालोचक काशीनाथ िसंह, नामवर िसंह एवं

इितहासकार डॉ. बǄन िसंह आिद सािहİȑक पृʿभूिम के ʩİƅयों ने अपने कायŘ एवं

िवचारों आिद से िबİ˝ʟाह जी िवशेष ŝप से Ůभािवत थे। अपने साƗाǽार मŐ इɎोने डॉ०

वसीम मकानी से बताया है िक ये यशपाल जी से एक ही बार िमले है जबिक अमरकांत के

साथ इनका लɾा समय ʩतीत Šआ है। इɎीं के Ůेरणा से इनका सािहȑावतरण Šआ

Ɛोंिक अमरकांत जी ने ही इɎŐ माया Ůेस मŐ नौकरी करने से रोक िदया था। यिद ये Ůेस की

नौकरी कर रहे होते तो समकालीन िहȽी सािहȑ-संसार को शायद ही अपनी अमूʞ

सजŊनाएँ दे पाते। यही नहीं अमरकांत जी ने ही िबİ˝ʟाह जी की एक रचना को पहली

बार राजकमल Ůकाशन जैसे नामचीन Ůकाशन सं̾ थान मŐ Ůकािशत करवाने मŐ मदद की

थी िजसके बाद ही इनका सजŊनाȏक उȖाह अपने उǽषŊ की ओर उɉुख Šआ।

अमरकांत जी के इस सहयोग और ʩवहार से िबİ˝ʟाह जी बŠत Ůभािवत रहे हœ।

इसी तरह ये नामवर िसंह जी और उनके भाई काशीनाथ िसंह तथा इितहासकार बǄन िसंह

जी के सहयोगी ʩİƅȕ से भी थे बŠत Ůभािवत िदखाई देते हœ। अनेक अवसरों पर िविभɄ
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कायŊŢमों मŐ इन तीनों के साथ ही ये भी ʩाƥान देने जाया करते थे। नामवर िसंह जी के

Ůित उनकी िवशेष अनुरİƅ है Ɛोिक उɎोने ही जािमया िमिलया इˠािमया िवʷावȨालय

मŐ अȯापन कायŊ की िनयİुƅ हेतु इनकी िसफाįरश की थी। यही नही िबİ˝ʟाह जी

िकरायेदार के ŝप मŐ नामवर िसंह जी के यहाँ कई वषŊ ʩतीत िकए हœ। उɎी के शɨी मŐ -

"जािमया िमिलया मे मेरी अपॉइंटमŐट उɎी के कारण Šई है। उɎीं की बदौलत मœ िदʟी मŐ

रहा šँ। उनके मकान मŐ मैने कई साल गुजारे है।"

उपयुŊƅ िववेचन-िवʶेषण से ˙ʼ होता है िक अɨुल िबİ˝ʟाह जी ʩİƅȕ

िविवध आयामी रहा है। इस आयामगत िविवधता िनमाŊण मŐ उनकी आंतįरक वृिȅयों की

समतुʞता मŐ सामािजक पाįरवाįरक पįरİ̾थितयों और Ůवृिȅयों की महȅा अवणŊनीय

महȅा रहा है आंतįरक-वृिȅयों तथा बा˨ पįरİ̾थितयों की टकराहट से ही कतŊʩता,

संवेदनशीलता, भावुकता, दयालुता, आȏािभमािनता, Ůगितशीलता तथा सिहˁुता आिद

घटक इनके ʩİƅȕ मŐ अंतभुŊƅ होकर इसे िवलƗण एवं आगामी पीढी़ के नैिनहालो-

नवयुवको के िलए उपजीʩ बनाते है।

1.2 सािहİȑक अवदान का अनुशीलन

ʩİƅगत ʩावहाįरक जीवन के कठोर संघषŖ की भाँित ही िबİ˝ʟाह जी का

सािहİȑक देशाटन भी अगिणत बा˨ ʩवधानों और अवरोधो से कभी टकराता तो कभी

उɎŐ िविजत करता या िफर कभी उनकी उपेƗा करता गितमान रहा है। ˢािभमानी Ůवृिȅ,

कमŊशील एवं िनडर ˢभाव, अंतमŊन से संकोची, अंत̾थल से संवेदनशील, भावुक और

दयालु वृिȅ रखने वाले िबİ˝ʟाह जी अपने समŤ रचना-कमŊ मŐ आȨंत शोषकों,

दमनकताŊओं तथा उȋीड़को से लड़ते और उɎŐ लताड़ते एवं शोिषतों, पीिड़तों, वंिचतों

अभावŤˑों आिद के अिधकारों का संरƗण करते Šए, उɎे उȋीड़न-दमन से मुƅ करके

Ɋाय िदलाते Šए समकालीन कथा-सािहȑ मŐ अȑाधुिनक मानवािधकारों एवं मानव-मʞूों
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की ̾थापना मŐ अŤगामी िदखाई देते है। इसी तरह अɊाय, अनाचार, अंधिवʷास, कमŊकाǷ

आिद सामािजक-वैचाįरक कुŮवृिȅयों, कुŮथाओं की शमनक वैचाįरकी से युƅ

िबİ˝ʟाह जी जीवनानुभव, भोगा Šआ यथाथŊ तथा उनके देशकाल और वातावरण की

पįरİ̾थितयाँ-Ůवृिȅयाँ अथवा िचȅवृिȅयाँ आिद ही उनकी रचनाओं मŐ उǽीिणŊत-ŮकीिणŊत

Šई हœ। यिद सािहȑ को ˢानुभूित की अिभʩİƅ और जनता की िचȅवृिȅयों का संिचत

Ůितिबɾ वाले िसȠांत से सɾȠ करते हए उसके भौितक अİˑȕ की कʙना की जाय तो

यह कहना रंचमाũ भी अितरेकी नहीं होगा िक िबİ˝ʟाह जी का सािहȑ-कमŊ उनके

देशकाल एवं वातावरण की पįरİ̾थितयों तथा जनता की िचȅवृिȅयों तथा उन पįरİ̾थितयों

मŐ भोगे Šए यथाथŊ की अिभʩİƅ से पृथक कुछ भी नहीं है। एक सािहİȑक सजŊक के ŝप

मे इनका सािहİȑक अवदान अɊाय, अȑाचार, शोषण, दमन आिद के Ůितरोध मŐ लड़ने

की, संघषŖ के साथ अदʄ जीवंतता की दीघŊकािलक याũा है। िबİ˝ʟाह जी की

यथाथŊवादी तथा सावŊकािलक Ůासंिगकता वाली सािहİȑक Ůवृिȅ के िनमाŊण मŐ इनकी

जीवनानुभूितयों एवं अनुभवों की आधाįरक भूिमका रही है। दरअसल ये नयी पीढ़ी के उन

िगन-ेचुने लेखकों मŐ से है िजनके िलए जीवन जीना और सािहȑ-िलखना एक ही अथŊवȅा के

िवषय हœ। वतŊमान पीढ़ी के बŠचिचŊत किव, कथाकार, महान नाटककार एवं िवमशŊकार

िबİ˝ʟाह जी की सृजनशीलता भी उनके ʩİƅȕ की भाँित ही बŠआयामी Ůकृित की

है। दरअसल "उɎोंने अपनी कलम चलाते वƅ झीनी-झीनी बातों को भी रेखांिकत िकया

है। उनके लेखन मŐ जो अभावŤˑ लोग नज़र आते हœ, वे उनके आस-पास के पįरवेश की

देन है। उनके सािहȑ मŐ हमŐ कʙना से अिधक यथाथŊता ̊िʼगत होती है। उनके सािहȑ मŐ

आशा की िकरण िमलती है। उɎोने अपना सािहȑ-लेखन किवता से शुŝ िकया है। बाद मŐ

उɎोंने कहानी, उपɊास, नाटक आिद सािहȑ का सृजन िकया है।" मȯम और िनɻवगŎय

मुİˠम समाज के जीवन तथा सािहȑ के बीच िजतनी अिधक घिनʿ संपृƅता िबİ˝ʟाह

जी के यहाँ िमलती है उतनी अȑȶ दुलŊभ हœ। उनके ʩİƅȕ एवं कृितȕ के बीच अिधिʿत
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यह अद्भूत समɋय और सामंज˟ एक तरह से सािहȑेितहास को िचढ़ाता सा है और

इसके िनमाŊण मŐ इनकी पाįरवाįरक तथा आिथŊक पįरİ̾थितयों की दुदाōतता के साथ-साथ

अȯयनजɊ सहजा एवं उȋाȨा Ůितभा का महȕपूणŊ योगदान रहा है। यही कारण है िक

अपने रचनाकमŊ मŐ अपने भोगे एवं अनुभूत यथाथŊ की अिभʩİƅ के साथ-साथ ˢयं के

अनुसंधान मŐ भी तȋर िदखाई देते हœ।

यȨिप िबİ˝ʟाह जी का ʩवİ̾थत सािहȑावतरण सन् 1977 ई॰ मŐ Ůकािशत

काʩ-सŤंह 'मुझे बोलने दो' से माना जाता है लेिकन लेखन के Ůित इनकी अिभŜिच

बचपन से ही अित उȖाही Ůकृित की थी। जैसे दुकानों से लाए िनरथŊक िलफाफों को ये

पढ़ा करते थे वैसे ही कलम और सादा का कागज िमल जाने माũ से ही कुछ न कुछ िलखने

मŐ भी ʩˑ हो जाते थे। माना जाता है िक इɎोंने किवता और कहानी दोनों िवधाओं मŐ

लेखन का आरʁ समान समयाविध मŐ िकया िजसमे 'खोटा िसſा' शीषŊक कहानी को

इनकी Ůथम कहानी होने का गौरव Ůाɑ है। इस कहानी को िलखने के समय िबİ˝ʟाह

जी हाईˋूल की पढ़ाई िमजाŊपुर से कर रहे थे। ȯातʩ है िक इससे कुछ समय पूवŊ ही ये

मȯ Ůदेश मŐ थे तब वहाँ की Ůाकृितक रमणीयता से Ůभािवत होकर 'हįरयाली' शीषŊक

किवता की रचना की थी। भाषा एवं भावबोध दोनों ̊िʼयों से इनकी ये दोनो रचनाए इनकी

सािहİȑक याũा के Ůाथिमक सोपान की Ůतीत होती हœ। इसी तरह इǵरमीिडएट की पढ़ाई

के दौरान इनमŐ रितभाव भी Ů˛ुिटत Šआ था, पįरणामˢŝप ŵंृगाįरक Ůकृित की कुछ

किवताएँ उस समय अİˑȕ मŐ आयी थी। कालांतर मŐ इɎोंने इन किवताओं की भाषा-

िशʙ एवं भाव आिद मŐ पयाŊɑ संशोधन-पįरवतŊन िकया। इलाहाबाद से Ůकािशत होने वाले

दैिनक पũ 'भारत' मŐ कॉपी होİʒंग करते Šए तथा 'िमũ' एवं 'माया' के उपसंपादक और

'कदम' के संपादक पद पर आसीन रहते Šए भी इनकी िविभɄ िवधागत कुछ आरİʁक

रचनाए इन पũो-पिũकाओं मŐ Ůकािशत Šई थी। उपयुŊƅ िछटपुट लेखनो-Ůकाशनो ने

िबİ˝ʟाह जी की सािहȑक मनोभूिम के िनमाŊण अथवा उनके सुदीघŊ देशाटन की
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पूवŊपीिठका का िनमाŊण कर िदया था। आरİʁक सोपान पर िनिमŊत इस मागŊ पर

िबİ˝ʟाह जी ने वाराणसी Ůवास के दौरान ही चलना Ůारʁ िकया, िजसके पįरणाम

ˢŝप सन् 1977 ई॰ मŐ इनका Ůथम काʩ-सŤंह 'मुझे बोलने दो' Ůकािशत Šआ।

सािहȑ-सृजन की अपनी सदुीघŊ याũा के िलए एक बार मागŊ Ůˑवण कर लेने के उपरांत

िफर से इɎोने कभी पीछे मड़कर नहीं देखा िजसके कारण तब से लेकर आज तक उनकी

यह रचनाȏक याũा अबाध गित से गितशील है। िहंदी के अितįरƅ उदूŊ और सं̀ ृत के

अȯापक रहे िबİ˝ʟाह जी की लेखनी ने सािहȑ की अिधकांश आधुिनक िवधाओ की

सेवा-शुŵुवा की है। किवता, कहानी, उपɊास, नाटक, आलोचना तथा संपादन-कायŊ आिद

िवधाओं से संदिभŊत असƥं अमूʞ धरोहरे सािहİȑक अवदान ˢŝप िहȽी सािहȑ के

अिधकोष Ůदान की गयी है।

सन् 1981 ई॰ मŐ इनका Ůथम कहानी संŤह 'टूटा Šआ पंख' Ůकािशत Šआ िजससे

गȨ-सािहȑ के अȶगŊत इनका ʩवİ̾थत अवगाहन माना जाता है तथा जो सन् 1986 ई॰

मŐ Ůकािशत उपɊास 'झीनी-झीनी बीनी चदįरया' तक पŠँचकर अपनी पूणŊता एवं उǽषŊ

को Ůाɑ कर लेता है। इन रचनाओं के Ůकाशनोपरांत िबİ˝ʟाह जी एक समा̊त

सािहȑ-सजŊक एवं समकालीन कथाकार की पदवी Ůाɑ कर लेते है और इसके बाद

इनका लेखन-कमŊ िविवध आयामी होकर गȨ और पȨ दोनों मे समानांतर गितशील हो

जाता है। इसी अनुŢम मŐ ये नाटक, आलोचना सɼादन-कायŊ तथा अनवुाद संबंधी

सजŊनाओं के माȯम से वह समकालीन सािहȑ की समİृȠ करने मŐ करने अनɊ योगदान

देने मे सफल रहे हœ। इनकी Ůȑेक िवधागत सजŊनाएँ अब अपनी सािहİȑक-सामािजक

Ůभावोȋादकता तथा िचरकालीन उपादेयता की ̊िʼ से सािहȑ की अमूʞ धरोहर है। भले

ही सािहȑ-संसार इɎŐ कथाकार की पदवी से ही अलंकृत करके इसकी रचनाधिमŊता की

आयािमक िवˑीणŊता को संकुिचत करता रहा हो लेिकन समकालीन सहदय िजस महȅा,

उपादेयता और Ůभिवˁुता के कारण इनकी कहािनयों और उपɊासों का ऋणी रहेगा उसी
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Ůासंिगकता एवं अɊ संदभŘ मे इनके कथेतर गȨ एवं पȨ सािहȑ का भी। दरअसल इन

सजŊनाओं की िचरकालीन उपादेयता तथा िबİ˝ʟाह जी की कालजयी कीितŊ की ̾थापना

िजन सजŊनाȏक Ůितमानों के सİʃलन से Šई है उसकी आधारिशला उनका सɼूणŊ

सािहȑ-कमŊ है। अिभकथन की सȑता की जाँच के िलए िबİ˝ʟाह जी के समˑ

सािहİȑक अवदान का पįरचयाȏक िववरण Ůˑुत करना अपįरहायŊ हो जाता है। इस

अनŢुम मŐ अȯयन की सुिवधा के ̊िʼगत Ůथमत: इनके यहां सािहȑ का पįरचय Ůˑुत

करने के उपरांत गȨ का संिƗɑ अवलोकन करना अिधक समीचीन Ůतीत होता है।

1.2.1 सािहȑ का पįरचय

अɨुल िबİ˝ʟाह ने यȨिप अपनी सािहİȑक याũा का आरʁ काʩ लेखन से ही

िकया था लेिकन इस पर ये थोड़ी दूर ही आगे बढ़े थे िक उनकी यह याũा गȨ-लेखन की

ओर मुड़ गयी। हालांिक इनका किव-अंतगŊत इस मागŊ को कभी भी पूरी तरह िव˝ृत नहीं

िकया परंतु गȨ-लेखन की समतुʞता मŐ िबİ˝ʟाह जी बŠत कम ही इस मागŊ के पिथक

बन सके है। अभी तक इनके कुल चार काʩ-सŤंह Ůकािशत हो चुके हœ िजनका

पįरचयाȏक िववरण अधोिलİखत है-

1. मुझे बोलने दो- यह काʩ-संŤह युगबोध Ůकाशन वाराणसी से सन् 1977 ई॰ मŐ

Ůकािशत Šआ िजसमे एक किवता की भूिमका, लोहे की दीवार, िवडɾना, सɥी काटने

वाला चाकू, बीसवीं शताɨी तक इितहास, अवाǉवाचन, रƅवाȯ, तूफान का संदभŊ, देश

और युग, आदमी का बǄा, उसका देश, घाव और सूरज, सकŊस के शेर, भेिड़ए, मेरा ऊँट,

िजȽगी पर िलखा वƅʩ, युȠ, रƅ की पूितŊ, कोई िवकʙ नहीं, बकवास बȽ करो, लीथों

पर िलखी किवता, िसंह कɊा, इस िहजड़े जमाने मे, पैजामे की महȅा, मछिलयों के बीच

तथा एक किवता पȉी के Ůित आिद शीषŊकों की कुल पœतीस किवताएँ संकिलत है। Ůथम

काʩ-सŤंह होने पर भी इसमŐ संकिलत किवताएँ भाषा और भाव की Ůौढ़ता के ̊िʼगत
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िकसी भी ̊िʼ से आरİʁक रही लगती है। किवताओं की भाषाई सरलता तथा Ůवाहमयता

के साथ-साथ इनकी िबɾ और Ůतीक योजना िवशेष ŝप से काʩ रिसकों का ȯान

आकिषŊत करती है। इन किवताओं मŐ से अिधकांश की भावभूिम तद्युगीन भारत की

सामािजक, आिथŊक, राजनीितक, Ůशासिनक एवं Ɋाियक िवसंगितयो की अिभʩİƅ से

अंतसōबंिधत है। Ůतीकों के माȯम से देश की राजनीितक ʩव̾था पर ʩंƶ, शोिषतों और

सवŊहारा वगŊ की दयनीय İ̾थित का िचũण तथा आिथŊक, Ɋाियक और Ůशासिनक ʩव̾था

के बीच िपसने वाली जनता, कृषक, मजदूर एवं दिलत वगŊ की पीड़ा संũास व वेदना की

अनुभूितजɊ अिभʩİƅ इन किवताओं की केȾीय Ůवृिȅ रही है।

2. छोटे बुटों का बयान- िबİ˝ʟाह जी का दूसरा काʩ-सŤंह 'छोटे बुटो का बयान'

शीषŊक से सन् 1982 ई॰ मŐ संभावना Ůकाशन हापुड़ से Ůकािशत Šआ। इकतालीस

किवताओं के इस सŤंह मŐ शाम होने से पहल,े मेरी िचिड़या, बीर बšती, वो और उनके बǄे,

मेरी किवता, हवा, भूगोल, बǄे के Ůित, कांच का खेल, इितहास, कलजुगी नारायन, कǄी

आँखों का ददŊ, Ţांितदूत, लडाई नɎी जंजीर, तढ़ा मे ही जानता था, लोहे के İखलाफ, ढोर,

चील की बेटी, आग का जंगल, कबूतरी का िवलाप, जंगल की आग, िशकारी आएगा, नीला

आदेश, पलाश के हȑारे, वषŊ, वƗृ, िवरोध, नयी सृिʼ का जɉ, पेड़ या आदमी तथा इस

समुū मŐ आिद नामवाची किवताएँ संकिलत हœ। इस संकलन की बŠसƥंक किवताओं मŐ

अमानवीय Ůवृिȅ पर मानवीय Ůवृिȅयों अथाŊत् पशुता पर मनुˈता का िवजयाȏक िचũण

िकया है। अमानवीय Ůवृिȅयों के ŝप मे जहाँ ये किवताएं शोिषत, पीिड़त, वंिचत और

दिलत वगŊ की िवषमतर अथवा दुदाōत पįरİ̾थितयों की अिभʩंजना करती िदखाई देती है

वही मजलूमों की बदतर İ̾थित, उनकी बेवशी, लाचारी, şदयिवदारक आिथŊक İ̾थित,

अमानवीय, Ţुरता, असहायता, िनमŊमता और िन̽ठुरता आिद का भी नư िचũण करने मŐ

ŮितबȠ िदखाई देती है। इसी तरह मानवीय Ůवृिȅ के ŝप मŐ भावुकता, संवेदनाȏकता,
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सहयोिगता, Ůगितशीलता और अनुभूित की ʩापकता आिद इन किवताओं का कȾेीय

िवषय रहा हœ।

3. वली मुहʃद और करीमन बी की किवताए-ँ सवŊǒात है िक वलीमुहʃद िबİ˝ʟाह

जी के िपता का और करीमन बी इनकी माता का नाम था। अपने माता-िपता के Ůित

ŵȠांजिल ˢŝप इɎोने अपने इस तीसरे किवता-संŤह को उनके ही नाम से Ůकािशत

करवाया। पराग Ůकाशन िदʟी से सन् 1988 ई॰ मŐ Ůकािशत िववेǉ काʩ-सŤंह- दुिनया

एक ˠेट है, खुशबू, लड़िकयाँ बारात दखेती हœ, डिलया भर ɗार, िबिटया रानी, नहान, काले

रंग की खेती, घर, घिसयाįरन और मोर चूजे का जɉ, खेल-खेल मŐ, सुअर चराने वाली

लड़की, सं̀ ार, गोिलयाँ लड़की नहा रही है, बाढ़, कागज, उस िदन वली मुहʃद और

करीमन बी की किवताए-ँ लोग, समय, किवता िलखने की जŝरत, भोपाली गजरा, िदʟी

तथा पाँच पिȉयों का देश आिद शीषŊक कुल पœतीस किवताओं का संकलन है। संŤह का

नामकरण इसी नाम की एक किवता के आधार पर िकया गया है जो िक िहȽी अकादमी

िदʟी Ȫारा पुरˋृत भी है। इस सŤंह की किवताओं मे िबİ˝ʟाह जी ने अपने भौगोिलक-

सामािजक पįरवेश की जीवनगत संगितयो-िवसंगितयों के साथ-गरीबी, भुखमरी,

अभावŤˑता, अथाŊभाव, सवŊहारा वगŊ की दुिʮंताओ,ं मजदूर वगŊ की आिथŊक िवūूपताओं

तथा शोिषतों, दिलतों और पीिड़तो मन:İ̾थितयों आिद का भी िचũण िकया है। इनमŐ से

कुछेक किवताओं मŐ किव ने अपनी ʩİƅगत पाįरवाįरक एवं आिथŊक सम˟ाओं की ओर

भी संकेत िकया है। वलीमुहʃद और करीमन बी की किवताएँ शीषŊक किवता के माȯम से

िबİ˝ʟाह जी अपने माता-िपता की जीवन-शैली, उनकी शारीįरक संरचना, जीवनगत

उतार-चढ़ाव तथा उनकी मुफिलसी आिद का अȑंत ही मनोहर लेिकन ममाōतक व

यथाथŊपरक केरीकेचर Ůˑुत िकया है।
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4- िकसके हाथ गुलेल- िबİ˝ʟाह जी का यह अंितम काʩ-सŤंह सन् 1990 ई० मŐ

संदभŊ Ůकाशन नई िदʟी से Ůकािशत Šआ। इस संकलन मŐ दोहा छȽ मŐ रिचत कुल दस

किवताए-ँ सागर का Ɛा भेद, गोरी घूमŐ खते, चŐगेरवा: यानी Ůशोȅरी, न तोता न काग, गेšँ

जैसा ŝप तुʉारा, तेरी आँखों के ये जुगन,ू ये तो रोग िवयोग, पǅुम डूबे चाँद मन है, लालम

लाल और तेरह-इƶारह संकिलत है। वैसे तो दोहा छȽ की परɼरा िहȽी मे अȑंत पुरानी

है लेिकन िफर भी िबİ˝ʟाह जी की इन किवताओं को पढ़ने के बाद काʩ-रिसकों का

अंतमŊन कबीर, िबहारी और रहीम की ओर ˢभावतः चला जाता है। हालांिक इनके ये दोहे

काʩशा˓ीय िवधान के सवŊथा अनŝुप नहीं है लेिकन िफर भी इनकी भावगत सरलता,

भािषक Ůवाहमयता और तुकांतता अनायास ही हमारा ȯान आकृʼ करती है। इन

किवताओं के भाव पƗ की ̊िʼपात करŐ तो ŮȑिƗत होता है िक किव ने समकालीन भारत

की राजनीितक, सामािजक, आिथŊक और धािमŊक जीवन-Ɨेũ से संबंिधत संगितयों-

िवसंगितयों की यथाथŊपरक अिभʩİƅ को किवता का िवषय बनाया है। इसी अनŢुम मŐ

राजतंũाȏक शासन ʩव̾था का Ůितरोध, Ůजातंũाȏक अथवा संसदीय शासन Ůणाली मŐ

अंतभुŊƅ िवūूपताओं का उǽीणŊन, धािमŊक एवं सांˋृितक वैिवȯ तथा आँचिलक Ůदेश

की रमणीयता आिद को इन दोहाȏक किवताओं के माȯम से िचिũत िकया गया है।

इसिलए इन किवताओं मŐ धमŊ तथा संˋृित का पिवũ ̾थान है तो Ťामीण पįरवेश की

साँवली-सलोनी व ŝपवती ˓ी का सौदयŊ वणŊन है, राजनीितक और Ůशासिनक ʩव̾था

की िवसंगितयों पर तीखा ʩंƶ-Ůहार है तो रोमािनयत की अिभʩİƅ भी है। अपने इस

अंितम काʩ-संŤह की किवताओं िबİ˝ʟाह जी का किव ʩİƅȕ आशावादी एवं

िवūोही दोनों ˢŝपों का रहा है। िवūोह, युगीन पįरİ̾थितयों से है िजसमŐ űʼ शासन

ʩव̾था अथवा नौकरशाही, लालफीताशाही, सामतंवादी और राजतंũाȏक ʩव̾था कȾे

मŐ रही है। जबिक उनकी आशावािदता शासन की űʼाचाįरता की समाİɑ और वाˑिवक
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गणतंũाȏक की ̾थापना के Ůित है। किव की इस आशावािदता को उसकी अधोिलİखत

काʩ पंİƅयों मŐ देखा और अनुभूत िकया जा सकता है-

"थोड़े िदन की बात है साथी कर ले िपंजरा बांस।।

िफर तो िचिड़या राज करŐगी और बहेिलया दास"

भारतीय गणतũं की ̾थापना के बाद से यȨिप मुगलकालीन सामंती और राजतंũाȏक

ʩव̾था घोिषत-सैȠांितक ŝप से समाɑ हो गयी है लेिकन ʩावहाįरक ˑर पर आजादी

Ůाİɑ के कई दशक ʩतीत हो जाने पर भी यह आज भी िकसी न िकसी ŝप मŐ वतŊमान

रहकर गरीबों का शोषण, दमन और उȋीड़न कर रही है। नʩ ̾थािपत लोकतंũ मŐ भी

आम जनता सामंतवादी ʩव̾था की भाँित ही शोिषत हो रही है। दरअसल इस जनतंũ की

̾थापना की बुिनयाद राजतंũ के खǷहर पर ही िनिमŊत Šई है इसिलए शोषण, दमन और

उȋीड़न का ˢŝप भी वही है। इस तथाकिथत लोकतन-लोकतंũाȏक शासन जनता,

जनता के िलए होना चािहए वहाँ कुछ Ůभȕु संपɄ लोगो का शासन जनता के िलए िलए है

शासन ʩव̾था की आधारिशला व संदभŊ मŐ िबİ˝ʟाह जी िलखते हœ-

"खȏ हो गए सब रजवाड़े सामंती दरबार।

पर इनके ही हाँड-मांस से बनी नई सरकार।"

इसी तरह सŤंह की और किवताएँ भी समकालीन भारत की राजनीितक, Ůशासिनक एवं

Ɋाियक िवसंगितयों को अपने भावपƗ मŐ पयाŊɑ ̾थान देती िदखाई देती है।

उपयुŊƅ चारों काʩ-सŤंहो के अितįरƅ काʩ-िवधा के अंतगŊत िबİ˝ʟाह जी की

Ůकािशत एकमाũ रचना 'कजरी' है। लोककाʩ की ŵेणी मŐ आने वाली लोकगीतों की यह

रचना अनंग Ůकाशन िदʟी से सन् 2000 ई॰ मŐ Ůकािशत Šई िजसमे पूवŎ उȅर Ůदेश के

ŮिसȠ लोकगीत कजरी संबंधी गीतो को संकिलत िकया गया है। दरअसल उȅर Ůदेश के
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अवध Ɨेũ के अंतगŊत आने वाले पूवŎ िजलों, मसलन- इलाहाबाद, िमजाŊपुर, जौनपुर,

Ůतापगढ़, सुʔानपुर, अमेठी, रायबरेली और वाराणसी आिद का ŮिसȠ लोकगीत कजरी

है। िमजाŊपुर जनपद से ŮादुभूŊत कजरी वषाŊ ऋतु का लोकगीत है िजसे मƥुत: सावन के

महीनों मŐ गाया जाता हœ। कजरी संबंधी गीतों मŐ वषाŊ ऋतु का वणŊन, िवरह-वणŊन और राधा-

कृˁ की लीलाओं का वणŊन ŵंृगाįरक Ůकृित मŐ िकया जाता है। कजरी की सािहİȑक

Ůकृित काʩ की होती है तथा इसमŐ ŵृंगार रसकी Ůधानता होती है। िबİ˝ʟाह जी की

'कजरी' शीषŊक रचना इसी लोकगीत से संबंिधत गीतो का संकलन है।

1.2.2- गȨ-सािहȑ का अवलोकन

काʩ-लेखन से आरʁ Šई िबİ˝ʟाह जी की सािहİȑक याũा अितशीť ही गȨ-

लेखन की ओर मुड़ गयी और िफर वह अिधकांश इसी मागŊ से होती Šई गितशील रही। इस

अनŢुम मŐ Ůथमत: उɎोंने कहानी और उपɊास िवधा को अपनी िविशʼ रचनाधिमŊता के

माȯम से समृȠ िकया, तȋʮात नाटक, आलोचना, बाल सािहȑ और अनुवाद आिद

सािहİȑक िवधाओं के पįरƗेũ की इनकी लेखनी ने संवेदनाȏक ˙शŊ Ůदान िकया। यȨिप

समकालीन सािहȑ मŐ िबİ˝ʟाह जी को जो सािहİȑक अमरता व ƥाितलɩता Ůाɑ है

उसमŐ उनके कथाकार की अिभधान Ůदायक कहानी और उपɊास िवधा की आधाįरक

भूिमका रही है लेिकन इसका मतलब यह नहीं है िक माũाȏक एवं पįरमाणाȏक ̊िʼ से

उनकी कथेतर सजŊनाएँ उɄीस है। िबİ˝ʟाह जी के नाटक और उनकी समालोचनाȏक

कृितयाँ भावपƗीय एवं कलापƗीय िविशʼताओं मŐ एतिȪषयक िवधाओं की Ůितमान

िनधाŊरण Ůतीत होती है। इसिलए कहानी और उपɊास के साथ-साथ उनकी दूसरी अɊ

िवधागत सजŊनाओं का अȯयन-अनुशीलन अिनवायŊ हो जाता है।

अ. कहानी-संŤह
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1. टूटा Šआ पंख- यह अɨुल िबİ˝ʟाह का Ůथम कहानी सŤंह है िजसका Ůकाशन

आलेख Ůकाशन नई िदʟी से सन् 1981 ई॰ मŐ Šआ। इस सŤंह मŐ Ɨयी, कǄी सड़क,

शीरमाल का टुकड़ा, जɉिदन, तीथŊयाũा, अपना-अपना अतं, Ţमशः, नɎी-ंनɎी ऑंखे, शूɊ

की ओर, शũु, हीरा, थके Šए लोग, पागलों वाली सेल, सीला एवं टूटा Šआ पंख शीषŊक पंūह

कहािनयॉं सŤंिहत है। इस सŤंह मŐ सŤंिहत अिधकांश कहािनयों की सजŊना िबİ˝ʟाह जी

ने अपने िशƗाजŊन की समयाविध मŐ की थी। कथावˑु की ̊िʼ से इन कहािनयों को

पाįरवाįरक कहानी सामािजक कहानी और रोमािनयत या Ůेम-संबंधो की कहानी आिद वगŖ

मŐ वगŎकृत िकया जा सकता है। टूटा Šआ पंख और Ɨयी शीषŊक कहानी मŐ कहानीकार ने

पाįरवाįरक जीवन मŐ आयी िवखǷन जैसी िवसंगित को िचिũत िकया है जबिक नɎी-ंनɎी

आँखे, शूɊ की ओर तथा अपना-अपना अंत शीषŊक कहानी मŐ Ůेम मागŊ मŐ ŮादुभूŊत होने

वाली, अमीरी-गरीबी, जाित-पाित, िवजातीय-अंतजाŊतीय आिद सम˟ाओं को अिभʩİƅ

Ůदान िकया गया है। इसी तरह शीरमल का टुकड़ा, कǄी सड़क, जɉिदन, तीथŊयाũा, थके

Šए लोग आिद कहािनयों मŐ िबİ˝ʟाह जी ने समकालीन पįरवेश की सामािजक

िवसंगितयों और िवūूपताओं को सृजनाȏक आधार Ůदान िकया है। सामािजक भेदभाव

आिथŊक िवपɄता, बेरोजगारी, िवसंˋृितकरण, अिकंचनता, Ůशासिनक अƗʄता,

सामंतवादी शासन ʩव̾था, ʩािथक िवषमता, मानिसक-वैचाįरक िवचलन आिद संƥातीत

Ůवृिȅयों पर ʩंƶाȏक ̊िʼपात करना भी इन कहािनयों के उȞेʴगत केȾक मŐ

सİʃिलत रहा है।

2. िकतन-ेिकतने सवाल- कुल बारह कहािनयों का संकलन यह कहानी सŤंह कालŢम

की ̊िʼ से िबİ˝ʟाह जी का दूसरा कहानी संŤह है िजसका Ůकाशन सन् 1984 ई॰ मŐ

पराग Ůकाशन िदʟी से Šआ। कहानी-सŤंह का नामकरण सŤंह मŐ संकिलत इसी नाम

की एक कहानी के आधार पर िकया गया है। मुरीद तलाक के बाद, नया कबीरदास, दरबे

के लोग, मुदŔ चेहरो के िलए, फौलाद बनता आदमी, मİुƅ खǷ-खǷआदमी, दǷ काई,
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िकतने िकतने सवाल और ŮितȠ̢Ƞी नामक कहािनयाँ इस संŤह मे संकिलत है। अपने

पहले कहानी संŤह मŐ जहाँ िबİ˝ʟाह जी ने जहाँ Ůेम, पįरवार, समाज, राजनीित व

Ůशासन आिद को कथावˑु का ˢŝप Ůदान िकया है वहीं इस संŤह की कहािनयों मŐ

जीवन के उन िविवध पƗो की संगितयों-िवसंगितयों को उजागर िकया गया है िजसे सामाɊ

मनुˈ रोजमराŊ के जीवन मŐ जीता है। 'मुरीद' नामक कहानी मŐ मुİˠम समाज की संयƅु

पįरवार की Ůथा की िवशेषताओं के साथ-साथ उसकी आिथŊक िवषमताओं को भी उजागर

िकया गया है जो िक पाįरवाįरक िवघटन का Ůमुख कर कारण बनती है। 'तलाक के बाद'

शीषŊक कहानी मŐ मुİˠम समाज की सवाŊिधक वीभȖ रीित हलाला की अनैितकताओं,

अमानवीयताओं आिद का िचũण िकया गया है। अपना Ůगितशील ̊िʼकोण ˢत: ŮदिशŊत

करते Šए कहानीकार इस कहानी मŐ मुİˠम समाज की सामािजक-धािमŊक ŝिढ़वािदता

पर कुठाराघात िकया है। इसी तरह कबीरदास ने सामािजक समɋय साधने का Ůयȉ िकया

गया है जबिक 'काई' मŐ पाįरवाįरक संबंधों मŐ बढ़ती ˢाथŊवािदता को उजागर िकया गया है।

'िकतने-िकतने सवाल' कहानी माता-िपता Ȫारा अपनी पुिũयों के साथ िकए गए भेदभाव को

ŮदिशŊत करती है जबिक 'ŮितȪंदी' कहानी पाįरवाįरक संबंधों मŐ आए पįरवतŊन को उजागर

करती है। केवल भावपƗ ही नहीं अिपतु कलापƗ अथाŊत् िशʙगत Ůयोग की ̊िʼ से भी

इस संŤह की कहािनयाँ अिधक पįरपƓ और अनुपम िक˝ की है। कȚ एवं िशʙ का

अद्भुत समɋय Ůˑुत करने वाली इन कहािनयों की भाषा तथा शैली का अद्भुत ˢŝप

भी देखने को िमलता है िजसके आधार पर िबİ˝ʟाह जी एक Ůितिʿत कहानीकार बन

जाते हœ।

1.3. रैन बसेरा- िबİ˝ʟाह जी का तीसरा कहानी संŤह 'रैन बसेरा' शीषŊक से सन् 1989

ई॰ मŐ वाणी Ůकाशन नई िदʟी से Ůकािशत Šआ िजसमŐ पागल राजा, दूसरे मोचő पर,

िवदूषक, भूत, दंगाई कागज के कारतूस, लफंगा, खुशी, पूवŊ, पुरानी हवेली बैरंग िचǧी, रैन

बसेरा तथा ǒानमागŎ शीषŊक कुल चौदह कहािनयाँ संकिलत है। इस संकलन की कहािनयों
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मŐ िविभɄ जीवन-Ɨेũों मŐ Ůाɑ िवūूपताओं की ओर संकते अथवा उन पर ʩंƶ ̊िʼगोचर

होता है। 'İखलाड़ी' नामक कहानी मŐ जहाँ भारतीय िशƗा Ůणाली मŐ अंतभुŊƅ वीभȖ

िवसंगितयों मसल-उǄ िशƗकों की िनयİुƅ संबंधी űʼाचार, भेदभाव, फीस वृİȠ, वेतन की

सम˟ा आिद को उजागर िकया गया है वही। 'कागज के कारतूस' कहानी मŐ सामािजक

शोषण, दमन, उȋीड़न आिद को िदखाया गया है। इसी कहानी मŐ अभावŤˑता,

बेरोजगारी, दहेज Ůथा जैसी कुरीित आिद का भी िचũण िकया गया है। इसी तरह के बैरंग

िचǧी, िवदूषक और पगलाराजा शीषŊक कहानी आिथŊक ŝप से िवपɄ, असहाय, लाचार एवं

बेसहारा लोगो की कहािनयाँ कहती है जबिक 'पुरानी हवेली' नामक कहानी मŐ मिहला

सुधार गृह मŐ मिहलाओं पर होने वाले अȑाचार, उनके शारीįरक-मानिसक शोषण आिद

को िदखाया गया है। 'दंगाई' कहानी साɽदाियकता के ̾थान पर सामािजक सौहादŊ ̾थािपत

करने मŐ सफल रहती है तो 'ǒानमागŎ' नामक कहानी िशƗकों के नैितकपतन और उसकी

बढ़ती मʞू हीनता को उजागर करती है। संŤह की अंितम कहानी 'रैन बसेरा' Ůाकृितक

सौंदयŊ के साथ साथ-साथ िवलािसता व कामुकता आिद के िचũण पर केİȾत है। ȯातʩ है

िक िपछले सŤंह की भाँित ही इस सŤंह की भी कहािनयाँ भावपƗ और कलापƗ मŐ यथे̓

सामंज˟ ̾थािपत करने मŐ सफल रही है।

4. अितिथ देवो भव- िबİ˝ʟाह जी का यह कहानी सŤंह सन् 1990 ई॰ मŐ राजकमल

Ůकाशन नई िदʟी से Ůकािशत Šआ। इसका नामकरण इसमे संकिलत इसी नाम की एक

कहानी के आधार पर िकया गया है तथा इसमŐ भी कुल चौदह कहािनयाँ सŤंिहत है। इस

सŤंह की कहािनयों मŐ आिलया धोबी और पावभर गोʱ, िसȞकी साहब, पँूजी, अिभनेता,

माल और मुनाफा, खाल खीचने वाले, पुǻभोज, नर लीला, आधा फूल आधा शव, यह कोई

अंत नही, सुलह, Ťाम सधुार, दुसरा सदमा, िटɄू का टेलीफोन, तथा अितिथदेवो भव शीषŊक

कहािनयॉं सŤंिहत है। इस सŤंह की अिधकांश कहािनयाँ Ťामीण जीवन की िविवध िवषयी

संगितयो-ंिवसंगितयों, आवʴकताओं अनुभूितयो एवं मनोवृिȅयों आिद के िचũण से
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अंतसōबंिधत हœ। Ťामीण सं̀ ृित की सघनतम िवȨमानता इन कहािनयों के भावगत सौदयŊ

की अिभवृİȠ मŐ िवशेष सहायता करती हœ। भारतीय सं̀ ृित के िसȠांत वाƐ 'अितिथ देवो

भव' का सʄक अनरुƗण इसी शीषŊक कहानी मŐ देखने को िमलता है, िजसमŐ कहानी के

पाũ मनोहर पाǷेय की पȉी भारतीय सं̀ ृित की नैितकता और ʩावहाįरकता का संरƗण

करती िदखाई देती है। वह अपने यहाँ आगत अितिथ का देवतुʞ सǽार करते Šए पाʮाȑ

सं̀ ृित का अंधानुकरण बन रही शहरीय भारतीय सं̀ ृित को आईना िदखा देती है।

आिलया धोबी और पावभर गोʱ कहानी मुİˠम समाज मŐ शेख व पठान िबरादरी की

जाितगत ŵेʿता संबंधी अवधारणा का उद्घाटन िकया गया है। इसी तरह यह कोई अंत नही

शीषŊक कहानी शोिषत मजदूरों के माȯम से Ţािंत का ˢर मुखįरत करती है। माːर

साहब की नेतृȕ मŐ बीड़ी मजदूर एकिũत होकर अपने शोषण और उȋीड़न के Ůितरोध मŐ

आȽोलन करते हœ। खाल खीचने वाले कहानी के माȯम से िबİ˝ʟाह जी ने समाज के

उस वगŊ की सामािजक-आिथŊक जीवन संबंधी सम˟ाओं को उजागर िŢया है जो िक अपने

और अपने पįरवार के भरण-पोषण के िलए मृतक पशुओं की खाल िनकालने तथा चमड़े के

जूत-ेचɔल बनाने जैसा कठोर लेिकन वीभȖ कायŊ करता है। कहानी मŐ 'भनुेसर' नामक

पाũ इसी वगŊ को Ůितिनिधȕ Ůदान करता िदखाई देता है िजसके साथ समाज अमानवीयता

का ʩवहार करता है। 'िसȞकी साहब' नामक कहानी मŐ जाितवाद का ˢर मुखįरत Šआ है

जहाँ िसȞकी साहब को अपने िसȞकी जाित से संबंिधत होने का अिभमान है। वे ŮितƗण

अपनी जाितगत ŵेʿता िसİȠ के नए-नए तरीकों का अनुसंधान करते रहते हœ। इसी तरह

सŤंह की 'अिभनेता' नामक कहानी बŠपȉी Ůथा, िववाह-िवǅेद आिद सामािजक कुरीितयों

के माȯम से मनुˈ पर ʩंƶ के माȯम से मनुˈ के नाटकीय जीवन तथा िपतृसȅाȏक

सामािजक ʩव̾था Ȫारा İ˓यों की शोषक मानिसकता पर कठुाराघात िकया गया है। दूसरे

सŤंहो की भाँित ही इस संŤह की कहािनयॉं भी बेजोड़ िशʙकाįरता की नमूना Ůˑुत

करती हœ िजनमŐ भाषा और शैली की उǽृʼता दशŊनीय रही है।



50

5. जीिनया के फूल- िबİ˝ʟाह जी का पाँचवा कहानी संŤह 'जीिनया के फूल' नाम से

सन् 1991 ई॰ मŐ Ůेम Ůकाशन मंिदर िदʟी से Ůकािशत Šआ िजसमे जदाŊ, पेशेवर,

इȾधनुष, मनुˈ हȑा, सालभर का ȑौहार, आग, मŜ̾थल, मादा सारस की कातर आँखे,

एहसास, दीवार, उगलइयॉ,ं दो बंूदŐ, पटाƗेप, जीिनया के फूल, पशु, इǍतदार, कानून,

तूफान से पहले, Ůथम Ůसव, दȑै, अछूतोȪार, बाजीगर, लड़के बाप, िमǧा, तराजू और

दावत शीषŊक कुल सȅाइस कहािनयाँ संŤिहत है। इस संŤह की अिधकांश कहािनयॉं Ůेम

और रोमािनयत के िविभɄ संदभŘ को उद्घािटत करती है। Ůेम को भावनाȏक धरातल पर

Ůितिʿत करने वाली ये कहािनयाँ िविभɄ पũ-पिũकाओं मŐ Ůकािशत हो चकुी है। नादान

कहानी बाल सुलभ Ůेम की अिभʩंजना करती है िजसमे कथानायक िनशांत नामक लड़की

से Ůेम करते Šए बाल चेʼाओं का ŮदशŊन करता है लेिकन िनशांत भी नायक से Ůेम करती

है या नही इसका ˙ʼीकरण कहानी नहीं कर पाती है। कहानीकार ने नायक के एकपƗीय

Ůेम संबंधी भावानुभावों की ʩंजना को अिधक महȕ िदया है। इसी तरह 'मादा सारास की

कातर आँख'े कहानी भी एकतरफा Ůेम मŐ पड़े युवक के अंतमŊन की ʩथा-कथा को ʩƅ

करती िदखाई देती है। Ůेम का इजहार करने से डरता Šआ कथानायक अपने Ůेम को

सारस के Ůेम तथा ˢयं को सारस पƗी के Ůतीक के ŝप मŐ Ůˑुत करता है। इसी तरह

'जीिनया के फूल' शीषŊक कहानी भी ŮेममागŊ मŐ उȋɄ अवरोधों के वणŊन की कहानी है

जबिक इǍतदार एवं Ůथम Ůसव नामक कहािनयाँ जीवन की आिथŊक िवसंगितयों-

अभावŤˑताओ पर केİȾत रही है। इसी तरह इस सŤंह की अɊ कहािनयाँ भी Ǜादातर

Ůेम की पीर और धनाभाव की पीड़ा का आिद को िविभɄ ˢŝपों मŐ िचिũत करती िदखाई

देती है। इन कहािनयों का िशʙगत वैिश̽Ǩ भी अɊ कहािनयों के समान अपŝप िक˝

का रहा है।

6. रफ-रफ मेल- िबİ˝ʟाह जी का यह कहानी संŤह राजकमल Ůकाशन नई िदʟी से

सन् 2000 ई॰ मŐ Ůकािशत Šआ िजसमे चमगादड़, जीना तो पड़ेगा ही, लƨी गोती बालक
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ˢामी, गृह Ůवेश, रफ-रफ मेल, जीवन दुलिहन, कमŊयोग, नींद जब नही आती, पेड़, माता-

िमरला की कहानी तथा लौट नामक 'कुल पंūह कहािनयाँ संकिलत है। इस सŤंह की

लगभग सभी कहािनयों मŐ िबİ˝ʟाह जी ने Ťामीण जीवन और सं̀ ृित की सुंगध को

िबखेरा है। आँचिलक पįर̊ʴ मŐ Ůचिलत लोकोİƅयो,ं महुावरों तथा का कहावतों का

Ůयोग इन कहािनयों के कलापƗ के सौंदयŊ मŐ वİृȠ कर देता है। चमगादड़ कहानी वृȠ

माता-िपता के Ůित पुũ की ˢाथŎ वृिȅ को दशाŊती है। जबिक रफ-रफ मेल कहानी एक

मȯमवगŎय वगŎय मुİˠम बस चालक बद्दू माːर की जीवन-İ̾थित का लेखा-जोखा

Ůˑुत करती है। इसी तरह से इस संŤह की अɊ कहािनयॉं भी Ťामीण जीवन के िविवध

Ɨेũों मŐ ʩाɑ िवसंगितयों, आवʴकताओं, अनुभूितयों आिद का यथाथाōकन करती िदखाई

देती है। ये कहािनयाँ एक अलग ही तेवर रखती है िजनमे उȅर आधुिनक भारतीय समाज

का िमजाज ˙ʼत: पįरलिƗत होता है। संवाद शैली मŐ िलİखत ये कहािनयाँ Ůगितशील होने

के साथ-साथ ŮयोगधमŎ भी है िजनमŐ लोकभाषा और लोक संˋृित की समˑ Ůवृिȅयों को

संरिƗत रखने का सफल Ůयȉ िकया गया है। ʩंƶाȏकता एवं ȰɊाȏकता की

िवशेषताओं की पोषक-संरƗक चमगादड़ और रफ-रफ मेल जैसी कुछेक कहािनयों मŐ

िशʙ के ˑर पर एक नयी तरह की सृजनशीलता देखने को िमलती है।

7. अɨुल िबİ˝ʟाह की िविशʼ कहािनयॉं- उपयुŊƅ छ: कहानी-सŤंहों मŐ संकिलत

कुछ िविशʼ कहािनयों को िबİ˝ʟाह जी ने राजकमल Ůकाशन नई िदʟी से सन् 1985

ई॰ मŐ Ůकािशत करवाया और सŤंह का नाम अɨुल िबİ˝ʟाह की िविशʼ कहािनयाँ

रखा। इस संŤह मŐ कोई नयी कहानी नहीं संŤिहत है बİʋ इनका चयन पूवŊ Ůकािशत

कहानी सŤंहो से ही िकया गया है। इसी तरह रैनबसेरा, िकतने िकतने सवाल, टूटा Šआ

पंख और जीिनया के फूल।
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8. अजगर का पेट- नामक चारों संवगŘ की समŤ कहािनयों को 'तािक सनद रहे' शीषŊक

से सन् 2014 ई॰ मŐ राजकमल Ůकाशन नई िदʟी ने Ůकािशत िकया। अɨुल िबİ˝ʟाह

की बाल कहािनयों का यह सŤंह ईशान Ůकाशन नोएडा से सन् 1989 ई० मŐ Ůकािशत

Šआ। अजगर का पेट, अपनी कमजोरी, मन का ताप, िचिड़याँ और सोने की अंगूठी नामक

पाँच व बालोपयोगी कहािनयों के इस सŤंह की कहािनयाँ बाल-अंतमŊन की िजǒासाओं,

अनभुूितयों तथा कʙनाओं आिद को अिभʩंिजत करती है।

9. शादी का जोकर- कालŢम की ̊िʼ से यह अɨुल िबİ˝ʟाह का सवाŊिधक नूतन

कहानी सŤंह है िजसका Ůकाशन सन् 2013 ई० मŐ राजकमल Ůकाशन नई िदʟी से Šआ।

इसमे खून, िकˣाफकीर मुहʃद फकीर का, ũािहमाम, फीडबैक, कुछ आपबीती कुछ

सपना और कुछ कʙना, कैलŐडर, शादी का जोकर, महामारी, िफर Ɛा Šआ, उनकी

बीमारी, इİȽराज, रƗादूत, तीसरी औरत, नाम-ŝप, तूफानी पहलवान, नदी िकनारे शाम,

तथा कोसे का साफा, दुधारी छूरी और एक िडƕनरी नामक कुल सũह कहािनयाँ सŤंिहत

है। इन कहािनयों के माȯम से कहानीकार ने आम जनमानस की आिथŊक, सामािजक

सम˟ाओं, कशमकश, मानिसक िवचलन आिद को कथाȏक सूũ मŐ िपरोने का Ůयास

िकया है। 'खून' नामक कहानी जहाँ įरʱों की रƗा करने वाले तथा ˢाथŎ दुिनया की

दाˑान बयाँ करती है वही ũािहमाम, कैलŐडर, महामारी, तीसरी औरत आिद कहािनयाँ

जीवन की सामािजकता-असामािजकता से संदिभŊत है । इसी तरह से शादी का जोकर और

तूफानी पहलवान शीषŊक कहािनयों मŐ भी ʩंƶाȏक अंदाज मŐ कलाकारो की एवं कला

रिसको की हा˟ा˙द İ̾थित का िचũण िकया गया है। दरअसल रसाˢादन के साथ-साथ

समकालीन पįरवेश मŐ ʩाɑ जीवनगत संƥातीत िवसंगितयों, दुिʮंताओ, असमंजस आिद

की अिभʩİƅ इस सŤंह की कहािनयों की Ůमुख िवशेषता है। अɊ कहानी सŤंहों की

भांित ही िबİ˝ʟाह जी के इस संŤह मे भी भावपƗ और कलापƗ का बेजोड़ समɋय रहा

है।
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ब. उपɊास

1. समय शेष है- Ůकाशन की ̊िʼ से यह अɨुल िबİ˝ʟाह का Ůथम उपɊास है जो

राजकमल Ůकाशन नई िदʟी से सन् 1984 ई॰ मŐ Ůकािशत Šआ। आȏकथाȏक Ůकृित

का यह उपɊास अपने पुˑकालय सं̀ रण मŐ Ůथमत: वाणी Ůकाशन से Ůकािशत Šआ

था िजसका अंतवőदन कालांतर मŐ राजकमल Ůकाशन के अंतगŊत Šआ। इस उपɊास मŐ

िबİ˝ʟाह जी ने अपने ही जीवन को औपɊािसक ताने-बाने मŐ बुना है। उपɊास का

नायक सात-आठ वषŊ की उŲ मŐ मातृहीन हो जाता है और अंत तक जीवन जीने के िलए

संघषŊ करता रहता है। िबİ˝ʟाह जी के आरंिभक जीवन मŐ जो सामािजक, आिथŊक,

पाįरवाįरक और शैƗिणक िवसंगितयॉं ʩाɑ रही थी उɎीं की वतŊमानता कथानायक के

बाʞकाल मŐ भी ̊िʼगोचर होती है। इसी तरह माता की मȑृु के बाद िबİ˝ʟाह जी को

निनहाल का पįरȑाग करके अपने पैतृक गाँव बलापुर आकर बसना पड़ा था और गरीबी,

भूखमरी से संघषŊ के िलए िपता के कायŘ मŐ सहयोग करना पड़ा था इɎी सब पįरİ̾थितयों

से उपɊास की नायक को भी बाʞकाल मŐ सामना पड़ा है। अनाथ हो जाने के बाद जैसे

उपɊासकार को भोजन, आवास एवं िशƗा आिद मूलभूत आवʴकताओं के िलए

įरʱेदारों अथवा सगे-संबंिधयो के शोषण का िशकार होना पड़ा था वैसे ही कथानायक को

भी। दरअसल इस उपɊास का कथानायक कोई और नही बİʋ िबİ˝ʟाह जी ही है जो

आरİʁक जीवन मŐ अपने भोगे Šए यथाथŊ की आȏकथाȏक शैली मŐ अिभʩİƅ Ůदान

करते है। इसिलए लेखको के िलए जो कायŊ उनकी आȏकथाएँ करती है वही कायŊ

िबİ˝ʟाह जी के िलए बŠत हद तक उनका यह उपɊास करता है।

2. झीनी-झीनी बीनी चदįरया- Ůकाशन Ţम की ̊िʼ से यह िबİ˝ʟाह जी का दूसरा

लेिकन ŮिसİȠ की ʩापकता की ̊िʼ से पहला उपɊास है िजसका Ůकाशन सन् 1986 ई॰

मŐ राजकमल Ůकाशन नई िदʟी से Šआ। इस उपɊास का भावपƗीय तथा कलापƗीय
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ताना-बाना िजस िविशʼता के साथ बुना गया है उसका अनुमान इसी से लगाया जा सकता

है िक इसने अकेले अपने बल िबİ˝ʟाह जी की समकालीन सािहȑ को सवाŊिधक

ƥाितलɩ कथाकार की पदवी िदला दी। दरअसल िबİ˝ʟाह जी के कथाकार ʩİƅȕ

की आयािमक िवˑीणŊता मŐ इस उपɊास का कȾेीय अवदान रहा है। उपɊास का शीषŊक

'झीनी-झीनी बीनी चदįरया' भİƅकालीन संत किव कबीर के एतिȪषयक ŮिसȠ टेक से

िलया गया है। भाव एवं िशʙ दोनों ̊िʼयों से यह िबİ˝ʟाह जी का सवŊŵेʿ उपɊास है

िजसमे बनारस के मुसलमान बुनकरों की सामािजक, आिथŊक एवं धािमŊक महा दयनीयता

को अȑंत ही संवेदनाȏक ˢŝप अिभʩƅ िकया गया है। अȯापन के िलए अपने

बनारस Ůवास के दौरान िबİ˝ʟाह जी अपना अिधकांश समय बुनकर समाज के मȯ ही

ʩतीत िकए थे। यहॉं रहते Šए इɎोंने बुनकरों के दु:ख-ददŊ उनके अनुभव, उनकी

आवʴकताएँ, पीड़ा, गरीबी आिद को देखा ही नहीं बİʋ अनभुूत भी िकया था। यह

अनभूूित सहानुभूित वाली न होकर ˢानभूित वाली थी िजसे इस उपɊास मŐ औपɊािसक

ˢŜप Ůदान िकया गया है। भारत भारȪाज के शɨों मŐ- "यह उपɊास बनारस के साड़ी

बुनकरों के अटूट संघषŊ का दˑावेज है।" िबİ˝ʟाह जी ने इस उपɊास को 'ताना' और

'बाना' शीषŊक दो खǷो मŐ िवभƅ िकया है। दोनों खǷों के बीच मŐ लेखकीय मंतʩ को

˙ʼ करने वाला Ɨेपक भी है। इसमŐ Ůथम खǷ 'ताना' कथानायक मतीन की संघषŊ गाथा

और उसकी पराजय के ददŊ ʩƅ करता है तो दूसरा खǷ 'बाना' मुİˠम समाज मŐ ʩाɑ

दहेज, िववाह-िवǅेद, बŠपȉी Ůथा आिद कुरीितयो-ंकुŮथाओं को अिभʩंिजत करता है।

इसमे तलाक की Ůथा को मुİˠम समाज मŐ ŮकीिणŊत एक कोढ़ के ŝप मŐ Ůˑुत िकया

गया है िजससे मİुˠम समाज की बŠसƥंक İ˓यों की िजंदगी नकŊ बन जाती है। इसके

अितįरİƅ उपɊास मŐ िहंदू-मİुˠम समाज के धािमŊक कायŊŢमों तथा इनसे उपजे

साɽदाियक तनावो और इन तनावो का बुनकर समाज पर पड़ने वाले Ůभावों आिद का भी

यथाथŊपरक िचũण देखा जा सकता है। इस उपɊास के ताने-बाने को भली भाँित समझने
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के िलए भारत भारȪाज का अŤिलİखत कथन से बड़ी सहायता िमलती है "दास कबीर की

जतन से ओढकर रख ही गयी चदįरया अȯाȏ और रह˟ के तान-ेबाने से बुनी गयी थी

लेिकन अɨुल िबİ˝ʟाह के इस 'झीनी-झीनी बीनी चदįरया' को बनारस के गरीब साड़ी

बुनकर जुलाहों ने अपने ŵम के सौंदयŊ से बुना है।"

3. जहरबाद- यह लेखन-Ţम की ̊िʼ से पहला और Ůकाशन समय की ̊िʼ से

िबİ˝ʟाह जी का तीसरा उपɊास है। िबİ˝ʟाह जी ने इस उपɊास की रचना 'समर

शेष है' उपɊास से पहले ही कर दी थी लेिकन िकसी कारणवश इसका Ůकाशन सन्

1984 ई॰ मŐ ही हो सका। राजकमल Ůकाशन िदʟी से Ůकािशत यह उपɊास भी 'समर

शेष है' िक भाँित आȏकथाȏक Ůकृित का है। अथाŊत् इसमŐ भी िबİ˝ʟाह जी अपने ही

आरİʁक-जीवन की ʩावहाįरक िवसंगितयों को औपɊािसक ताने-बाने मŐ बुना है। इस

तरह से यिद कालŢम की ̊िʼ से िवचार िकया जाय तो 'समर शेष है' उपɊास 'जहरबाद'

की कड़ी मŐ ही िलखा गया Ůतीत होता है। इसकी अिभपुिʼ िववेǉ उपɊास के कथानकीय

देशकाल और वातावरण से भी हो जाती है। िबİ˝ʟाह जी बाʞकाल का Ůथम सोपान

अपने निनहाल मȯŮदेश के मǷला िजले के िहनौता गाँव मŐ तथा उȅरवतŎ सोपान

इलाहाबाद मŐ İ̾थत पैतृक गाँव बलापरु मŐ ʩतीत Šआ था। इसी अनŢुम मŐ ज़हरबाद

उपɊास के अंतगŊत िहनौता गांव मŐ सामािजक, आिथŊक एवं भौगोिलक परवेश को कथानक

का ˢŝप Ůदान िकया गया है जबिक 'समर शेष है' उपɊास की कथाभूिम बलापुर की

Ůाकृितक पįरİ̾थितयों-Ůवृिȅयों और जीवन İ̾थितयो से अंतसŊबंिधत है। इससे िसȠ होता है

िक 'जहरबाद' उपɊास की रचना 'समर शेष है' से पूवŊ की गयी है। दरअसल इस उपɊास

मŐ भी िबİ˝ʟाह जी ने अपने बालक ˢŝप को ही कथानायक के ŝप मŐ Ůˑुत िकया

है। अपनी आरİʁक जीवन-İ̾थितयों की दुदाŊतताओं के िचũण Ȫारा िबİ˝ʟाह जी ने

समकालीन भारत की सामािजक, आिथŊक, राजनीितक एवं Ůशासिनक िवसंगितयों को भी

ʩंƶाȏक अिभʩİƅ के कटघरे मे खड़ा िकया है। राजनीिक-Ůशासिनक नीितयों की
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असफलता अथवा उनमे ʩाɑ िवūूपताओं के कारण मȯम और िनɻ वगŊ का जीवन

अभावŤˑ और अिकंचन बन जाता है। यही अभावŤˑता अथवा दįरūता िबİ˝ʟाह जी

जैसे साधारण लोगो की िजंदगी को जहरीली बना दतेी है। यह 'जहरबाद' कम होने के

बजाय िनरंतर फैलता जा रहा है। समकालीन जनवादी किव िũलोचन के अनुसार-

"उपɊास की यह िवशेषता है िक मȯŮदेश के िकसी लेखक ने अब तक इस अँचल को

नहीं छुआ है। इस उपɊास मŐ ऐसे चįरũों का िनŜपण Šआ है जो गरीबी की रेखा के बŠत

नीचे पाए जाते है। दरअसल यह उपɊास Ťामीण पįरवेश मŐ जीवन के अİˑȕ के िलए

संघषŊरत अȠŊ सवŊहारा लोगो की कहानी है।"

आȏकथाȏक शैली मŐ िलखे इस उपɊास मŐ आȏवȕृ ˢŝप िबİ˝ʟाह जी ने

मǷला के िहनौता गाँव मŐ ʩतीत िकए अपने बाʞकाल के अभावŤˑ जीवन, वन-िवभाग

मŐ िपता की नौकरी, नौकरी से ȑागपũ, माता-िपता के बीच होने वाली लड़ाई और मारपीट,

पįरवार की आिथŊक पįरİ̾थितयों मŐ आई ददुाōतता, रोटी, कपड़ा एवं मकान जैसी मूलभूत

आवʴकताओं की अनुपİ̾थित िहनौता Ťामवािसयों की दयनीय İ̾थित, वहाँ की भखुमरी,

गरीबी, अमानवीयता, अकाल, िवषम भौगोिलक पįरİ̾थितयाँ, Ůाकृितक आपदाओं तथा

सामािजक िवषमताओं आिद का संवेदनाȖक िचũण िकया है। वˑुत: जहरबाद उपɊास

को िबİ˝ʟाह जी का आरİʁक अथवा Ůथम जीवन-वȅृ कहा जा सकता है िजसमे इɎोंने

अपने ही बचपन के दुःख-ददŊ, संũास, गरीबी, भखुमरी आिद का महाकाʩाȏक लेखा-

जोखा Ůˑुत िकया है। कथानक, देशकाल और वातावरण पाũ, चįरũ-िचũण, संवाद अथवा

कथोपकथन, भाषा-शैली एवं उȞेʴ आिद औपɊािसक कला तȕों की ̊िʼ से िबजोड़ यह

उपɊास िबİ˝ʟाह जी का Ůथम और आȏकथाȏक Ůकृित का होते Šए भी िविशʼ

सािहİȑक महȅा का बन गया है।
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4. दंतकथा- दंतकथा शीषŊक यह उपɊास Ůकाशन Ţम की ̊िʼ से िबİ˝ʟाह जी का

चौथा और औपɊािसक सफलता की ̊िʼ से 'झीनी-झीनी बीनी चदįरया' के बाद दूसरा

सामािजक उपɊास है। सन् 1990 ई॰ मŐ राजकमल Ůकाशन नई िदʟी से Ůकािशत होने

से पूवŊ यह धारावािहक ŝप से 'इंिडया टुडे' पिũका मŐ Ůकािशत Šआ था। ʩंƶाȏक शैली

मŐ िलखा यह उपɊास अपने लाƗिणक अथŊ मŐ एक मूंगő की आȏकथा है। इस अथŊ मŐ इस

उपɊास की समˑ भावपƗीय तथा कलापƗीय संरचना अिभधाथŊ से िनतांत िभɄ ˢŝपों

वाली है। Ůकृित मŐ लघु यह उपɊास पƗी के ŝप मŐ एक मूगő की आȏकथा होने से िहȽी

सािहȑेितहास की आȏवȅृ परंपरा मŐ िनतांत नवीन एवं िवलƗण िक˝ का है। उपɊास

का कथानक मनुˈ की आȏकथा पर केİȾत है या मुगő की यह िजǒासा उपɊास मŐ

आȨंत बनी रहती है। दंतकथा उपɊास के माȯम से उपɊासकार ने एक ऐसे युग की

मनोदशा को कहानी का आवरण पहनाया है जो मनुˈ की हȑा की नीयत से डरा Šआ

तथा सशंिकत अपनी ŮाणरƗा के िलए इधर-उधर भागता िफरता रहता है। वीरȾे मोहन के

शɨों मŐ- "दंतकथा उपɊास को आज के हȑारे और दहशतज़दा समय मŐ जीवन की

चाहत और उसके िलए संघषŊ-Ůयास का उपɊास भी कह सकते हœ।"

मनुˈ के संघषŊ की भांित ही इस उपɊास का कथानायक मुगाŊ भी अपनी भयŤˑ

और आतंकŤˑ मानिसक अव̾था मŐ िजंदगी से संघषŊ करता िदखाई देता है। इस संघषŊ के

िचũण Ȫारा उपɊासकार मनुˈ को शोषण का मँझा Šआ İखलाड़ी िसȠ करके संसार मे

ʩाɑ भय असुरƗा आतंक आिद से ŮादुभुŊत जीवनगत संघषŖ एवं िवसंगितयों के िलए उसे

ही िजʃेदार ठहराता है। कʙता शैली मŐ सृिजत यह उपɊास नगरीय सɷता को भी

सवालों के घेरे मŐ खड़ा करता है तथा पशुता को मनुˈता से कही अिधक महान िसȠ

करता है। Ťामीण और नगरीय सं̀ ृित के मȯ सİु̾थत मूलभूत िवभेदों को दशाŊते Šए

लेखक ने मनुˈ की उपयोिगतावादी शİƅ और ˢाथŎ वृिȅ वǒैािनकता, धािमŊक कǥरता,

साɽदाियकता और सामािजक सौहादŊ आिद पर भी ̊िʼपात िकया है। उपɊासकार के ही
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शɨों मŐ- "मनुˈों का यह समाज, जो अपने सɷ, बुİȠमान िवकासशील और न जाने Ɛा-

Ɛा कहता है मेरे देखने मŐ आया िक असल मŐ यह शुȠ ŝप मŐ उपयोिगतावादी लाभवादी

और ˢाथŎ है।" मुगő की संघषŊशील िजंदगी के संवेदनाȏक िचũण के माȯम से

िबİ˝ʟाह जी ने उपɊास मŐ िहंदुओं और मुसलमानों की धािमŊक कǥरता वाली भावना पर

भी ʩंƶ िकया है। इसी तरह यह उपɊास अपनी भाषा और शैली मŐ Ťामीण तथा नगरीय

सं̀ ृित के िचũांकन मŐ भी सफल रहा है। उपɊास का िशʙपƗ एक िनतांत नवीन Ůयोग

Ůतीत होता है जो िक औपɊािसक कलेवर को िवकिसत करने वाली भाषा और भाव के

Ȫारा िनिमŊत Šआ है।

5. मुखड़ा Ɛा देख-े सन् 1996 ई॰ मŐ राजकमल Ůकाशन िदʟी से Ůकािशत यह

िबİ˝ʟाह जी का पाँचवा उपɊास है जो िक कथाȏक शैली मŐ िलखा गया है। इस

उपɊास का नामवाची शीषŊक कबीर की सȠैांितकी से संदिभŊत है िजसमŐ एक मुİˠम

चुिड़हार पįरवार की ʩथा-कथा कही गयी है जो िक आपसी वैर, Ůितरोध, साɽदाियकता

एवं धािमŊक कǥरता आिद कारणो से अपना गाँव छोड़कर मȯŮदेश मŐ चला जाता है।

ˢाधीनता Ůाİɑ के बाद की भारत की सामािजक, साɽदाियक और धिमŊक पįरİ̾थितयों

का संवेदनाȏक िचũण करने वाले इस उपɊास मŐ िह̢दू एवं मİुˠम Ůथा Ȫारा िकए जाने

वाले मुİˠम चुिड़हार पįरवार के शोषण और उȋीड़न को ʩƅ िकया गया है।

भगवानदास मोरवाल के शɨों मŐ- "मुखड़ा Ɛा देखŐ समŤ भारतीय समाज का

Ůितिनिधȕ करने वाले उपɊासों के अलावा मİुˠम रीित-įरवाजों के साथ-साथ िहंदू और

ईसाई रीित-įरवाजो का भी िचũण करता है।" Ůधानतः मİुˠम चूिड़हार अली अहमद और

उसके पįरवार के शोषण, दमन एवं उȋीड़न की ममŊगाथा के उद्घाटन के उȞेʴ से

िवरिचत इस उपɊास मŐ साɽदाियकता, कǥरता आिद के साथ-साथ जमीदारी Ůथा,

असिहˁुता, आपसी वैमन˟ता, सामािजक भेदभाव, गरीबो-ंदिलतों के शोषण, तथा इनकी
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भुखमरी, गरीबी व दįरūता धािमŊक कमŊकाǷ व सांˋृितक िविवधता, अकाल, दुिभŊƗ

महामारी तथा पूवŎ पािकˑान और पिʮमी पािकˑान के बीच Šए युȠ आिद को भी

कथानक की पįरिध मŐ पयाŊɑ जगह Ůाɑ Šई है। दरअसल "मुखड़ा Ɛा देखे' उपɊास

िकसी िवशेष गाँव या िवशेष पाũों की कथा न होकर सामाɊ भारतीय जनमानस की कथा

है। इस उपɊास को बŠसƥंक अथवा अʙसƥंक समाज की ̊िʼ से भी न ही देखा जा

सकता है। भारतवषŊ बŠजातीय, बŠधािमŊक और बŠभाषायी देश है। िहȽी मŐ ऐसे अनेक

उपɊास आए हœ जो या तो बŠसƥंक समाज की कहानी कहते है या िफर अʙसƥंक

समाज की, लेिकन 'मुखड़ा Ɛा देखे' समŤ भारतीय समाज की कहानी कहता है िजसमŐ

संपɄ वगŊ के िह̢दू और मुसलमान दोनो िमलकर िह̢दू 'परजा' और मुसलमान 'परजा' का

शोषण करते है।" अनेक कथाȏक एवं िववरणाȏक शैली मŐ सृिजत इस उपɊास के संवाद

छोटे और सरल Ůकृित है तथा इसमŐ िचिũत देशकाल समकालीन इलाहाबाद का Ťामीण

पįरवेश है। इसी पįरवेश की भाषाई Ůवृिȅयो,ं यहाँ Ůचिलत लोकगीतो, मुहावरों और

लोकोİƅयों आिद के Ůयोग से उपɊास के कलापƗ के सौंदयŊ मŐ ʩापक अिभवृİȠ हो

जाती है।

6. रावी िलखता है- सन् 2010 ई॰ मŐ राजकमल Ůकाशन, नई िदʟी से Ůकािशत यह

उपɊास अɨुल िबİ˝ʟाह का इſीसवीं सदी मŐ पįरİ̾थितयों Ůवृिȅयों और जन-

िचȅवृिȅयों के अनुŝप िलखा गया पहला उपɊास है जो िक पुˑकाकार Ůकाशन से पूवŊ

'बया' (िदसɾर-2002) मŐ छप चुका था। िववेǉ उपɊास का कथानक िवकास एवं

आधुिनकता की अवधारणा से अपįरिचत Ťामीण जीवन से आरʁ होकर िदʟी, इलाहाबाद

आिद महानगरी से होता Šआ योरप के महानगरीय जीवन-İ̾थितयों तक ŮकीिणŊत है।

यȨिप इस उपɊास मŐ आंचिलक जीवन की यथाथŊपरक अिभʩİƅ की िनवतŊमानता मन

को कचोटती है लेिकन अपने पįरधीय िवˑार मŐ कथानक एक बड़े समयांतराल को समेटने

के िलए ŮितबȠ िदखाई देता है। आधुिनकता, वैǒािनकता और नुतनता का लबादा ओढ़े
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अˑ-ʩˑ महानगरीय जीवन तथा सɷता और सं̀ ृित के पोषक-संरƗक िमजाज वाले

शहरों का अपना कोई मौसम नहीं होता है। जबिक गाँव की अपनी सं̀ ृित व सɷता के

अितįरƅ मौसम भी अपना होता है। मौसम के पįरवतŊन का ŮȑƗदशŎ भी गाँव ही होता

है। इस उपɊास मŐ गाँव और शहर का आपसी ȪंȪ साफ-साफ ̊िʼगोचर होता है। कुएँ का

सूखना, जहाँ गाँव के समूह की Ůवृिȅ को दशाŊता है वही नल का टपकना, शहरों के

एकांकीपन की सं̀ ृित का बोधक है। गाँव और शहर की इसी िवडंबना का ȪंȪ पूवŊ और

पिʮम की संˋृित तथा जीवन-İ̾थित का भी ȪंȪ है। इस उपɊास मŐ वली मुहʃद ũेता युग

के Ůितिनिध के ŝप मŐ आकांƗाओ-महȕाकाƗाओं के बीच के ȪंȪ, वली मुहʃद के पुũ

और बड़ी अɔी के िपता डैडी Ȫापरयुग के Ůितिनिध के ŝप मŐ समय एवं ˢिɓल आशाओ

के ȪंȪ कथावाचक बड़ी अɔी और उसकी पीढ़ी किलयुग के Ůितिनिध के ŝप मŐ

ʩİƅगत ˢाथŊ तथा मनुˈता के ȪंȪ और दीन मुहʃद सतयुग के ŝप मŐ सहज जीवन के

ȪंȪ के Ůतीक है और यही चारों सİʃिलत ŝप से एक िनɻवगŎय मुİˠम पįरवार का

वȅृांत िनिमŊत करते हœ। इसी तरह इस उपɊास मŐ िह̢दू एवं मुİˠम समाज मŐ ʩाɑ

संगितयों-िवसंगितयों का भी यथाथŊपरक अंकन देखने को िमलता है। कथानायक रावी मŐ

अɔी के माȯम से पूवŊ और पिʮत तथा गाँव और शहर का ȪंȪ तथा सतयुग-ũेतायुग एवं

Ȫापरयुग का िमथक ŮादुभूŊत होता है। इस ताने-बाने मŐ देश और िवदेश दोनों सिɄिहत है।

अɔी अपनी जड़ों की तलाश मे फœटेसी का िशʙ िनिमŊत करती है। इस उपɊास मŐ ̾थान

एवं समय की िविवधता के साथ-साथ भािषक और शैलीगत वैिवȯ भी देखने को िमलता है

िजनका Ůयोग ˢǅंदता की सीमा तक िकया गया है। उपɊास मŐ िभखारी-फकीर, देश-

देस, कु◌ॅ◌ंआ-नल आिद सामाɊ तथा ʩावहाįरक शɨों के सƘूाितसूƘ अथŊभेदो के Ůित

उपɊासकार िवशेष ŝप से सचेʼ रहा है एवं इɎी के माȯम से वह परɼरा और

आधुिनकता के चार पीढ़ी के ȪंȪ को उपɊास मŐ उद्घािटत करने मŐ सफल रहा है। इस

तरह से कह सकते है िक यह उपɊास "पाʮाȑ और भारतीय सɷता-सं̀ ारों के बीच पुल
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बनाता एक संवेदनशील तथा शालीन मİुˠम पįरवार का मािमŊक दˑावेज है। लेखक ने

वतŊमान के माȯम से अतीत के कथांिचत का सजीव िचũण िकया है और सािहȑ की एक

सशƅ Ůिविध फœटेसी का बखूबी Ůयोग करते Šए उपɊास को एक नए सौȽयŊ शा˓ से

सृिजत िकया है। उपɊास मŐ एक िनɻमȯम वगŎय लेिकन कमŊशील मुİˠम पįरवार की

कई पीिढ़यों की जीवनगाथा का रोचक ɯौरा Ůˑुत िकया गया है। उनकी संˋृित व

सामािजक सरोकारों के साथ-साथ यह उपɊास Ťामीण जीवन की गहनता Ůकृित Ůेम खेत-

खिलहानों के ̊ʴों का भी सफर करता है।

भारतीयता की जड़े िकतनी सशƅ गहरी और शाʷत है और उनका Ůभाव िकतना

दूरगामी है यह उपɊास इस सǄाई को ̾थािपत करता है। पाʮाȑ सं̀ ृित मŐ पले बǄे

िजɎे देशी रहन-सहन, खान-पान, भाषा और अपने दʩुŊव̾था से अजीब सा परहेज था

उनका सहज ŝपांतरण एक खूबसूरत ŮिŢया है।" इस तरह से यȨिप यह उपɊास झीनी-

झीनी बीनी चदįरया के िवʷˑ देश की आयािमता का अितŢमण करने मŐ भले ही सफल न

रहा हो लेिकन इसका िनजी वैिश̽Ǩ चार पीिढ़यों के अंतराल तथा वैʷीकृत मİुˠम समाज

की जीवनगत यथाथŊता का कहानीपन है, इसमŐ कोई अितशयोİƅ नहीं है।

7. अपिवũ आƥान- मुİˠम समाज के बाहरी और भीतरी अंतिवŊरोधों की मािमŊक कथा

और संवेदनाȏक कथा कहने वाला यह उपɊास सन् 2012 ई॰ मŐ राजकमल Ůकाशन नई

िदʟी से Ůकािशत Šआ। इस उपɊास मŐ वतŊमान अथŊ केİȾत समाज तथा उनके समƗ

खड़े मुİˠम समाज के आंतįरक तथा बा˨ अवरोधो की कथा के माȯम से समकालीन

भारत की वतŊमान सामािजक एवं राजनीितक पįरİ̾थितयों का Ůवृिȅयों और मनःİ̾थितयों

आिद का यथाथाōकन िकया गया है। उपɊास का शीषŊक अपिवũ आƥान ˢयं इस

अथŊवȅा का पोषक है िक समाज मŐ पिवũता एवं अपिवũता दोनों िवȨमान होती है। इɎी

दोनों घटकों के आधार पर समाज मŐ िवभाजन की नीव पड़ती है िजसके बाद संघषŊ एवं
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अंतȪŊ̢Ȫ की İ̾थित ŮादुभूŊत होती है। िह̢दू समाज की ̊िʼ मŐ जहाँ मुसलमान, अपिवũ तथा

मलेǅ है वही मुİˠम समाज िहंदुओं को कािफ़र मानता है। उपɊास का कथानक इस

बात की िसİȠ के Ůित अिधक आŤही रहा है िक धमŊ, जाित, िलंग, भाषा आिद घटको ने

मनुˈ की अİ˝ता को धूिमल कर िदया है। हम िहंदू-मुसलमान, Űा˦ण-दिलत, पुŜष-˓ी,

भारतीय-पािकˑानी तथा िहंदी भाषी-उदूŊ भाषी तो होते हœ लेिकन इंसान नहीं हो पाते हœ।

िबİ˝ʟाह जी ने आधुिनक जीवन के इɎी अंतȪōदों को अȑंत ही यथाथŊता और

कलाȏकता के साथ अƗरबȠ िकया है। दरअसल- "यह उपɊास िह̢दू-मİुˠम įरʱे की

िमठास और खटास के साथ समय की ितƅताओं और िवरोधाभासों का भी सूƘ िचũण

करता है। उपɊास के नायक का संबंध ऐसी संˋृित से है जहाँ सं̀ ार और भाषा के बीच

धमŊ कोई दीवार खड़ा नहीं करता। लेिकन शहर का सɷ समाज उसे बार-बार यह

अहसास िदलाता है िक वह मुसलमान है। और इसिलए उसे िहȽी और संˋृित की जगह

उदूŊ या फारसी की पढ़ाई करनी चािहए थी। वहीं ऐसे पाũों से भी, उसका सामना होता है,

जो अȽर से कुछ और हो बाहर से कुछ और होते हœ। उपɊास की नाियका यू◌ॅ◌ं तो

ʩवहार मŐ नज़ाम रोजे वाली है लेिकन नौकरी के िलए िकसी मुİˠम नेता से हम िबˑरी

करने मŐ उसे कोई िहचक भी नहीं होती।" कथानक की भाँित ही पाũ और चįरũ-िचũण,

देशकाल एवं वातावरण, संवाद, अथवा कथोपकथन, भाषा-शैली एवं उȞेʴ आिद

औपɊािसक तȕों की ̊िʼ से भी िबİ˝ʟाह जी का यह उपɊास अŮितम और इſीसवीं

सदी की संवेदनाȏक भावभूिमयों मŐ सृिजत Šआ Ůतीत होता है।

8. कुठा◌ॅ◌ंव- अɨुल िबİ˝ʟाह Ȫारा अभी तक िलखे गए उपɊासों की ŵंृखला का यह

अंितम उपɊास सन् 2019 ई॰ मŐ राजकमल Ůकाशन नई िदʟी से Ůकािशत Šआ। सूफी

किव मिलक मुहʃद जायसी के िसȠांत वाƐ 'मारेिस मोिहं कु◌ॅ◌ठंाव' से शीषŊक Ůाɑ

करने वाला यह उपɊास मुİˠम समाज की सामािजक िवūपूताओं का जीवंत दˑावेज बन

गया है। इसमŐ मुİˠम समाज मŐ िवȨमान जाितवाद जैसी िवभाजक करुीित को कु◌ॅ◌ठंाव
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अथाŊत् ममŊ̾थल के मािनंद माना गया है। यह एक ऐसा संवेदनशील िवषय की चीड़-फाड़

करता है िजसके अİˑȕ को ही अˢीकार कर िदया जाता है तथा िजसके संदभŊ मŐ बात

करना सɼूणŊ मुİˠम समाज के िलए एक पीड़ादायक िवषय बन गया है। यह उपɊास

वाˑव मŐ भारतीय मİुˠम समाज के संगठनाȏक अथवा एकाȏक ˢŝप की अवधारणा

पर Ůहार करते Šए समाज मŐ वतŊमान जाितŮथा एवं अ˙ृʴता जैसी सामािजक कुरीितयों

का सघन िववेचन-िवʶेषण करता है। कु◌ॅ◌ंठाव शɨ का अिभधाथŊ ही ममŊ̾थल होता है

िजसे उपɊासकार ने शरीर का वह संवेदनशील भाग है िजस पर तीŴ Ůहार करने से मनु̍

की मȑुृ भी हो सकती है। यह उपɊास अ˙ृʴता एवं जाितवाद को अˢीकृत करते Šए

समानता की अवधारणा पर बल देता है। इसी तरह उपɊास मŐ लेखक ने अब ऐसे सभी

तकŘ-अवधारणाओं आिद का िचũण व उʟेख िकया है जो मुİˠम समाज मŐ जाितवाद की

वतŊमानता को अˢीकृित Ůदान करते हœ। इसके अितįरƅ "कु◌ॅ◌ठंाव मŐ ˓ी और पुŜष

का Ůेम और वासना का िह̢दू और मुसलमान का और ऊँची-नीची जाितयों का एक भीषण

पįर̊ʴ रचा गया है। अɨुल िबİ˝ʟाह समाज और िवशेष ŝप से मुİˠम समाज की

आंतįरक िवडɾनाओ और िवसंगितयो को बखूबी िचिũत कर रहे हœ। इस उपɊास मŐ

मेहतर समाज की मुसलमान औरत इȞन और उसकी बेटी िसतारा है जो ऊंॅची जाित के पैसे

वाले मुİˠम मदŖ से लोहा लेती हœ। ˓ी और पुŜष के और भी आमने-सामने के कई

समीकरण यहाँ रचे गए है और यौन को एक हिथयार की तरह इˑेमाल करके अपनी

सामािजक और मदाŊना Ůितʿा को िȪगुिणत करने के कृŮयासों का भी िनदŊयतापूवŊक

भंडाफोड़ िकया गया है।" िबİ˝ʟाह जी का यह अंितम उपɊास भावपƗ की भाँित ही

कलापƗ मŐ भी अपŝप िक˝ का है। इसमे उपɊास कला के सभी तȕ आधुिनकता,

तािकŊकता एवं सवŖȅमता के साथ वतŊमान है। उपɊास की भाषा सşदयों का ȯान िवशेष

ŝप से आकिषŊत करती है Ɛोिक िनतांत नई िहȽी की भाषा है।

स. नाटक
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िबİ˝ʟाह जी ने किवता, कहानी, उपɊास आिद िवधाओं के साथ-साथ ही नाǨ

िवधा मŐ भी िसȠहˑ रचनाकार रहे हœ। इनकी िवलƗण नाटकीय रचनाधिमŊता से ŮादुभूŊत

िवकिसत नाǨ कृितया◌ॅ◌ं भी दूसरी िवधागत रचनाओं िजतनी ही सािहİȑक महȅा और

उपादेयता रखती है। इɎोने अभी तक दो पैसे की जɄत, कागज का घोड़ा, किलयुग का रथ

और जनता खुद देखेगी नामक चार नाटको की रचना की है। ये सभी नाटक सन् 1997 ई॰

मŐ अिभŜिच Ůकाशन िदʟी से Ůकािशत 'दो पैसे की जɄत' शीषŊक नाǨ सŤंह मŐ

संकिलत है। सामािजक, आिथŊक, राजनीितक और धािमŊक पृʿभूिम से संदिभŊत इन नाटको

का ˢतंũ पįरचय अŤिलİखत Ůकार से है-

1. दो पैसे की जɄत- यह िबİ˝ʟाह जी का सवाŊिधक ƥाितलɩ नाटक है। इसका

Ůथम मंचन आठ अƃूबर 1986 ई॰ को सुरशे ˢिɓल के िनदőशन मŐ जनरंग भोपाल के

रवीȾ भवन मŐ Šआ था और तब से लेकर आज तक 12 से अिधक बार िविभɄ मंचो से

इसका मंचन िकया जा चुका है। इितहास और वतŊमान की पįरİ̾थितयों के तुलनाȏक

अȯयन Ůˑुत करते Šए इसमŐ वतŊमान समय मŐ हो रहे िकसानो,ं मजदूरों के शोषण और

उस शोषण के Ůितरोध मे उठने वाले Ţािंतकारी िवचारों को ʩƅ िकया गया है तथा साथ

ही इसमŐ तानाशाही शासन की Ţूरता एवं उसकी शोषण िविधयों को भी िचिũत िकया गया

है। दरअसल सȅा की मनमानी एवं शासन की ˢेǅाचाįरता तथा इस तानाशाही का

Ůितरोध ही इन नाटक का मूल ŮितपाȨ है।

2. कागज का घोड़ा- इस नाटक मŐ भारत की Ůशासिनक और नौकरशाही ʩव̾था मŐ

ʩाɑ űʼाचार, लालफीता शाही एवं तानाशाही जैसे कुŮवृिȅयों को नाटकीय अमली जामा

पहनाकर उनका पदाŊफाश िकया गया है। नाटक के नायक को Ůशासिनक अिधकारी, बœक

मैनेजर, डॉƃर, िŮंिसपल व टीचर आिद सभी नौकरशाह परेशान करते हœ।



65

3. किलयुग का रथ- अपने कȚ एवं नाǨ िशʙ की ̊िʼ से सवाŊिधक चिचŊत रहे

िबİ˝ʟाह जी के इस नाटक मŐ पँूजीपित वगŊ का सवŊहारा वगŊ पर िकया जाने वाला

अȑाचार िचिũत है। इसमŐ िदʟी शहर की Ůशासिनक, दुʩŊव̾था का थी िचũण है, िजसमŐ

पुिलस िवभाग के Ȫारा साधारण, जनमानस मŐ की जा रही लूटपाट और Ůताड़ना के कारण

ʩाɑ डर को कȾे मŐ रखा गया है। पुिलस ʩव̾था जन सेवा के िलए होती है लेिकन यही

जनसेवक जब गरीबो के Ůित शोषण और Ůताड़ना का वीभȖ ŝप अपना लेते है तब आम

जनमानस की जो İ̾थित एवं मनोवृिȅ बनती है उसी को नाटककार ने इस नाटक के माȯम

से िदखाने का Ůयास िकया है। तथा साथ मŐ यह भी बताने का Ůयास िकया गया है िक इन

पįरİ̾थितयों के िनमाŊण एवं िवसंगितयों के Ůसार की एकमाũ कारण अिशƗा है। यिद गरीब

व अथवा सवŊहारा वगŊ िशिƗत हो जाएगा तो वह न केवल अपने अिधकारों को जान पाएगा

अिपतु उɎŐ Ůाɑ करने के िलए Ţांित का आ˪ान भी कर सकेगा।

4. जनता खुद देखेगी- िबİ˝ʟाह जी का यह चौथा और अंितम नाटक कृषक जीवन मŐ

ʩाɑ िवसंगितयों की पृʿभूिम पर िवरिचत है िजसमŐ बुȠ िकसान तथा ठाकुर भरत िसंह के

अनमेल संबंधों का िचũण िकया गया है। बुȠ भोलाभाला िकसान है और ठाकुर भरत िसंह

धूतŊता से उसे ठगता है, Ůȑुȅर मŐ बुȠ Ůȑेक तरह की Ţांित करने के िलए पर अमादा हो

जाता है। नाटककार ने इस नाटक के माȯम से यह बताने का Ůयास िकया है िक गरीबो

और मजदूरों के शोषण की भी एक सीमा होती है। इस सीमा का अितŢमण ही समाज मŐ

Ţांित का कारण बनता है।

द. आलोचना

1. मȯकालीन िहȽी काʩ मŐ सांˋृितक- यह आलोचनाȏक पुˑक वˑुतः

िबİ˝ʟाह जी का शोध-Ůबंध है िजसके आधार पर ही इɎŐ इलाहाबाद िवʷिवȨालय Ȫारा
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डी० िफल० की उपािध Ůदान की गयी है। इसका पुˑकाकार Ůकाशन िह̢दुˑानी

अकादमी इलाहाबाद से सन् 1985 ई॰ मŐ Šआ।

2.अʙिवराम- यह समालोचनाȏक कृित िबİ˝ʟाह जी के आलोचनाȏक लेखों का

सŤंह है िजसे सरोज Ůकाशन िदʟी ने 1984 ई॰ मŐ Ůकािशत िकया। इसमŐ संकिलत Ůमुख

लेखो मŐ Ůेमचंद की संघषŊ चेतना, Ůेमचंद जी की रचना ̊िʼ, Ůेमचंद की कहािनयों और

तǽालीन राʼŌीय पįरवेश, िजिजिवषा की कहािनयाँ, भाषा के राजगीर (हįरशंकर परसाई),

सािहȑ मŐ इितहास का सृजन, बकरी का नाǨ सौदयŊ समकालीन िहȽी कहानी का

पįर̊ʴ, जनवादी कहानी: दशा और िदशा, राʼŌीय एकता का ˢŝप और रचनाधिमŊता,

िहȽी के िवकास मŐ ʩवधानकारी तȇ तथा धािमŊक ŝिढ़वाद और लेखक-आिद शीषŊक

लेख शािमल है।

3. िवमशŊ के आयाम- यह भी िबİ˝ʟाह जी के आलोचनाȏक लेखो का संकलन है,

िजसका Ůकाशन सन् 2006 ई॰ मŐ अनंग Ůकाशन िदʟी से Šआ। दो खǷों मŐ िवभƅ इस

संकलन के Ůथम खǷ मŐ- बाजारवाद के दबाव मŐ सािहȑ और सािहȑकार उपɊास होता

Ɛा है, कहानी से पहले की कहानी, भारत िवभाजन और िहȽी उपɊास, िहȽी कहानी:

ˢŝप और िवकास, सामतंी मूʞों के िवŜȠ िशवŮसाद िसंह की कहािनयाँ, काʩ-कला

पर िनराला, कबीर का पेशा और कबीर की किवता, िȪवेदी जी के कबीर और कबीर के

िȪवेदी जी तथा सािहȑ मŐ नगर आिद एवं दूसरे खǷ मŐ- िहंदी मŐ अनवुाद की परɼरा,

िहȽी मŐ अनुिदत उदूŊ उपɊास, उदूŊ-फारसी मŐ िलİखत राम कथा, िहȽी मŐ अनूिदत

उपɊासों की भाषा, मंटो की औरतŐ, िमजाŊदादी ŝसवा और उमराव जान अदा तथा मीर

अʃनऔर बागो-बहार आिद लेख संŤिहत है।

4. संपादन कायŊ एवं अनुवाद-कमŊ- 1. माया- िमũ Ůकाशन िलिमटेड से Ůकािशत माया

पिũका को सह-संपादक के पद को संशोिधत कर चुके है।
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2. कदम - वाराणसी से Ůकािशत होने वाली इस पिũका के संपादक होने के साथ-साथ वे

इसके सं̾ थापक भी रहे हœ। कामरेड उȅम चंद इसके सह-सं̾थापक भी थे।

3. दˑंबू- 1857 की डायरी- अɨुल िबİ˝ʟाह एक सफल अनुवादक भी हœ। इसी

अनŢुम मŐ इɎोंने अनेक सािहİȑक-असािहİȑक कृितयों का अनुवाद िकया है। िमजाŊ

असद-उʟाह खां गािलब उदूŊ के ƥाितलɩ किव और शायर रहŐ हœ िजɎोनंे भारत के

Ůथम ˢाधीनता आȽोलन के समय 11 मई 1857 ई॰ से लेकर 31 जुलाई 1857 ई॰ तक

की राजनीितक Ůशासिनक हलचलो को फारसी भाषा मे दˑंबू शीषŊक छोटी सी पुİˑका

मŐ किवȕमयी ढंग से Ůˑुत िकया है। िबİ˝ʟाह जी ने डायरी की Ůकृित मŐ िलİखत इसी

पुİˑका का िहȽी अनुवाद यह कृित है। फारसी मŐ दˑंब का अथŊ पु˃गुǅा होता है। जैसे

िजस भाव और मन से िमजाŊ गािलबो ने अपने इस पु˃गुǅ को िनिमŊत िकया था उसी भाव

और मन का भाषांतरण िबİ˝ʟाह जी की इस अनिूदत कृित मŐ देखा जा सकता है। इस

अनुवाद-कायŊ के अितįरƅ िबİ˝ʟाह जी ने िविभɄ भाषाओं मŐ िलखी कुछ और रचनाओं

का भी अनुवाद िकया है िजनका पįरचयाȏक िववरण अŤिलİखत है-

क. उदूŊ से िहȽी मŐ अनिूदत-

1- Ůितिनिध किवताएँ और उनकी एक ʩंƶ कृित इɫ इंशा पािकˑानी

2- उदूŊ की आİखरी िकताब- इɫ ईशा

3- यšदी की लड़की- आगा हŷ कʳीरी

4- सारे सखुन हमारे- फैज अहमद फैज

5- बागो बहार- मीर अरमान

6- अड़िगनामा- Ůो० मुनीस राझा
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7- यादगारे गािलब- मौलाना अʔाफ Šसैन अली

अ. अंŤेजी से िहȽी मŐ अनूिदत-

1- लघु कहािनयाँ- पथ-ŮदशŊक - साįरका Ůकाशन

2- हमीद सचीद किवताएँ-अरबी किव- इंūŮ̾थ भारती और आदशŊ िशला से Ůकािशत

3- बǄों के िलए दिƗण भारतीय कहािनया-ँ चमकीले दाँतो की कहानी- बाल मेला

Ůकािशत

4- मœगोिलयन लघु कहािनयाँ- मेरा बेटा अवʴआएगा- अपूवाŊ कहािनयों से Ůकािशत

1.2.3 पुरˋार और सʃान- बŠमुखी Ůितभा एवं िवलƗण रचनाधिमŊता के पोषक-

संरƗक जनवादी सािहȑकार अɨुल िबİ˝ʟाह ने अपनी अनेक कालजयी कृितयों के

अवदान Ȫारा िहȽी सािहȑ की ŵीवİृȠ मŐ जो अŮितम योगदान िदया है उसके ऋण से

मुƅ होने के िलए िहȽी सािहȑ संसार भी िनरंतर Ůयासरत रहा है। इसी अनŢुम मŐ अनेक

सं̾ थाओं ने समय-समय पर इसकी सजŊनाओं एवं इनके ʩİƅȕ पर पुरˋृत तथा

सʃािनत िकया है िजनका पįरचयाȏक िववरण अधोिलİखत है-

1. सोिवयत लैǷ नेहŝ पुरˋार- िबİ˝ʟाह जी के ƥाितलɩ 'झीनी- झीनी बीनी

चदįरया' को सन् 1984 ई॰ मŐ सोिवयत लैǷ नेहŝ पुरˋार से नवाजा गया।

2. उȅर-Ůदेश, िहȽी सं̾ थान पुरˋार- क. सन् 1997 ई॰ मŐ अɨुल िबिमʟाह के

किवता संŤह- 'मुझे बोलने दो' को उȅर-Ůदेश िहȽी सं̾ थान पुरˋार Ůाɑ Šआ।

ख. इनके कहानी सŤंह- 'रैन बसेरा' को उȅर-Ůदेश िहंदी सं̾ थान के यशपाल पुरˋार से

पुरˋृत िकया गया।



69

3. िहȽी अकादमी पुरˋार- िबİ˝ʟाह जी के किवता सŤंह- 'वलीमहुʃद और

करीमनबी की किवताए'ँ को िहȽी अकादमी िदʟी Ȫारा पुरˋृत िकया गया है।

4. मȯ Ůदेश सािहȑ पįरषद् पुˋार- िबİ˝ʟाह जी के उपɊास 'मुखड़ा Ɛा देखŐ'

को मȯŮदेश सािहȑ पįरषद् Ȫारा िदया जाने वाला वीर िसहं देव पुरˋार Ůदान िकया

गया है।

5- मȯŮदेश का केिड़या पुरˋार- इनके उपɊास 'झीनी- झीनी बीनी चदįरया' को सन्

1987 ई॰ मŐ केिड़या पुरˋार Ůदान िकया गया है।

इन पुरˋारों के अितįरƅ िबİ˝ʟाह जी को अपनी सािहİȑक याũा के िविभɄ

सोपानो-ंअवसरों पर िभɄ-िभɄ सं̾ थाओं, मंचो, ʩİƅयो,ं संगठनों आिद के Ȫारा सʃािनत

होने का सुअवसर Ůाɑ होता रहा है। यȨिप िबİ˝ʟाह जी के समुūीय Ůकृित के

सािहİȑक अवदान के ̊िʼगत ये पुरˋार और सʃान न तो कोई महȇ रखते है और न

ही ऐसा करके सािहȑ संसार उनके ऋण से पूणŊतः उऋण ही हो सकेगा लेिकन ऐसा करने

से सािहȑ-सृजन के Ůित उनका उȖाह İ̾थर अवʴ रहा है िजसका पįरणाम

बŠसƥंाȏक एवं बŠपįरमाणाȏक सजŊनाओं का अİˑȕवान होना है।

अब तक िकए गए उपयुŊƅ िववेचन-िवʶेषण अथवा अȯयन-अनुशीलन के उपरांत

सारांिशक ˢŝप मŐ कहा जा सकता है िक असाधारण ʩİƅȕ एवं बŠआयामी ʩİƅȕ

तथा बुİȠ वैभवशील िबİ˝ʟाह जी की सजŊनाओ मŐ उनकी ही जीवनगत पįरİ̾थितया◌ॅ◌ं,

Ůवृिȅया◌ॅ◌ं एवं उनके देशकाल की जनिचȅवृिȅयाँ अपनी समŤ संवेदनाȏकता, şदय

ūवणता, यथाथŊता तथा दुदाōतता के साथ िचिũत Šई है। कमŊठी, संवेदनशील, भावुक, दयाūŊ,

आ̾थावान, ˢािभमानी तथा शोिषतो, पीिड़तो एवं वंिचतों के Ůित आ̾थावान ʩİƅȕ वाले

िबİ˝ʟाह जी बाʞकाल मŐ ही यतीम होने के बाद दǽुार और िजʟत भरी िजंदगी जीने

को िववश Šए। संघषŊ की इस भयानकता का िजस साहस के साथ इɎोंने सामना िकया था
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उसी साहस और संघषŊ की महागाथा है- उनका सृजन-कायŊ, आकषŊक ʩİƅȕ एवं

आȏीय ˢभाव वाले िबİ˝ʟाह जी की सािहİȑक उȅमता का अनुमान इसी से लगाया

जा सकता है िक 'झीनी-झीनी बीनी चदįरया'ँ उपɊास तथा अɊ अनेक िवधागत रचनाओं

का अनेक भारतीय और िवदेशी भाषाओं मŐ अनुवाद हो चुका है तथा आज भी हो रहा है जो

िक इनके ʩİƅȕ की बŠआयािमता के साथ-साथ इनकी सृजनशीलता की समृİȠ का भी

बोधक है।

समकालीन अथवा जनवादी सािहȑकारो मŐ अपना िविशʼ अिभधान रखने वाले

िबİ˝ʟाह जी किवता, कहानी, नाटक, उपɊास आिद िवधाओं संबंधी िकसी ʩवİ̾थत

सािहİȑक वाद या िसȠांत से सवŊथा असंपृƅ ऐसे सजŊक है िजनकी सजŊनाएँ ʩİƅ और

ʩİƅ तथा ʩİƅ एवं समाज के भावानुभावों, अनुभूितयों व मनोवृिȅयों आिद से संपृƅ है

या िफर इसका उद्घाटन करने वाली है। िहȽी की जनवादी परɼरा मŐ बŠत कम ही

रचनाकार Šए हœ िजनकी रचनाओ मŐ कथानक के साथ-साथ कथाकार का पįरवेश भी

बोलता Šआ िदखाई द।े इनकी कहािनयों और उपɊासो मŐ Ťामीण पįरवेश वाली िमǥी की

सोंधी गंध के अितįरƅ सामाɊ जीवन की İ̾थितयों, घटनाओं सां̀ ृितक िविवधताओं

आिद की भी सगंुध ŮकीिणŊत रही है। इनका सािहİȑक देशाटन दीघŊकािलक होने के

कारण इनके पास लेखन का का भी लɾा अनुभव है। इसी तरह इनके पास िहȽी, उदूŊ

और संˋृत की अपनी सु̊ ढ़ परɼरा वतŊमान रही है। जीवन व जगत का िवˑृत अनुभव

रखने वाले िबİ˝ʟाह जी का रचना-संसार इसके अनुभवों से भी बड़ा है। इनके कथा-

सािहȑ की चादर गरीबी, भुखमरी, अभावŤˑता, शोषण, उȋीड़न, अˢीकार, Ůितरोध,

संघषŊ, िजजीिवषा आिद के धागे से बनुी गयी है। इस बनावट मŐ सामािजक एवं सांˋृितक

िविवधता के लोक रंग और बोली संबंधी चमकदार व आकषŊक नſासी भी है। ˢातंȒोȅर

भारत की बीसवीं शताɨी के अंितम तीन दशकों से लेकर वतŊमान सदी के आरİʁक दो

दशको तक की सामािजक, आिथŊक राजनीितक, धािमŊक और सां̀ ृितक पįरİ̾थितयों,



71

Ůवृिȅयों तथा मनोवृिȅयों को िचũिलİखत कर देने वाली इनकी रचनाएँ जीवन से ŮȑƗतः

अंतसōबंिधत होने के कारण इɎŐ समकालीन अɊ सजŊकों से अलग कर देती है और इसी

आधार पर ये Ůेमचंद, रेणु एवं अमरकांत की परɼरा से सɾȠ हो जाते हœ। सामािजक

यथाथŊताओं के शɨांकन के समय िजस तरह से ये सतह के नीचे की वाˑिवकताओं को भी

खीचकर िनकाल लेते हœ उस तरह से पįरİ̾थितयों एवं वाˑिवकताओं का उद्घाटन

समकालीन कथा-सािहȑ मŐ िवरले ही ̊िʼगोचर होता है।
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