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अȯाय - पंचम

अɨुल िबİ˝ʟाह के कथा-सािहȑ का कलपƗीय वैिश̽Ǩ

िजस Ůकार से एक ही िसſे के दो अिनवायŊ पहलू होते है या िफर यो कहले िक जैसे

इस भौितक जगत मŐ वतŊमान Ůȑेक सचराचर के पƗ-सकाराȏक या नकाराȏक,

अǅाई-बुराई, गुण-दोष आिद अिनवायŊ ŝप से होते हœ और दोनों पƗो के सİʃलन से ही

चर और अचर अपना सɼूणŊ ˢŝप Ůाɑ करते हœ, ठीक उसी Ůकार से Ůȑेक सािहİȑक

सजŊना के भी दो अपįरहायŊ घटक होते हœ और इन दोनों घटकों के सİʃलन से ही कोई

रचना अपनी अंितम Ůकृित को Ůाɑ करती है। सािहȑ-रचना के इस आधाįरक पƗो या

घटकों मŐ पहले पƗ को भवपƗ तथा दूसरे पƗ को कलापƗ कहा जाता है। ȯातʩ है िक

सकराȏक, नकाराȏक, गुण-दोष, अǅाई-बुराई आिद Ůȑेक सािहȑ-सजŊना मŐ भी घुले-

िमले होते हœ लेिकन उनका िवलयन रचना की Ůवृिȅ के ŝप मŐ होता है न िक उसके भाग

या पƗ ˢŝप मŐ। इसे सरल शɨों मŐ कहŐ तो कह सकते हœ िक जैसे िकसी मनुˈ की सȅा

उसके शरीर एवं आȏा के सİʃलन से ही सुिनिʮत होती है वैसे भावपƗ और कलापƗ

िमलकर िकसी सािहिसक सजŊना की अİ˝ता को सुिनिʮत करते हœ। िजस तरह से आȏा

और शरीर मŐ पर˙र अɊोɊािŵत संबंध होता है, अथाŊत् आȏा की अनुपİ̾थित मŐ िनजŎव

शरीर को कोई अİˑȕ नहीं होता, वह महȕहीन या िनरथŊक हो जाती है तथा आȏा के

िलए शरीर िपजडे का कायŊ करती है। यिद शरीर ही न रहे तो आȏा अपने ˢतंũ ˢŝप मŐ

अİˑȕिवहीन और िनरथŊक हो जाती है। ठीक इसी तरह से िकसी रचना के भावपƗ और

कलापƗ भी पर˙र अɊोɊािŵत संबंध रखते हœ तथा एक के अभाव मŐ दूसरा ˢतः ही

कʙनातीत एवं िनरथŊक बन जाता है।

काʩशाİ˓यों और सािहȑ मीमांसको ने भावपƗ को रचना की आȏा और कलापƗ

को शरीर माना है। आȏा तथा शरीर के संदभŊ मŐ एक की अनुपİ̾थित मŐ जो İ̾थित दूसरे
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की होती है, वही दशा भावपƗ एवं कलापƗ के संदभŊ मŐ एक-दूसरे की िनवतŊमानता मŐ होती

है। िकसी भी सािहȑ सजŊना मŐ िवषय या कȚ के ŝप मŐ भाव, िवचार व घटना वृȅांत आिद

अिनवायŊ ŝप से सिɄिहत होते हœ, जो िक भाव पƗ के अंतगŊत आते है। इसी तरह भाव पƗ

मŐ अंतभुŊƅ भावो,ं िवचारों, घटनाओं व िŢयाकलापों आिद की अिभʩİƅ के िलए भाषा,

शैली, अलंकार, लोकोİƅयो,ं मुहावरों, ̾थानीय शɨरािशयों आिद का सहारा िलया जाता है,

जो िक कलापƗ के महȕपूणŊ घटक होते हœ। ऐसे मŐ यिद िकसी सािहȑकार के पास कȚ

के तौर पर अिभʩƅ करने के िलए पयाŊɑ भाव, िवचार संŤिहत हो,ं लेिकन इनकी

अिभʩİƅ के िलए उसके पास यथेʼ शɨकोश, भािषक ǒान, ʩाकरिणक तथा काʩ

शा˓ीय ǒान न हो तो वह अपनी रचना को मूतŊ ˢŝप कैसे Ůदान कर पाएगा। इसी तरह

से यिद संबंिधत रचनाकार को काʩशा˓, भाषा िवǒान, छंदशा˓ आिद का िवशद ǒान

हो तथा उसके पास अगाध शɨ रािशया भी उपलɩ हो, लेिकन उसके पास कȚ के िलए

भाव, िवचार या घटना वȅृांत ही वतŊमान न हो तो वह अपने अगाध काʩ शाˑीय,

छȽशा˓ीय भाषा िवǒानी एवं शɨ कोशीय ǒान का Ůयोग कहाँ करेगा। अिभकथन का

ताȋयŊ यह है िक सािहȑ रचना के िलए भावपƗ और कलापƗ की सİʃिलत वतŊमानता

अपįरहायŊ होती है। दोनों मŐ से यिद एक भी अनुपİ̾थत रहा तो आȏा एवं शरीर के संबंधो

की तरह दोनों अİˑȕिवहीन एवं िनरथŊक हो जायŐगे। वˑुतः भावपƗ और कलापƗ दोनों

का बुिनयादी अİˑȕ एक दूसरे पर ही आिŵत होता है।

'आȏा' िकन तȕों या घटकों से िमलकर बनी होती है यह दाशŊिनकों और तȕ-

मीमांसकों की िववेचना एवं अनुसंधान का िवषय है, जबिक सािहȑ-सजŊना के भावपƗ मŐ

कौन-कौन से घटक सİʃिलत होते हœ इसका िववेचन-िवʶेषण और िनधाŊरण सािहȑ

मीमांसा, समालोचना तथा काʩशा˓ के अंतगŊत िकया जाता रहा है। मीमांसकों,

आलोचको तथा काʩशाİ˓यों ने िकसी रचना की आȏा या कȚ मŐ Ůयुƅ भाव, िवचार,

घटना-वृȅांत, देशकाल, वातावरण, पाũ एवं उनके चįरũ-िचंũण, संवाद, कायŊ-ʩापार, वˑु
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तथा समˑ वैचाįरक, ʩावहाįरक एवं मानिसक आयामों आिद घटकों को रचना के

भावपƗ मŐ सİʃिलत िकया है। इसी तरह जैसे पृțी, जल, वायु, आकाश और अिư नामक

पाँच तȕों के सİʃलन से िकसी भौितक शरीर की रचना होती है, ठीक उसी तरह से भाषा,

शैली, अलंकार, छȽ, लय, ताल तथा गेयता, शɨ, पद, वाƐ, मुहावरे, लोकोİƅयाँ,

सİूƅयाँ आिद सािहȑ-सजŊना की शरीर अथाŊत् कलापƗ मŐ अंतभुŊƅ िविवध अवयव या

घटक होते है। इन घटकों मŐ से अलंकार, छȽ, लय, ताल और गेयता आिद केवल काʩ

रचनाओं के शारीįरक घटक होते हœ, जबिक गȨ रचना के कलापƗ मŐ भाषा, शैली, शɨ,

पद, लोकोİƅ, मुहावरे, कहावतŐ, सİूƅयों आिद अवयव ही सİʃिलत होते हœ।

रचनाकार के िलए अपनी रचना मŐ भावपƗ और कलापƗ के मȯ यथे̓ सामंज˟

बनाए रखना अपįरहायŊ होता है। यिद वह रचना के िकसी एक पƗ पर अिधक और दूसरे

पर कम ȯान देगा तो उसकी सजŊना ठीक उसी तरह से असंतुिलत हो जाएगी िजस तरह से

शरीर के िकसी एक अंग के अिधक अथवा Ɋून िवकास से शरीर िदʩांग हो जाता है। एक

ˢ˖, उǽृʼ एवं आदशŊ शारीįरक संरचना िनिमŊत होने के िलए जैसे उसके Ůȑेक अंग

का संतुिलत, समय सापेƗ एवं नैसिगŊक िवकास का होना अपįरहायŊ होता है वैसे ही एक

अȑोȅम कोिट की आदशŊ सजŊना के िलए समालोचकीय Ůितमानों के सापेƗ उसके आȏा

एवं शरीर संबंधी संभी घटको का संतुिलत िवकास भी आवʴक होता है। जो रचना

सािहȑ-समालोचना के इन मानदǷ की अवहेलना करती है वह असंतुिलत, ओछी एवं

देशकाल की पįरिध मŐ ही सीिमत रह जाती है। िवगत दो अȯायो के अंतगŊत हम

नवोɉेषशािलनी Ůǒा एवं िविशʼ रचनाधिमŊता के संपोषक समकालीन सािहȑकार

िबİ˝ʟाह जी के सािहȑ के भाव पƗ का िवशद िववेचन-िवʶेषण करते Šए उसकी

अनɊता का िदƬशŊन कर चुके हœ इसिलए िववेǉ अȯाय मŐ हम उनके कलापƗ का

अɋीƗण-परीƗण करते Šए यह देखŐगे िक Ɛा वे भावपƗ की भाँित ही अपनी सजŊनाओं के
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कलापƗ की भी िविशʼता और उȅमता बनाए रखने मŐ सफल रहे हœ अथवा Ɛा वे अपनी

रचनाओं मŐ भावपƗ और कलापƗ के मȯ यथे̓ सामंज˟ बनाए रखने मŐ सफल रहे हœ?

5.1 भाषाई सौंदयŊ

संसार का Ůȑेक मनुˈ िभɄ-िभɄ पįरİ̾थितयों और बाहरी घटनाओं की

Ůभावोȋादकता से अपने अंतःकरण को समय-समय पर उȋɄ होने वाले िविभɄ

भावानुभावों की उȋिȅ Ȫारा समृȠ करता रहता है। िविभɄ उȞेʴो के अनुŝप अवसर

आने पर वह इɎŐ काियक, वािचक, आहायŊ एवं साİȕक वृिȅयों के माȯम से दूसरे

Ůािणधाįरयों के समƗ Ůकट भी करता है। भावािभʩİƅयो के Ůकटीकरण की दूसरी

वृिȅयाँ तो कमोवेश मŐ दूसरे जीवों मŐ भी पाई जाती है लेिकन वािचक वृिȅ दैवयोग से केवल

मनुˈ मŐ ही पाई जाती है िजसे मानव जाित Ůकृित Ȫारा Ůदȅ भाषाȏक अनुदान मानकर

उसके Ůित कृतǒता Ůकट करती है। Ɛोंिक संसार के Ůȑेक समाज अथवा राʼŌ की मनो

जगत िनिमŊत करनेवाली Ůवृिȅयाँ और पįरİ̾थितयाँ उसके भौगोिलक तथा सामािजक

कारकों पर िनभŊर करती हœ इसिलए Ůȑेक समाज और राʼŌ के भावानुभावों Ůकटीकरण मŐ

िविवधता िदखाई देती है, िजस सामाɊ तौर पर संसार मŐ भाषाई िविवधता के नाम से भी

जाना जाता है।

भाषाई उȥव के समाज या ʩİƅ िवशेष के मनोʩापारों से संदिभŊत होने का

अिभŮाय यह नहीं है िक िजतनी संƥा मानव-जाित और समाज की होगी, उतनी ही सƥंा

भाषा की भी होगी या िफर Ůȑेक ʩİƅ और समाज की अपनी-अपनी ˢतंũ भाषाएँ

होंगी। दरअसल संसार का Ůȑेक मनुˈ िकɎी-ंन-िकɎी समुदायों, सामािजक संगठनों

समूहो,ं परɼराओ,ं Ůथाओं एवं रीित-įरवाजों आिद से अिनवायŊत: अंतसōबंिधत रहता है

िजनकी वाचन,शैची, वाɊाथŊ, शɨाथŊ और वािचक संकेतन आिद मŐ समŝपता हो कुंवारण

वह एक जािटया समुदाय िवशेष की भाषाई परɼरा से सɾतŊ हो जाता है। इससे ˢतः िसȠ
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है िक भाषा एक ʩापक एवं िवशेष वगŊ- संगठन के भावों की अिभʩİƅपरक अनुवादक

व संरƗक होती है। वˑुतः जैसे कोई राʼŌ Ůांतीय जनपदीप एवं Ťामीण इकाइयों के

सİʃʟन मŐ सŮंभुता एवं अखǷता का अिधकारी बनता है, वैसे ही िकसी समाज का

अİˑȕ अनेक जाितयों-उपजाितयो,ं वगŖ-उपवगŖ, संगठन तथा सं̾थाओं आिद के

एकीकरण पर आिŵत होता है। मनुˈ की सामािजकता एक Ůाकृितक यथाथŊ होती है

जबिक समाज की अपनी संरचना अȑिधक जिटल होती है। यह अनेक वगŘ, जाितयों,

भौगोिलक Ɨेũो आिद मŐ िवभƅ होता है तथा Ůȑेक की अपनी-अपनी अिभʩİƅ शैली,

वाचनाथŊ ȰɊाȏकता, शɨकोश एवं अʙािधक िभɄतावाली ʩाकरिणक संरचना वाली

भाषाई िवशेषताएँ होती है। ये Ɨेũीय अथवा उपवगŎय भाषाई िभɄताएँ बŠत कम होती है।

जबिक इनमŐ समŝपता कहीं अिधक होती हœ और इɎी िभɄताओं को िकसी मानक भाषा

की बुिनयाद अथवा पाįरभािषक Ůकृित मŐ उपभाषा या बोली के नाम से अिभिहत िकया

जाता है।

सं̀ ृत की 'भाष'् धातु से िनिमŊत भाषा मनुˈ के िवचारों, भावो, अनुभावों एवं

मनोिवकारो-ंमनोवृिȅयों आिद के अिभʩİƅ का सवाŊिधक सशƅ माȯम होती है। संˋृत

मŐ "भाष'् धातु का अथŊ होता है- बोलना या कहना, अथाŊत् Ȱिनयों, शɨों या पदों के माȯम

मŐ मनुˈ Ȫारा बोले एवं कहे जाने को 'भाषा' के नाम से अिभिहत िकया जाता है। ŮिसȠ

भाषा िवǒानी डॉलर गणपित चȾगुɑ के अनुसार- "भाषा ʩƅ करने या कहने अथवा

Ůकािशत होने का माȯम अथाŊत् िवचार ʩƅ करना या मनोभावों का Ůकािशत होना, ये

िजस साधन से सɼािदत होते हœ- उसे भाषा कहा जाता है।"1

मनुˈ जीवन मŐ सामाɊ भावािभʩİƅ का सबसे उȅम माȯम भाषा ही होती है जो

िक अपने समाज और देशकाल एवं वातावरण की Ůितिनिध होने के साथ-साथ अपना युग

सȑ भी होती है। वैसे तो भावो,ं अनुभावो, िवचारों आिद की अिभʩİƅ के िलए दैनंदनीय
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मनुˈों को भी एक संˋाįरत भाषा की आवʴकता होती है लेिकन ʩापक लोक कʞाण

एवं ˢानभूितयों की सािहİȑक अिभʩİƅ का उȞेʴ रखने वाले सािहȑ-सजŊकों के िलए

सं̀ ाįरत भाषा के अितįरƅ ʩाकरण सʃत, काʩशा˓ीय एवं भाषा वǒैािनक िसȠांतों

की संगित मŐ बैठने वाली भाषा की आवʴकता होती है। साधारण मनुˈ सामाɊ वाताŊलाप

करते समय अथवा अपने भावो,ं िवचारों को ʩƅ करते समय भाषा ʩाकरिणक िनयमों

और भाषा-वैǒािनक िसȠांतों के अनुपालन के Ůित िशिथल होता है जबिक रचनाकार के

िलए ऐसा करना संभव नहीं होता है।

लोकमंगल तथा आȏािभʩİƅ को अिभʩापक उȞेʴ लेकर चलने वाले

सािहȑकार की भाषा का ʩाकरिणक िवषयों एवं भाषा वǒैािनक िसȠांतों के अनŝुप होना

अपįरहायŊ होता है। रचनाकार अपनी सजŊनाओं मŐ सदैव पįरिनिʿत अथवा मानकीकृत भाषा

का ही Ůयोग करता है जो िक िशिƗत जनसमुदाय की Ůमुख भािषक Ůवृिȅ होती है और

इसी जनसमुदाय के िलए ही वह सािहȑ की रचना करता है। इसिलए कालजयी Ůकृित की

ʩापक लोकमंगलकारी रचनाओं के िलए रचनाकार मŐ भाषा के Ůित अȑिधक ǒान एवं

सजगता अपेिƗत होती है। वह अपनी भाषा का िजतना अिधक ʩाकरिणक, भाषा

वǒैािनक, काʩशा˓ी, शɨकोशीय एवं सािहİȑक ǒान रखेगा उसकी सजŊनाएं उतनी ही

अिधक िचरकािलक और सावŊभौम Ůकृित की होगी तथा उनमŐ उतना ही अिधक सािहȑ

और समाज का कʞाण भी होगा। इसके अितįरƅ भाषाई समृİȠ Ůाɑ करने के िलए

रचनाकार को अपने भौगोिलक पįरƗेũ की सामािजक, आिथŊक धािमŊक सांˋृितक एवं

Ůाकृितक पįरİ̾थितयो, Ůवृिȅयो,ं जन-िचȅवृिȅयो तथा ̾थानीय बोली शɨाविलयो आिद का

ǒान होना भी अपįरहायŊ होता है। रचनाकार की भािषक सामȚŊ या योƶता उसके Ȫारा

अिभधा, लƗणा व ʩंजना शɨ शİƅयों से युƅ अभीʼ शɨों के Ůयोग से आकिलत की

जा सकती है। यथेʼ व उपयƅु शɨों के चयन रचनाकार के भाव, िवचार तथा संवेदना

आिद मŐ चार-चांद लग जाते है। इसमŐ भी ̾थानीय या बोलचाल की भाषा अथाŊत् बोिलयों के
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शɨों का Ůयोग रचना और रचनाकार के िलए िवशेष महȕ रखती है, Ɛोंिक इनसे ही

मानवीय पįरिनिʿत भाषा अपनी शİƅ और समृİȠ Ůाɑ करती है। डॉ॰ रामˢŝप

चतुवőदी के शɨों मŐ- "बोलचाल की भाषा िनरȶर के जीिवत उपयोग से िवकिसत होती है।

इस ̊िʼ से िकसी भी देश की सािहİȑक भाषाएँ वहाँ के जनसमुदाय की भाषा िवकास की

िविभɄ मंिजलों को सूिचत करती है। हम केवल इतना कह सकते हœ िक पर˙र िमलती-

जुलती टोिलयो के समूह मŐ कोई बोली िकɎी िविशʼ कारणों से राजनीितक, सामािजक

अथवा अɊ सािहİȑक सजŊनशीलता का माȯम कहीं जाती है। िफर कई शताİɨयों के

Ůयोग के बाद जब उसकी Ůाणशİƅ घटने लगती है और बदलते Šए नये युग के यथाथŊ से

जब वह अपन-ेआपको संयƅु करने मŐ असमथŊ पाती है, तब उसके िवकास की मंिजल पूरी

हो जाती है।"2

भाषा ʩİƅ और समाज के बीच भावो-ंिवचारों आिद का आदान-Ůदान करती है तथा

इसी के माȯम से कोई ʩİƅ अपने भावों, िवचारों, अनुभूितयों व संवेदनाओं को समाज या

दूसरे ʩİƅयों के समƗ ʩƅ करता है तथा दूसरे के भावों, िवचारों, अनुभूितयों व

संवेदनाओं आिद का कणőİȾयों के माȯम से ǒान Ůाɑ करती है। भाषा का यही कायŊ

सािहȑ भी करता है। सािहȑ भी भावो िवचारों का अनुवादक होता है िजसके माȯम से

रचनाकार के ʩİƅगत जीवनानुभव, भोगे Šए यथाथŊ, उसके समय की सामािजक, आिथŊक,

राजनीितक, धािमŊक सां̀ ृितक एवं भौगोिलक पįरİ̾थितयाँ, Ůवृिȅयों तथा जन िचȅवृिȅयाँ

आिद समाज के वतŊमान सद˟ों अथवा आने वाली पीिढ़यों तक पŠँचती हœ। सािहȑ अपना

यह कायŊ भाषा के माȯम से ही करता है, जो िक िवचार िविनमय का सवŖȅम साधन होती

है। दरअसल रचनाकार Ȫारा अपने ʩİƅगत जीवनानुभवों एवं सामािजक यथाथŊ अथाŊत्

युगसȑ की सİʃिलत ŝप से भाषाई अिभʩİƅ Ůदान करना ही सािहȑ कहलाता है।

अत: ˢाभािवक है िक सािहȑ के िलए भाषा की िविवधता, उȅमता, भाषा वǒैािनकता,

ʩाकरिणक िनयमबȠता और काʩशा˓ीयता अपįरहायŊ होती है। इसी सैȠांितकी के



350

अनŝुप सािहȑ की भाषा मŐ िबɾाȏकता Ůतीकाȏकता, लाƗिणकता, Ůवाहमयता या

गितशीलता, िनरंतरता, शɨगत िविवधता, (तȖम, तदभव, देशज व िवदेशज), शɨशİƅ

संपɄता (अिभधा, लƗणा, ʩंजना), िचũाȏकता ̾थानीयता (लोकोİƅयों, मुहावरो,ं

कहावतो,ं गािलयों आिद का Ůयोग) तथा मानकता ( भाषा िवǒान, ʩाकरण और

काʩशा˓ के िनयम के अनुŝप होना) आिद भािषक Ůवृिȅयां पापी जाती हœ। इनमŐ से

कुछ िवशेषताएँ तो, मसलन- िबɾाȏकता, Ůतीकाȏकता आिद केवल काम की भाषा मŐ

अंतिनŊिहत होती है, शेष अɊ गȨ एवं पƗ दोनों Ůकार की सािहİȑक िवधाओं की भािषक

िवशेषताएँ होती है।

जैसा िक िवगत अȯाय तीन और चार मŐ उपɊास कला के तȕ एवं कहानी कला के

तȕ के ŝप मŐ भाषा-शैली का िवशद वणŊन-िववेचन करते Šए बताया जा चुका है िक कथा-

सािहȑ (कहािनयों और उपɊासो)ं की भाषा उपɊास के कथानक पाũ एवं उनके

चाįरिũक िवकास, देशकाल और वातावरण, संवाद एवं उȞेʴ आिद औपɊािसक कहानी

परक तȕों के सवŊथा अनुŝप होती है। इस अनŝुपता के अभाव मŐ उपɊास तथा कहानी

हा˟ा˙द या अवाˑिवक बन जाएगी। उदाहरण ˢŝप यिद कोई उपɊासकार अपनी

कहानी या उपɊास मŐ मȯकाल मŐ होने वाली लड़ाइयों का वणŊन करते समय िकसी

मुसलमान सैिनक को धाराŮवाह अŤेंजी भाषा मŐ संवाद करता Šआ िदखाई देगा तो यह

बŠत ही हा˟ा˙द लगेगा, Ɛोंिक मȯकाल मŐ अŤेंजी का कोई अİˑȕ नहीं था और उस

समय भारत मŐ उदूŊ, अरबी, फारसी एवं अɊ भारतीय भाषाएँ व बोिलयाँ ही Ůचलन मŐ थी।

अिभकथन का ताȋयŊ यह है िक कथा-सािहȑ की भाषा कथा और कथाकार के देशकाल

व वातावरण उसकी पाũ योजना एवं पाũों के चाįरिũक िवकास आिद के अनŝुप ही होती

है। वैसे तो मुİˠम समाज मŐ जɉना संबंध रखने के कारण िबİ˝ʟाह जी उदूŊ भाषा का

सƘूाितसƘू सािहİȑक, ʩाकरिणक, शɨकोशीय तथा भाषा वैǒािनक ǒान रखते है,
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Ɛोंिक तूकŖ, मुगलो की परɼरा का ही िवकास रहने के कारण मİुˠम समाज की

आिधकाįरक भाषा उदूŊ ही रही है।

उदूŊ भाषा अरबी और फारसी भाषा का ही िमिŵत ˢŝप है इसिलए ˢाभािवक है िक

िबİ˝ʟाह जी को उदूŊ के साथ-साथ अरबी और फारसी भाषाओं का भी सʄक ǒान हो।

इसी तरह औपिनवेिशक शासन से लेकर से लेकर वतŊमान तक भारतीय समाज मŐ िदन-

Ůितिदन अŤेंजी भाषा की महȅा बढ़ी है। पहले मैकाले की िशƗा नीित ने और कब

भूमǷलीकरण और बाजारवाद जैसी वैिʷक अवधारणाओं ने िवʷ के Ůȑेक भ-ूभाग मŐ

अिधविसत Ůȑेक मनुˈ के िलए अंŤेजी भाषा का ǒान अिनवायŊ कर िदया, इसिलए

सािहȑ और समाज के Ůित उȅरदायी होने के कारण िबİ˝ʟाह जी अंŤेजी भाषा का भी

पयाŊɑ ǒान रखते हœ। िहȽी भाषा मŐ सािहȑ-सृजन करने के कारण वे इस भाषा के ममŊǒ

िवȪान तो हœ ही, पूवŎ िहȽी की एक बोली अवधी से भौगोिलक, सामािजक और पįरवाįरक

सɾɀ रखने के कारण वे इस बोली के ʩाकरिणक और शɨकोिशय ǒान से भी पįरिचत

हœ। इस तरह से िबİ˝ʟाह जी उदूŊ, अरबी, फारसी, अŤेंजी और िहȽी भाषा एवं अवधी

तथा भोजपुरी बोली से घिनʿ संबंध रखते हœ। भोजपुरी भाषा से उनकी सɾȠ ही वाराणसी

Ůवास के दौरान Šई। तथा इɎीं से संबंिधत शɨो,ं मुहावरों, कहावतो, लोकगीतो, सुİƅयों

एवं शायरी आिद का Ůयोग उɎोंने अपने कथा-सािहȑ मŐ िकया है। इस तरह से

िबİ˝ʟाह जी की कहािनयों और उपɊासों मŐ कुल चार Ůकार के शɨों का Ůयोग िमलता

है िजनका संिƗɑ पįरचय अŤिलİखत Ůकार से है-

तȖम शɨ- तȖम शɨ वे शɨ होते हœ जो मूलत: सं̀ ृत भाषा हœ तथा िजɎŐ िबना िकसी

अथŊगत या संरचनागत पįरवतŊन के िहȽी शɨकोश मŐ सİʃिलत कर िलया गया है।

िबİ˝ʟाह जी की कहािनयों और उपɊासों मŐ Ůयुƅ कुछ तȖम शɨ िनɻ हœ- कमल,
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पु˃, अिư, साƗी, Ůधान, िवȨा, सं̀ ृत, नƗũ, Ţोध, ǜाला, धमŊ, Ůथम, पुˑक, Ůतीǒा,

यातायात, भोजन, पाठ, परीƗा, नारी, पुŜष, िमũ, िनदőशक एवं सेवा आिद।

2. तȥव शɨ- तदभव शɨ वे शɨ होते हœ, िजनकी उȋिȅ सं̀ ृत शɨों से Šई है। िहंदी

भाषा ने अपनी Ůवृिȅ और ʩाकरिणक संरचना के अनŝुप बŠत से संˋृत मूल के शɨों

को िकंिचत पįरवितŊत संरचना के साथ अपने शɨकोश मŐ समािहत कर िलया है िजɎे

सं̀ ृत मŐ उȋɄ होने के कारण तȥव शɨ कहा जाता है। िबİ˝ʟाह जी के कथा सािहȑ

मŐ सवाŊिधक संƥा इɎीं तȥव शɨो की है। उदाहरण के िलए उनकी कहािनयों और

उपɊासों मŐ Ůयुƅ तȥव शɨ अŤिलİखत है- आग, दूध, पहला, गाँव, गमŎ, दुपहर, दुहरा,

पूजा, िमसरी, सेठ, सजावट, महीना, आसमान, बादल, पसीना, िचǧी, खाना और पानी

आिद।

3. देशज शɨ- देशज शɨ वे शɨ होते हœ जो यȨिप संबंिधत भाषा के मानक शɨकोश

मŐ सİʃिलतन ही होते हœ लेिकन िजनका Ůयोग ̾थानीय ˑर पर िकया जाता है। सरल

शɨों मŐ कहŐ तो िजन शɨों की उȋिȅ का कोई पता नहीं चलता है- उɎŐ देशज शɨ कहां

जाता है। िबİ˝ʟाह जी ने अपने उपɊास एवं कहािनयों मŐ मȯŮदेश के मंडला तथा उȅर

Ůदेश के इलाहाबाद और बनारस के ̾थानीय पįरवेश मŐ Ůयुƅ होने वाले असंƥ देशज

शɨों का Ůयोग िकया है िजनमŐ से कुछ इस Ůकार से हœ- मुखारी, पटाŊला, एǍंन, दौंगरा,

धया चौकड़ी, अबेर, कटान, मसौला, िगरस, जुगादड़ी, कोहार, मुसहर, सकाड,े लेजुरी,

ढ़रकी, फʟी, खमरी, फू, रौ, िजमटा, मौनी, बरौठा, बैगा, सोहराया, नहीं, खरका, परदी,

दोहरी, कंदरी, İखयारीत, कुरमा, माँदर, िपरिभिटया, कुदई, उदाŊ, खोरी, िचकारा, नेजा,

बागा, फुलरा, खुजलैया, जॅॉंता, छेरता, भेजरा, टीकना, कुटकी, पढ़ारी, खįरहानी, दुऔिलया,

पैना, उडवा, ढोला, कोटवार, रेजा, बेठन, कलाबȅू, िगरˑा, सफा-पानी, बैठकी, मलसी,

गोलगǭा, कजनी, ठरवा, गोलघर एवं आİखरी बुध आिद।
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4. िवदेशज शɨ- िबİ˝ʟाह जी के कथा-सािहȑ मŐ िवदेशज शɨों के ŝप मŐ अŤेंजी

और उदूŊ-फारसी के शɨ अिधक Ůयुƅ Šए हœ। अंŤेजी के शɨों मŐ टŌेन, ǰूटी, कॉमन,

िŮंिसपल, लायŰेरी, रेट, रिजːर, įरहसŊल, ɘेट, मेनरोड, įरजʐ, सɘाई, िशɝ, ऑिफस,

Ǩूशन, ˋूल, डॉƃर, Ůोपाईटर, मैनेजर, यूिनविसŊटी, मेɾर, Ůोफेसर, ˋूटर, टैिůक,

टŌेिनंग मािनōग, कलƃर, आडŊर, एƛŮेस, कॉलेज, लेƁरर, िडŤी, पैिसंजर, कॉल, कलकŊ,

अलामŊ, एƛɘेशन, डŌायवर, िवदाऊट, एडपेː, कटŌोल, कɡूŊ, ɢैट, टायिपː, कंडƃर,

ट,े वाटर, इलेƕन, िमːर, डािलōग, मीिटंग ːॉल, ːेज तथा इɽे̾ड आिद शɨों का Ůयोग

बŠलता मŐ देखा जा सकता है जबिक उदूŊ-फारसी के शɨों मŐ इंसाफ, मासुिमयत, उʃीद

गैरमौजूदगी, शौहर, मुआयना, मजहब, नसीहत, Ʀाब, कŰ, İखदमत, दफन, इलाम,

कािफला, इंसान, रहमिदल, रोज, शरीफ, मेहमान, मसुीबत, इजाद, िहदायत, हैरत, नाजुक,

िदमाग, हािजर, वƅ, सƅ, जवान, िजबह खुदा, मनुाफा, िनगाह, वफा, कुबाŊनी, पैजामा,

शेरवानी, लंुगी, गुसल, करीब, इʏाम, टोपी, दहेज, हलाला, तोबा-तोबा, मेहर, तलाक,

तˢीर, बहरहाल, अखबार, जɄत, फįरयाद, सŰ, अदा, अंदाज, नज़र, दामाद, Ůभा, हक,

नजदीक, क˜ा, खैįरयत, इʝ, मसला, इˑेमाल, इंतजाम, शƑ, बावजूद अफसोस,

वाकई, िकताब, दʥूा-दुʥन, िज˝, खरीद, खरोƅ, मानदंड, िदſत, इजाजत, गला,

दरƢ, दरअसल और खामोश आिद शɨों का Ůयोग बŠतायत मŐ देखा जाता है। जैसा िक

पूवŊ मŐ अिभकिथत हो चुका है िक िबİ˝ʟाह जी का उदूŊ भाषा से जɉना संबंध रहा है और

इसी उदूŊ मŐ चलते उɎोंने अरबी और फारसी शɨों का भी सɼकŊ ǒान Ůाɑ िकया है।

लेिकन अपने कथा-सािहȑ मŐ उदूŊ-फारसी के शɨों का Ůयोग करते समय उɎोंने इन

शɨों की ƥाितलɩता का पयाŊɑ ȯान रखा है अथाŊत् उɎोंने उदूŊ-फारसी के उɎी शɨों

का Ůयोग िŢया है जो परɼरा से िहंदी भाषा और भारतीय समाज मŐ Ůचलन मŐ हœ तथा

िजɎŐ कम पढ़ा-िलखा ʩİƅ भी िबना िकसी किठनाई के समझ सकता है।
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उɎोने उदूŊ-फारसी के किठन या अŮचिलत शɨों का Ůयोग नहीं िकया है। यही

कारण है िक उनके उपɊासो मŐ उदूŊ-फारसी शɨों की भरमार होने पर भी इɎŐ पढ़ते

समय सामाɊ या कम पढ़े-िलखे पाठक को भी िकसी तरह की भाषाई सम˟ा का सामाना

नहीं करना पड़ता है और न ही भाव एवं िवचार सŮेंषण मŐ िकसी तरह का अवरोध ही उȋɄ

होता है। यही तो एक उǽृʼ सािहȑ-सजŊक की अनɊ सृजनशील एवं की िवशेषता होती है

जो अपनी रचनाओं मŐ न देशज-िवदेशज शɨों के चयन व Ůयोग के Ůित अȑिधक सजग

रहता है। िबİ˝ʟाह जी के कथा-सािहȑ मŐ तȖम, तȥव, देशज व िवदेशज सभी Ůकार

के शɨों का चयन Ůयोग के संदभŊ मŐ यह सजगता अपने सवŖǽृʼ ˢŝप मŐ ̊िʼगोचर

होती है।

क. अʶील शɨ- तȖम तȥव, देशज एवं िवदेशज शɨों के अितįरƅ िबİ˝ʟाह जी

के कथा-सािहȑ मŐ अʶील या गािलयो के शɨों का Ůयोग भी देखने को िमलता है।

गािलयाँ ऑंचिलक पįरवेश मŐ Ţोध, भावुकता, असƅता व असमथŊता आिद भावानुभावों

को ʩƅ करने का सवाŊिधक सशƅ माȯम होती है िजनका Ůयोग िशिƗत-अिशिƗत

सभी वगŊ के लोग करते हœ। िबİ˝ʟाह जी ने अपने उपɊासों व कहािनयों मŐ ऑंचिलकता

की यथाथŊता बनाए रखने के िलए िविभɄ पाũों के माȯम से अŤिलİखत गािलयाँ िदलवायी

है- हरामजादी, कमीनी, लुǄी, कुितया, पतुįरया, िछनार कुलǅनी, हरामी, भोसिडयावाल,े

झटिहयों गाँउ धाव,ै बुरचोदी, हरिमया तथा यार रखना आिद।

आवृिȅमूलक शɨ- आवृिȅमूलक शɨ ऐसे शɨ होते है जो युƵ मŐ रहते हœ। युƵ के

पहले शɨ की ȰाɊȏकता से ही दूसरे शɨ की उȋिȅ होती है। कभी-कभी

ȰाɊȏकता के ̾थान पर भावनाȏकता भी आवृिȅमूलक शɨों की िनमाŊũी होती है। कुछ

संदभŘ मŐ, यƵु का पहला या दूसरा शɨ केवल आवृिȅ माũ होता लेिकन िनरथŊक होता है।

िबİ˝ʟाह जी ने अपनी कहािनयों और उपɊासों मŐ िनɻिलİखत आवृिȅमूलक शɨों का
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Ůयोग िकया है- चाल-ढाल, हǥा-कǥा, इदŊ-िगदŊ, कहना-सुनना, ओढ़ना-िबछाना, ɗार-

मुहɬत, रख-रखाव, दुबला-पतला, मोटा-पतला, कहा-सुनी, काम-धंधा छोटी-मोटी, टाट-

पǥी, लौडे-लपाड़े, लोटा-डोर, चमार-िसयार, रहन-सहन, िदन-रात, भूख-ɗास, हरा-भरा,

दाल-चावल, पढ़ाई-वढ़ाई, पढ़-िलख, आमने-सामन,े दाल-सɥी, पूडी-सɥी, खेत-वेत,

दुःख-ददŊ, यदा-कदा, मौज-मˑी, ऐरे-गैरे, खाने-पीने, झगड़ा-वगड़ा, इधर-उधर, खेत-वेत,

दुख-ददŊ, कहा-सुनी बची-खुची पİǷत-वİǷत एवं सोसायटी-िफसाइटी आिद।

ग. मुहावरों तथा कहावतों का Ůयोग- कथा-सािहȑ के कलापƗ के भािषक सौंदयŊ,

सामȚŊ तथा Ůभावोȋादकता आिद की वİृȠ मŐ शɨों के बाद सवाŊिधक योगदान मुहावरों

कहावतों और लोकोİƅयों का रहता है। इनके Ůयोग से भाषा की शİƅ, अथŊवȅा,

Ůवाहमयता, अिभधायŊ, लƙाथŊ एवं ʩंƶाथŊ मŐ अभूतपूवŊ वİृȠ होने के साथ ही उसमे

रोचकता, सजीवता एवं सũूाȏकता ŮादूभूŊत हो जाती हœ। इनमŐ से मुहावरा कुछ पदों का

समूह होता है। दरअसल वाǉाथŊ से िभɄ केवल लाƗिणक अथŊ Ůकट करने वाले पद या

पदबंध को मुहावरा कहते हœ िजनके Ůयोग से भाषा के सौंदयŊ तथा चटपटेपन मŐ वİृȠ हो

जाती है। मुहावरों को लƗणा शɨ शİƅ का उदाहरण कहा जाता है िजनके Ůयोग से भाषा

सशƅ एवं अिभʩİƅ तीŴ हो जाती है। मुहावरों की एक Ůमुख िवशेषता यह होती है िक

इसका अपना ˢतंũ अİˑȕ नहीं होता है अथाŊत् मुहावरों को जब तक वाƐ मŐ Ůयोग न

िकया जाय तब तक ये पूणŊ अथŊ नहीं Ůकट करते हœ। ये पूणŊत: Ůयोग आिŵत होते हœ तथा

इनसे पूणŊ अथŊ Ůाɑ करने के िलए उनका वाƐों मŐ Ůयोग करना अपįरहायŊ होता है।

भाषा के Ůित अȑिधक सजग और संवेदनशील रहे। िबİ˝ʟाह जी ने अपने कथा-

सािहȑ की भाषाई गितशीलता, रोचकता, सजीवता लाƗिणकता, सũूाȏकता एवं

Ůभिवˁुता की समİृȠ हेतु अनेक मुहावरों का Ůयोग िकया है िजनमŐ से अŤिलİखत 'हœ-

कलेजा मुँह को आना, दुधाŝ गाय की लात सहना, घाव को कुरेदना, उʐी खोपड़ी का
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होना, गुˣा ठंडा होना, कौवा शोर मचाना, दांतों तले उंगली दबाना, चू◌ॅ◌-ंचू◌ॅ◌ं का मुरɬा

बनाकर रख देना, अंगुठा िदखाना, धरती İखसक जाना, खून पीना, पेट मŐ चूहे कूदना, आग

बबूला होना, होसले पˑ होना, गधे की सींग की भाँित गायब होना, कलेजा पक जाना, घर मŐ

भूंजी भांग भी न होना, आपे से बाहर आना, ितलांजिल देना, मनभारी होना, आँखों मŐ खून

उतर आना, चेहरा बुझ जाना, फूट-फूटकर रोना, नाक-भौ िसकोड़ना, मन हरा होना, अंग-

अंग टूटना, अंगारों पर लोटना, सीने पर साँप लोटना, आˑीन का शाप होना, आटा गीला

होना, अƑ दौड़ाना, अनसुनी करना, आपे मŐ न रहना, ईद का चाँद, उलटी गंगा बहाना,

ऊपर-ऊपर, कंधा देना, कसम खाना, कलेजा ठंडा करना, कान काटना, खून उबलना, गले

लगाना, गोबर गणेश, घाट-घाट का पानी, गंगा नहाना, घर बसाना, चार चाँद लगाना, चेहरे

का रंग उड़ना, चने चबाना, जहर का घँूट पीना, जूते चाटना, जहɄुम मŐ जाना, जौहर

िदखाना, झख मारना, टांग अड़ाना, डंक मारना, तूती बोलना, तेवर बदलना, िदन काटना,

धुन सवार होना, नाच नचाना, नाक रगड़ना, पानी िफर जाना, भूट चढ़ना, मोटा आसामी, रंग

िदखाना, हवा िनकल जाना, हाथ खाली होना, हाथ पसारना, हाथ जोड़ना, िसर िहलाना

आिद।

कहावतों को ही लोकोİƅयाँ कहा जाता है तथा कहावतŐ या लोकोİƅयाँ लोक

सं̀ ृित और लोक सािहȑ की ̾थायी िनिध होती हœ। जब तपे-तपाये या अनुभवजɊ जीवन

का िनचोड़ अथवा सार धीर-ेधीरे सामािजक अनुभव के ŝप मŐ ŮिसȠ हो जाते है तब

उनका Ůयोग आषŊ या सİुƅपरक वाƐों के ŝप मŐ होने लगता है। कालांतर मŐ

जीवनानुभवों के यही िनचोड़ जागृत िववेक तथा शालीन परɼराओं के Ůतीक बन जाते हœ

िजɎŐ कहावतŐ या लोकोİƅ के नाम से जाना जाता है। िजस भाषा-समाज के पास िजतनी

अिधक माũाȏकता मŐ कहावतŐ उपलɩ होंगी वह भाषा-समाज उतना ही अिधक समृȠ

और सशƅ होगा। कहावतों के Ůयोग की भाषा की अिभʩंजना शİƅ एवं सौंदयŊ मŐ

ˢाभािवक वİृȠ हो जाती है, Ɛोंिक इसमŐ िकसी समाज अथवा देशकाल एवं वातावरण का
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युग सȑ सिɄिहत रहता है। इसके Ůयोग से भाषा मŐ िनखार तथा अिभʩİƅ मŐ सटीकता

आती है। कहावतŐ कम शɨों ने बड़ी बात कहने का सवŖȅम माȯम होती हœ और उनकी

सवŊŮमुख िवशेषता यह होती है िक मुहावरों के िवपरीत ये अपनी पूणŊत: ˢतंũ सȅा रखती

हœ अथाŊत् वाƐ मŐ Ůयोग िकए िबना भी ये अपना पूणŊ अथŊ उȞ्घािटत करती है। इसकी इɎी

Ůवृिȅयों के कारण इनके Ůयोग से भाषा और भाव मे मिण कांचन योग उȋɄ हो जाता है।

िबİ˝ʟाह जी ने मȯŮदेश के मंडला-िहनौता से लेकर उȅर Ůदेश के वाराणसी तक के

̾थानीय पįरवेश मŐ Ůचिलत िहȽी, अवधी, भोजपुरी एवं उदूŊ की अनेक कहावतों के Ůयोग

से अपने कथा-सािहȑ की भाषा मŐ चार-चॉंद लगाया है। उनके कथा-सािहȑ मŐ Ůयुƅ

कुछ कहावतŐ इस Ůकार हœ-

1. मूड मुडाए तीन नफा, गदŊन मोटा, िफर सफा, दुई पइसा तेल बचा।

2. माई होत त मौसी है काहे गोहराइतो

3. चट मंगनी पट ɯाह

4. एक ही थैली के चटट-ेबǥे।

5. गुगįरये अनाज, जोलहवŐ राजा

6. िबन धरनी घर भूट का डेरा |

7. थाली हेराती है, तो लोग उसे सुराही ही मŐ ढूढ़ते हœ।

8. भूख ही ऐसी चीज है, जो शेर को भी िबʟी बना देती हœ।

9. दाम न कौडी, नाक िछदावन दौड़ी।

10. जाके नवŊ अŜ जटा िबसाला, सोइ तापस परिसȠ किलकाला।
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11. सौ बीमारों के एक अनार हो गए।

12. घर का जोगी जोगड़ा आन गाँव का िसȠ।

13 घी कहा अडान? थįरये मŐ।

14. गुŜ से कपट िमũ से चोरी या होय आंधर या होय कोढ़ी ।

17. लįरकन हम छुइतना ही, जवानन के नसताई। हाँ बुढ़वन के हम छोिड़त नाँही केतनौ

ओढऐ़ रजाई।

16. समरथ के निहं दास गोसाई।

17. बापै पूत िपता पर घोड़ा, बŠत नहीं तो थोडै-थोडा।

18. जेकर बदįरया उहै से नांचै

19. एक हाथ ककरी अउर नौ हाथ बीजा करŐगी।

20. आपन घर मे अँिधयारा करके मंिदर मŐ गए हœ िदया बारने।

21. मगर से बैर करके पानी मŐ Ɛा रहा जा सकता है।

22. िदन-भर बाहर रात िनबदर, बहे पुरवाई झɬर-झɬर

23. कहŐ घाघ कुछ होनी होई काठ कृआँ से धोबी धोई।

24. चीलर के डर से कोई अपनी कथरी छोड़ देगा।

25. िबʟे के भाग से छीका टूट गया था।

20. वही मसल है िक रहŐ भईु चाटŐ चादर।
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27. जाने कारन चोरी करो वही कहे चोखा।

28. कįरया अǅर भœस बराबर।

29. रॉड-सॉड सीढ़ी-सɊासी, असे बचैत सेवै कासी।

30. कोउ नृप होय हमŐ का हानी, चेरी छॉड़ं न होऊ बै रानी

31. जाके अंगना बहे नदी, सोƐो मेरे िपयास।

32. जब राजा नल पर िवपत परी तब भू◌ॅ◌ंजी मछली जल मŐ िगरी।

33. पेटै के कारन नाचत-गावत पेटै के कारण बाजा बजावत।

34. जहाँ पेड़ न ŝख वहाँ रेडő महापुŜष।

35. अंधों मŐ काना राजा।

36. एक हाथ से ताली न बजना।

37. चोर-चोर मौसेरे भाई ।

38. दीवारों के भी कान होते हœ।

39. न रहेगा बॉस न बजेगी बाँसुरी।

40. भœस के आगे बीन बजाना।

41. मार के आगे भूत भागना ।

घ. लोकगीत, किवता एवं शेर-शायरी आिद का Ůयोग
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िबİ˝ʟाह जी ने अपने कथा सािहȑ की भािषक सामȚŊ एवं अिभʩİƅ Ɨमता

बढ़ाने के िलए अपने उपɊासों और कहािनयों मŐ लोकगीत, गीत, किवता तथा शेरो-शायरी

आिद का भी भरपूर Ůयोग िकया है। उनकी कहािनयों तथा उपɊासों के अनेक पाũ अपनी

भावुकता, पįरİ̾थित एवं मन:İ̾थित के अनŝुप गीत या लोकगीत गाते अथवा किवता

शायरी करते िदखाई देते हœ, िजनमŐ से कुछ का पįरचयाȏक िववरण िनɻिलİखत Ůकार से

है-

लोकगीत- िबİ˝ʟाह जी के कथा-सािहȑ की भािषक सौंदयŊ मŐ वİृȠ करने वाले कुछ

लोकगीत इस Ůकार के हœ-

1. "अहा हाय

हाय रे सींचे ला जाबो न

साजा तरेवा डबरा

सींचे लजाबो न

तउंजकंझड! तंुजकझड! (मॉदर की आवाज)"3

2. मोर बलम नदान मोर देिहयाँ गुलाबी रंग होईगै

पाँच पचासे की चोिलया

बंद लागे हजार

पहनाने वाली छोकįरया

चली बिहयाँ झलाप

लौंग के लगी है ŝख
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ओखी पतली है डार

समझे समझ गोरी तोरले

माल है िबरान...।"4

3. "रीनी झीनी आना...

लंका ओढ़ै बंका ओढ़ै ओढ़ै सदल कसाई रामा

ओढ़ै सदल कसाई

धुर पहलाद िवभीषण ओढ़ै ओढ़ै मीराबाई

रीनी झीनी आना ....

नामै आरी ना मœ भोरी पूत जनाजन हारी रामा

पूत जनाजन हारी

ितन-ितन लįरका गोद खेला एंव हौं मœ अभी कुवॉरी

रीनी झीनी आना...।"5

4. "िबिचया बाजार मŐ िबकैला पेटी हो िबकैला पेटी

भोया निह बोले मामा तुमरे बेटी ला िचɎाय देना।

मछरी तमारे फँसावे पिढ़ना

हाँ फैलावै पिढ़ना

मोला ठिप ठिग राखे अढाई मिहना
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हाँ िचɎाय देना...।"6

5. "िनिबया िबįरछ िजिन काटा मोटे बाबा

िनिबया के छटवार छाँव रे।

िनिबया के कटलेट िचरइया उिड जर है

होई जाई सून सगरो गाँव र।े

िनिबया िबįरध बाबा िबिटया की नाई

टूट जइहे तोर कįर छाँव रे।"7

6. "भइया मोįर अइहŐ अनवइया

सवनवा मŐ न जइबो ननदी

भइया मोįर.....।"8

7. "पिहले बइर सम, िफर भइले िटकोरा।

सœयाजी के हाथ लागल हो गइले िसंधोरा।"9

8. "नजर लागी राजा तोरे बंगले पर

नजर लागी राजा

जो मœ होती राजाबन कय कोयिलया

कुŠक रहती राजा...

जो मै होती राजा कारी बदįरया
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बरस रहती राजा......

जो मœ होती राजा जलकइ धड़िलया

झलक रहती राजा...

जो मœ होती राजा तुʉारी दुʥिनया

झलक रहती राजा...

जो मœ होती राजा तुʉरी दʥुिनया

झमक रहती राजा...।"10

9. "डोंट टच माइ बाडी मोहन रितया

हाँ मोहन रिसया

हा मोहन रिसया

डोंट टच माइ बाडी मोहन रितया।

यूआर एसन ऑफ-ŵी िबंदराबन

एंड आई एमए डाटर आफ

गोकुल रिसया

डोंट टच माइ बाडी मोहन रिसया...।"11

10. "मोरी धानी चुनįरया उतर गमके

मोरी धानी उमįरयान इहर तरसे
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सोने के थारी मŐ जेवना परोसवेॅं

सोने के थारी मŐ...

मोर जीयनवाला िवदेश तरसे...।"12

11. "एक िदन सİखयन संग सœया

चली गयी गुलजार मŐ

नेहŝ जी को गुलाब मŐ देखा

गाँधी जी को अनार मŐ

एक िदन सİखयन संग सैया... ।"13

12. "घोड़े के आये घुघरा बाजे

िसर सोहै रैल बेल का सहेरा

मकना के आगे मोरला नाचे रे

कमर मŐ है गुजराती पटुका

झुʟर के आगे मोरला नाचे रे

पाँव सोहे मखमल का जूता

छȅूर के आगे मोरला नाचे रे ।"14

13. हसन कदादी चउक धįर रोवœ

चउक धįर रोवœ
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जरै मोर जमीन असमनवा रे हाय

अिगया जौ लागत जल से बुझव टेव

दूध से बुझवते वे

कोİखया अिगन के बुझावे रे।"15

किवता-गीत- िबİ˝ʟाह जी ने अपने कथा-सािहȑ, के भाषाई सौंदयŊ की संमİृȠ हेतु

िविभɄ किवताओं और गीतों का भी Ůयोग िकया है िजनमŐ से कुछ का उʟेख िनɻिलİखत

Ůकार से है-

1. "अजाबे-कŰ से बढ़कर

पुिलस वालो का फंदा है

जो ले देकर बच जाय

वही खुदा को बंदा है।"16

2. "गावŠ री सİख गावŠ

गाइके सुनावŠ हो

सब सİख िमिलजुिल गावŠ आजु

िक मंगल गीत हो ...।"17

3. "और....

और इस तरह बीता वह िदन।

आई काली-कलूटी चुडैल जैसी रात।
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दूर कहीं बोला एक घुƩू। असगुना और....

और कसाई ने काट डाला अपना पेड़ रातो-ंरात।"18

4. "सनुु िसय सȑ असीस हमारी।

पूिजिह मन कामना तुʉारी॥

×××××××××××××××××

होइहे सोइ जो राम रिच राखा। को कįर तरक बढ़ाविह साखा।।"19

5. "रात की ताक मŐ हœ सबेरा

आगे नािगन है पीछे सँपेरा

मुझ पर गुजरेगी इकरात ऐसी

जागकर तुम करोगे सवेरा

जब तलक बाग मŐ है चहकले

जाने िकस बन मŐ हो िफर बसेरा।"20

6. "ये अरज तुमसे है मेरी या हेलका

िदल लगाके न िदल को हटा लेना तुम।

बेवफाई न करना कभी भूलकर

गर मुहɬत िकया तो िनभा देना तुम।"21

7. "इस छोटे से िनधŊन घर मŐ
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मधु ʩंजन कैसे पाते।

ओ डोली मŐ जाने वाले

तुम पैदल कैसे आते।

×××××××××××××

तुमने भावो को कुचला है

िŮय िकसी तरह सहलूँगा।

ये तेरे मन के उपवन का

इक फूल नहीं कुचलँूगा।"22

8. "तुला ने तुला घर चोरी की

अउर कंुभ गई चुराया

िफर करने ऐसा िकया

िक मेख को िदया जलाया।"23

9. उजाड़ दे मेरे िदल की दुिनया

सकँूु को मेरे तबाह कर दो

मगर यही इİʔजा है मेरी

इधर भी अपनी िनगाह कर दे।"24

10. "गहरी निदया अगम बहे पिनया
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िपया चलते परदेसवा िबहरेला रामा, छितया

जो हम जनती ए लोिभया जइबे रे िवदेसवा

िपया के पयेटॅंवा ए लोिभया िछपइती रे अचरवा।"25

11. यह नाव हमारी है

हमदोनों की हमदोनो इसे साथ-साथ खेएँगे

साथ-साथ पार होंगे, साथ-साथ डूबŐगे।"26

12. "हमने िजस भवन का िनमाŊण िकया है।

वह धाराशायी हो जाएगा तब

तब तुम Ɛा करोगी।"27

13. नीद दूर मेरी आंखों से, और न कोई दीप जले

छाया चारों ओर अंधेरा, मुझे उनीदीरात खले

बंॅधी-बंॅधाई लय मŐ केवल घड़ी यहाँ िटक-िटक करती

एक यही आवाज िनरȶर मुझे सनुाई है पड़ती

और कहीं पर होती मानो धीमी-धीमी सी सरसर

जैसे-जैसे दो बुिढ़याँ कुरती हो, धीरे-धीरे खुसर-पुसर

चूहे जैसी कू◌ॅ◌ंद-फाँद सा, दौड़-धूप सायद जीवन....।28

14. "सलामे-हसरत कबूल कर लो
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मेरी मुहɬत कबूल कर लो

उदास नज़रŐ तड़प-तड़पकर तुʉारे जलवों को ढंूढती है

जो Ʀाब की तरह सो गये उन हासीन लʉों को ढँूढ़ती हœ।

अगर न हो नागवार तुमको

अगर न हो नागवार तुमको

तो ये िशकायत कबूल कर लो

मेरी मुहɬत कबूल कर लो।"29

कʫाली, शायरी, गजल- िबİ˝ʟाह जी की कहािनयों और उनके उपɊासों मŐ कʫाली,

शायरी एवं गजल आिद का भी Ůयोग देखने को िमलता है, िजनसे भाषा मŐ वाचालता तथा

सौंदयŊ की सहज वİृȠ देखी जा सकती हœ। उनके Ȫारा ʩवşत कुछ महȕपूणŊ शायरी तथा

गजले इस Ůकार से हœ-

1. "चाहा था हाल जानना, कािसद को भेजकर

मगर... कािसद हो चला आया दुखड़ा ही उठाकर।"30

2. "जेहाले-िमˋीं मकुन तगाफुल

दुराय नैना बनाय बितयाँ

हा दुराय नैना...............।"31

3. "बˑी िमली मकान िमले खामो दर िमले

मœ ढँूढ़ता रहा िक कही कोई घर िमले।"32
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4. "दुख ही जीवन की कथा रही

Ɛा कšँ आज जो नहीं कही।"33

5. "गए फारस बेटा सीख आए फ़ारसी बानी

आबआब कहकर मर गए खिटया तरे रहा पानी।"34

6. "इक चʳ है खशुŎद िदगर चʳ है गुǄी

अʟा िमयाँ ने ले ली है। इक आँख समǄुी।"35

7. "सरहाने 'मीर' के अिहˑा बोलो,

अभी तक रोते रोते सो गया है।"36

8. "इक मुजˣम ग़ज़ल है मेरे सामने

ग़ज़ल देखकर मै ग़ज़ल कह रहा š◌ॅ◌ं।"37

9. "हम खर िमटाव कइली ह रिहला चबाय के

भवल घयलवा दूध मŐ खाझा तोरे बदे।"38

10. "बड़े शौक से सुन रहा था जमाना

हमी सो गए दाˑा कहते कहते।"39

11. इक हसीं शहर बसा है लबे दįरया देखो

शहर की गोद मŐ बहती Šई गंगा देखो

मौज-दर-मौज मचलती Šई िकरनो की समाँ
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सबुहे-दम शहर-ेबनारस का ये जलवा देखो

ये बनारस के ये हंसी घाट ये िदलकश मंजर

हाँ इसी शहर मŐ रहते हœ हजारों बुनकर।"40

12. "दरो दीवार पे हसरत से नज़र रखती š◌ॅ◌ं।

गाँव वालों खुश रहो मœ तो सफर करती šँ।

पैिडल पे पाँव रखा टी चेन उतर गई

मœने जो आँखमारी, तो गुǭन की पœट उतर गई।"41

13. "पुिलस वाले मरते नहीं

िजंदा दफनाए जाते हœ...।"42

14. "न पूछ रहगुजर दोˑ िजस िकसी सेतू,

तू तो खुद रहनमुा है, तेरे पीछे है हम।"43

15. "रिहमन ओछे नरन ते, बैर भली ना Ůीत

काट-ेचाटे ˢान के, दोऊ भॉंित िवपरीत।"44

उपयुŊƅ भािषक Ůवृिȅयों के अितįरƅ अɨुल िबİ˝ʟाह के कथा-सािहȑ मŐ कुछ

और भी िवशेषताएँ ̊िʼगोचर होती है िजनसे न केवल उनकी अिभʩİƅ Ůखर होती है

बİʋ उनकी सािहİȑक सजŊनाएँ भी िवशेष Ůभावोȋादकता अिजŊत कर लेती है। वैसे तो ये

िवशेषताएँ लगभग सभी कथाकारों की कहािनयों एवं उपɊासों की भाषा मŐ अंतभुŊƅ होती

है लेिकन िबİ˝ʟाह जी के कथा सािहȑ की भाषा मŐ इनकी Ůायोिगक सजगता ने इनकी
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कहािनयों और उपɊासों को यथाथŊता के और अिधक समीप İ̾थत कर िदया है। इसिलए

इन Ůवृिȅयों पर संिƗɑ ̊िʼपात कर लेना भी आवʴक हो जाता है। िबİ˝ʟाह जी के

कथा-सािहȑ की भाषाई-Ůवृिȅयाँ अŤिलİखत हœ-

1. ˢाभािवकता-ˢाभािवकता िबİ˝ʟाह जी की कहािनयों और उपɊासों की भाषा की

Ůमुख िवशेषता है। इɎोंने अपने उपɊासों तथा कहािनयों उɎी के शɨों का Ůयोग िकया

है जो ˢाभािवक ŝप से पįरवार एवं समाज मŐ आपसी संवाद या जन संचार के समय

Ůयुƅ होते हœ। इनकी कथाȏक रचनाओं मŐ Ůयुƅ तȖम, तȥव, देशज-िवदेशज, गािलयों

के शɨों को देखकर कही से भी यह नहीं लगता िक :रचनाकार ने उɎŐ जबरन घुसेड़ा है।

भाषा की यही सरलता और ˢाभािवकता उनकी सािहȑ ममŊǒता िसȠ करती है, िजसके

अंतगŊत उनके समालोचनाȏक िसȠांतो,ं भाषा वैǒािनक पȠितयों, ʩाकरिणक व

काʩशाİ˓य िनयमों तथा शɨकोशीय ǒान आिद की बोधगʄता Ůाɑ की जा सकती है।

उनकी भाषा की ˢाभािवकता और सरलता का सवाŊिधक उपयुƅ ̊ʼांत 'जहरबाद'

उपɊास के अŤिलİखत पैराŤाफ से लगाया जा सकता है- "अʃाँ सुबह-सुबह उठती,

िझįरयॉं से पानी लाकर बतŊन मांजती, खाना बनाती और टोपर मŐ िकराने के चंȽ सामान

सजाकर कभी धमन गाँव, कभी िबजौरा और कभी जोगी िटकįरया के िलए िनकल जाती

इस बदली Šई İ̾थित से अɬा को सुकून हो गया था।"45

2. संकरता- संकरता अथाŊत् िमŵण भी िबİ˝ʟाह जी के कथा-सािहȑ की Ůमुख

िवशेषता है। िबİ˝ʟाह जी ने अपनी कहािनयों और उपɊासो मŐ अनेक ̾थलों पर िमिŵत

भाषा का Ůयोग िकया है। इस िमŵण मŐ कही िहंदी और उदूŊ का तो कहीं िहȽी और अंŤेजी

का रहा है। Ɛोंिक उदूŊ भाषा से िबİ˝ʟाह जी का जɉना संबंध रहा इसिलए वे अपने

कथा-सािहȑ मŐ भी इस भाषा के Ůित अपने अितशय अनुराग का पįरȑाग नहीं कर सके

हœ, लेिकन जैसा िक पहले कहाँ जा चुका है िक उɎोंने उदूŊ के बŠŮचिलत शɨों का ही
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Ůयोग िकया है िजससे यह भाषाई िमŵण या संकरता भावािभʩİƅ एवं भावŤा˨ता मŐ

िकसी तरह का अवरोध न ही उȋɄ करता है। यही İ̾थित िहȽी और अŤेंजी शɨों के

िमŵण मŐ भी िदखाई देती है, जहाँ िहȽी के साथ अŤेंजी के बŠŮचिलत शɨों को ही Ůयोग

मŐ लाया गया है। उदाहरण के साथ िलए 'झीनी झीनी बीनी चदįरया' उपɊास और तलाक

के बाद कहानी के िनɻिलİखत अवतरणों को देखा जा सकता है- "मऊ की ओर जाने वाली

पैसŐजर, एक टŌेन एक घǵा लेट है। मतीन अलईपुर ːेशन के ɘेटफामŊ पर अपना झोला

िलए इधर-उधर टहल रहा है। उसके अȶर मन मŐ धौकनी जैसी कोई चीज चल रही है।

ːेशन की दीवारो पर तरह-तरह के पोːर लगे Šए हœ।"46 डाƃराइन के पित चूँिक

होʄोपैथी की दवाइयाँ बाँटते हœ, इसिलए यह डाƃराइन हो गई हœ। दरअसल इसके पित

अरबी मŐ पी॰ एच॰ डी॰ कर रहे हœ। सुपर-वाइजर से मतभेद होने के कारण थीिसस मंजूर

नहीं हो सकी। ऐसी İ̾थित मŐ होʄोपैथी का पũाचार पाǬŢम पूरा करके ये डॉƃर हो

गए।" 47

3. İƑʼता- िबİ˝ʟाह जी ने अपनी कहािनयो तथा उपɊासों मŐ कही-ंकहीं बŠत अिधक

İƑʼ शɨों का Ůयोग िकया है। कहीं सं̀ ृत के ʶोक और सूİƅयाँ तो कहीं भाषा

िवǒान, ʩाकरण और काʩशा˓ के शɨों के Ůयोग से उनके कथा-सािहȑ की भाषा

कही-ंकहीं İƑʼ हो गयी, हालाँिक ऐसे उदाहरण कम ही देखने को िमलते हœ। मुखड़ा Ɛा

देखे- उपɊास का अŤिलİखत अंश भाषाई İƑʼता का ही उदाहरण Ůˑत करता है-

"यण संिध एक जिटल संिध है । इसका सूũ जानते हो ? नहीं। तुʉारे अǒान का कारण मŐ

समझता šँ। खैर सुनो, इको यणचइ। अथाŊत् इक: ̾थान यण ˢादिच। समझे? नहीं? इसे

समझने के िलए यह जानना आवʴक है िक 'इक' Ɛा है और 'यण' Ɛा है? तो सुनो।

शंकर भगवान के डमŝ से िनकली Šई Ȱिनयों के आधार पर पािणनी महाराज ने

अʼाȯायी के मूल सũू की रचना की है िजसे माहेʷर सũू कहते हœ।"48
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4. ̾थानीयता- ̾थानीयता या Ťा˨ता भी िबİ˝ʟाह जी के कथा-सािहȑ की Ůमुख

िवशेषता है, िजसके अंतगŊत उɎोंने अपनी कहािनयों और उपɊासों मŐ Ťामीण जनजीवन मŐ

Ůयुƅ होने वाले आम बोलचाल के शɨों अंŤेजी शɨों िवकृत ŝपों तथा िवपयŊˑ शɨों

का भरपूर Ůयोग अथवा ̾थानीय भाषा-बोली के इन शɨों का चयन उɎोंने कहािनयों और

उपɊासों के कथानक, पाũ एवं उनके चाįरिũक िवकास तथा देशकाल और वातावरण के

अनŝुप िदया है। उदाहरण ˢŝप 'झीनी-झीनी बीनी चदįरया' उपɊास मŐ वाराणसी के

बुनकर समाज की जीवन İ̾थितयों का िचũण िकया गया है। अिशिƗत होने के कारण तथा

भाषा-िवǒान और ʩाकरण शा˓ के िनयमों का सʄक ǒान न होने के कारण बुनकर

अŤेंजी के शɨों को तोड़-फोड़कर बोलते हœ तथा अपनी भाषा मŐ ̾थानीय शɨों (अवधी-

भोजपुरी बोली के शɨो)ं को अिधक से अिधक महȕ देते हœ, ̊ʼांतत:-

"इ सोसायटी-फीसाइटी से का होइए ʄा◌ॅ◌ं

मतीन का िदमाग खराब हो गोवा है, अऊर कुछ नाही?

िफरदइए तऊ कजाŊ होइए ʄा◌ॅ◌ं

अऊर का ओ के िफर अदा भत करके होइए।

अऊर नाहीं का फोकट मŐ िमल जइए!

िफर एतनी आसानी से िमिलए ʄा◌ॅ◌ं पइसा

अरे िगरसलोगन से बिचए तबन िमिलए!

अऊर नाहीं तो का!

कʄाँ सुसाइटी बन जइए त हमरो माल िसंगापुर-बंॅकाक मŐ िबके?
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युवाओं तक देख लेव।"49

5. सूũाȏकता- सũूाȏकता का अथŊ होता है भाषा को सũू की Ůकृित मŐ Ůयोग करना।

जब अिधक से अिधक भावों, िवचारों एवं अनुभूितयों आिद का सũू वाƐों अथाŊत् बŠत कम

या नपे-तले शɨों मŐ अिभʩƅ िकया जाता है तो इसे ही भाषा की सूũाȏकता कहा जाता

है। िबİ˝ʟाह जी ने अपने कथा-सािहȑ मŐ अनेक ̾थलों पर सूũाȏक भाषा का Ůयोग

िकया है, िजसमŐ उनका Ůȑेक शɨ साथŊक, संदभŊवान एवं Ůभावशाली रहा है। इस

सũुाȏक भाषा के Ůयोग Ȫारा उɎोंने बŠत कम शɨों मŐ बŠत अिधक कहने का Ůयास

िकया है जैसे 'समर शेष है' उपɊास का अŤिलİखत अंश ū Ō̓ʩ है- "िजȽगी मŐ जो कुछ

भी िघनौना है, कŜुप है, असȽुर है िबभȖ है उन सबसे Ůायः हम नफरत करते हœ और उɎŐ

Ůकट करने मŐ शमŊ महसूस करते हœ। लेिकन िजसे हम सȽुर और पिवũ समझते हœ जीवन

को सुंदर और पिवũ बनाने मŐ वह बŠधा ʩथŊ िसȠ होता है। जीवन की सɼूणŊ पिवũता

संभवतः उसके िघनौनेपन और उसकी बीभȖता की Ůेरणा से ही जɉ लेती है।"50 इसी

तरह की सूũाȏकता भाषा उनके अɊ उपɊासों और कहािनयों मŐ भी यũ-तũ सहजता से

िदखाई दे जाती है।

6. Ůवाहाȏकता- िबİ˝ʟाह जी के कथा-सािहȑ की भाषा मŐ िनरंतरता या

Ůवाहाȏकता िदखाई देती है। भाषा के इस Ůवाह मŐ Ůकृित की आंचिलकता एवं वˑुओ-ं

पदाथŘ आिद की िविवधता कहीं भी अवरोधक नहीं बनी है बİʋ उसने भाषा के Ůवाह को

और भी अिधक तीŴ कर िदया है; उदाहरणतः- "सुबह Šई, बादलों से लुका-िछपी खेलते

सूरज ने बलापुर के मंिदरों, गड़िहयो,ं तालाबों और आस-पास फैले जुत-ेअनजुते खेतों पर

अपनी धɬेदार िकरणों का जाल फेका, िचिड़यों ने उड़ान भरी, गाये रʁाई, मोटी बउ ने

पूजा के गीत गाए और इसके साथ ही गाँव के जीवन मŐ एक जबरदˑ हलचल Šई।

जɬार? मोलवी कुʟा-दतौन करके सीधे पं॰ रामवƗृ पाǷेय की बखरी मŐ पŠंच गए।"51
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भाषा की यही Ůवाहाȏकता 'खंड-खंड आदमी' शीषŊक कहानी मŐ भी देखी जा सकती है-

"सूरज लगभग अˑ हो चला है और काितŊक की हʋी सदŎ का ˙ʼ आभास होने लगा है।

नदी पार से आने वाला गाय बैलों का झंुड अब नदी मŐ उतर रहा है और उनकी घंिटयों की

आवाज वातावरण मŐ घुलने लगी है। खजूर से कहीं धुआं उठ रहा है, जो सदŎ मŐ गरमाहट

का एहसास भर रहा है। बबूल के सुघड़ दरƢों के बीच तट̾थ रहने वाला अपेƗाकृत चौड़ा

राˑा कुल िमलाकर बड़ा भला लग रहा है।"52

7. िचũाȏकता- िकसी Ůाकृितक ̊ʴ अथवा घटना-ʩापार आिद का भाषा के Ȫारा इस

तरह से िचũण या वणŊन करना िक पाठक अथवा सşदय के मानिसक पटल पर उस ̊ʴ

या घटना-ʩापार का Ůितिबɾ िनिमŊत हो जाए, भाषा की िचũाȏक िवशेषता कहलाती है।

दरअसल रचनाकार िकसी Ůाकृितक ̊ʴ, मनोभाव या घटनावȅृ के वणŊन-िववेचन को

यथाथŊपरक बनाने के िलए शɨो-ंपदों के माȯम से जो ̊ʴ अथवा िबɾ िनिमŊत करता है

उसे ही भाषा की िचũाȏकता कहा जाता है। किवता मŐ यह कायŊ अिधकांशतः िबɾो एवं

Ůतीकों के माȯम से िकया जाता है जबिक गȨपरक रचनाओं मŐ ̊ʴांकन का यह कायŊ

िचũाȏकता के Ȫारा िकया जाता है। िबİ˝ʟाह जी के अपने कथा-सािहȑ मŐ असƥं

̾थलों पर िचũाȏक भाषा का Ůयोग िकया है िजसके कारण उसकी रचनाओं की यथाथŊता

और ˢाभािवकता मŐ अतुलनीय वृİȠ Šई है। 'मुखड़ा Ɛा देखŐ' उपɊास मŐ ŵावण मास का

िचũ िनिमŊत करते Šए उपɊासकार ने िलखा है- "सावन का महीना था। खबू झमाझम वषाŊ

हो रही थी। खेतों मŐ धान के पौधे लहरा उठे थे। बिगयों के पेड़-पालो नहा-धोकर तरो-ताजा

िदखाई पड़ रहे थे । पानी मŐ रहने वाले डोहड़ा साँप तालाब मŐ तो डुबिकयाँ मार ही रहे थ,े

कभी-कभार खेतों-मेड़ों पर भी बैठे Šए िदखाई पड़ जाते थे । ताल-तलैया और नदी-नाले तो

Ɛा बाग-बिगयो के गǯों मŐ इतना बरसाती पानी भर गया था िक उसमे मेढ़को-मेढ़िकयो के

अलावा भांित-भाँित की छोटी-छोटी मछिलयाँ अठखेिलयाँ करने लगी थी।"53 इसी तरह

'फोलाद बनता आदमी' शीषŊक कहानी मŐ एक कमरे का िचũ इस Ůकार मŐ उकेरा गया है-
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"उस कमरे का ढाँचा डŌाइंग ŝम से िमलता-जुलता था, पर वह उड़ती Šई ̊िʼ मŐ चौपाल ही

लगता था। दीवारों पर बनी खलुी आलमाįरयो मŐ तिकए, जूतŐ तथा शराब की बोतलों के

खाली िडɬे, समान हैिसयत से भरे पड़े थे और िपछले कमरे के दरवाजे से उस कमरे की

İखड़की तक जो डोरी बंधी Šई थी उस पर गंदे लगोट तथा गमछे टगे Šए थे। एक ओर

दीवार से सटकर एक चारपाई खड़ी थी और फशŊपर जो लɾी चौड़ी दरी िबछी थी उस पर

कुछ खास िक˝ के Ůाणी लेटे Šए थे।"54

आलंकाįरकता- वैसे तो अलंकारों का Ůयोग केवल किवताओं मŐ ही होता है लेिकन

अलंकृत भाषा गȨ एवं पȨ दोनों िवधाओं से संबंिधत रचनाओं की हो सकती है। भाषा की

आलंकाįरकता से अिभŮाय भाषा के लािलȑ सौंदयŊ और सजावट आिद से होता है। गȨ की

भाषा मŐ आलंकाįरकता शɨों के लािलȑ आिद से उȋɄ होती है। िबİ˝ʟाह जी ने अपनी

कहािनयों और उपɊासों मŐ अनेक ̾थलों पर आलंकाįरक भाषा का उपयोग िकया है,

उदाहरण के तौर पर 'रफ़ रफ़ मेल' शीषŊक कहानी का यह अंश देखा जा सकता है-

"मगर मौसम की इस छेड़खानी से बेखबर बुद्धु माːर अपनी मोटर की सफाई और

सजावट मŐ लीन थे जैसे कोई नई ʩाही औरत आंधी के बीच खेत की मेड़ पर बैठी महावर

से अपने पाँव रंग रही हो और आंखों मŐ काजल की रेखा बेना रही हो।"55

9. िबɾाȏकता- वैसे हो िबɾ और Ůतीक आिद भािषक िवशेषताएँ काʩ-भाषा को ही

सशुोिभत करती है लेिकन Ůितभावान रचनाकार गȨपरक सजŊनाओं मŐ भी िबɾ आिद का

सफल व Ůभावशाली Ůयोग करके अपने भाषा की सामथŊ मŐ वİृȠ कर लेते हœ। रचनाकार के

अंतमŊन मŐ िकसी व˓ या घटना ʩापार आिद का जो छायािचũ िनिमŊत होता है, उसे ही

िबɾ के नाम से जाना जाता है। इसी िबɾ को सजŊक Ȫारा भाषा के माȯम से रचना मŐ

उǽीिणŊत करने वाली भाषा को िबɾाȏक भाषा के नाम से जाना जाता है। िबİ˝ʟाह जी

के कथा-सािहȑ की भाषा मŐ िबɾाȏकता Ůधान Ůवृिȅ के Ŝप मŐ अंतभुŊƅ रही है, िजसके
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Ȫारा इɎोने अनेक ̾थलों पर ̊ʴ या काʙिनक Ůितिवɾ उदाहरण ˢŝप 'समर शेष है'

उपɊास मŐ एक ̾थान पर गाँव की सड़कों और दुकानों का िबɾ कुछ इस Ůकार से िनिमŊत

िकया गया है- "िसफŊ परचून और पान की दुकानों पर िटमिटमाती Šई लालटेन िकसी की

आँखो जैसी Ůतीित होती थी और बˑी के बीच से गुजरी Šई कोलटार पुती सड़क उसकी

काली िज˪ा की भांित िदखाई पड़ती थी।"56 इसी तरह अपनी कहािनयों और अɊ

उपɊासो मŐ भी िबİ˝ʟाह जी ने ऑंचिलक जीवन की संˋृित, समाज, राजनीित, धमŊ,

दशŊन, Ůाकृितक पįरवेश, आिथŊक İ̾थित तथा जीवनदशा आिद से संबंिधत असंƥ िबɾ

रचते िदखाई देते हœ। ȯातʩ है िक इन िबɾों के िवधान के कारण ही उनकी कथागत

रचनाएं अिधक यथाथŊवादी बन सकी है।

10. Ůतीकाȏकता- Ůतीक भी काʩ-भाषा के केȾीय घटक होते हœ जो िक एक िवशेष

िच˥ के ŝप मŐ िकसी अमूतŊ, वˑु, घटना या भाव-िवचार आिद का Ůितिनिधȕ करते हœ।

लेिकन एक िसȠहˑ रचनाकार अपनी गȨ की भाषा मŐ भी Ůतीकों का यथे̓ िवधान करके

अपनी अिभʩİƅ को Ůभावशाली एवं सरल िजनके Ȫारा वणŊन-िववचन की ̊िʼ से बŠत

बड़े िवषय को एक शɨ या पंİƅ मŐ ही ʩƅ िकया जा सकता है। िबİ˝ʟाह जी के

कथा-सािहȑ की भाषा मŐ Ůतीकों का िवशेष ̾थान और योगदान रहा है। उɎोंने अनेक

̾थलों पर Ůतीकाȏक भाषा के सहारे बड़े से बड़े भावों, िवचारो और घटनाओं आिद को

बŠत ही Ɋून शɨों मŐ अिभʩƅ कर िदया है। उदाहरण के तौर पर 'मुखड़ा Ɛों देखŐ'

उपɊास मŐ सȯंा की नीरसता को Ůतीकों के माȯम से इस तरह ʩƅ िकया गया है-

"सȯंा का ŝप को तो Ůितिदन की तरह ही सुनहरा और िचिड़यों के गान से भरा Šआ था

मगर उस िदन वह मृतŮाय Ůाणी के पीले पड़ गए चेहरे की तरह िदखाई पड़ रहा था। अली

अहमद के िलए वह शाम बेहद मनšस और नीरस थी लग रहा था मानो गाँव मŐ कोई

दुघŊटना घट गई हो और गाँव के लोग घर छोड़कर कहीं भाग गए हो। चारों ओर सɄाटा था

झींगुर बोल रहे थे।"57 उपयुŊƅ ̊ʼांत मŐ अमूतŊ सȯंा की नीरसता को भरे Šए Ůाणी के
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पीले चेहरे एवं दुघŊटना जैसे Ůतीको के माȯम से ʩƅ करके रचनाकार ने अमूतŊ के

ʩापक-वणŊन िववेचन को संƗेप मŐ ही पूणŊता तथा मूतŊता Ůदान कर दी है।

11. ʩंƶाȏकता एवं भावनाȏकता- ʩंजना एक महȕपूणŊ शɨ शİƅ होती है। जो

अिभधा एवं लƗणा शɨ शİƅयों के ̾थान पर कायŊ करती है। इसी ʩंजना शɨ-शİƅ के

Ůयोग से ʩंƶ की उȋिȅ होती है िजसके माȯम से सािहȑकार अपने देशकाल और

वातावरण या इितहास की सामािजक, आिथŊक, राजनीितक, धािमŊक और सांˋृितक

िवसंगितयों तथा िवūूपताओं आिद पर ʩंƶ कर रहे हœ। िबİ˝ʟाह जी ने अपने कथा-

सािहȑ मŐ अगिणत ̾थलों पर अपने समय के समाज, धमŊ, राजनीित, संˋृित, Ůशासन

आिथŊक İ̾थित, गरीबी, भूखमरी, űʼाचार, जाितवाद धािमŊक असिहˁुता, साɽदाियकता,

वोट बैक की राजनीित तथा चुनावी नारेबाजी आिद की İ̾थित पर Ůभावशाली ʩंƶ िकया

है। उदाहरण के तौर पर दंतकथा, उपयास मŐ भारत की पįरवहन ʩव̾था मŐ ʩाɑ

िवसंगितयों पर इस Ůकार से ʩंƶ िकया गया है- "Ɛोंिक िह̢दुˑान की बसों मŐ पįरȽों के

भी बड़े िटकट लगा करते हœ। मुझे लगा इस देश का टŌांसपोटŊ िवभाग तो कम से कम हमŐ

मनुˈों के समान महȕ देता है।"58 इसी तरह भावाȏकता भी भाषा की एक महȕपूणŊ

िवशेषता होती है। भावाȏक भाषा का Ůयोग ʩİƅगत भावनाओं और कŜणाजनक

İ̾थितयों के िचũण मŐ ही िकया जाता है। िबİ˝ʟाह जी ने अपने आȏकथाȏक उपɊासों

मŐ अपनी कŜणा-जनक İ̾थितयों के वणŊन-िववेचन मŐ Ůधानतः भावाȏक भाषा का ही

सहारा िलया है जैसे 'जहरबाद' उपɊास मŐ अपनी अʃां की मȑृु की दशा का वणŊन उɎोंने

इस Ůकार से िकया है- "एक घाटी मŐ पकरी के एक पेड़ के नीचे अʃा टेढ़ी-मेढ़ी होकर

पड़ी थी। मु◌ॅ◌ंह उनका खुला था और कȈे-रंगे दॉंत फैले Šए थे। पेट िपचक गया था तथा

टाँगों पर से धोती सरक गयी थी। उनके िवषैले िज˝ पर मİơयाँ िभनिभना रही थी और

रह रहकर पकरी के कǄे फल उसके िन˙ंद शरीर पर पट-पट िगर रहे थे।"59
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तȖमता- यȨिप तȖमता िबİ˝ʟाह जी के कथा-सािहȑ की Ůमुख िवशेषता नहीं है

लेिकन उɎोंने पाũों एवं उनके चįरũों के अनŝप कुछेक कहािनयों और उपɊासों मŐ

तȖम शɨों का अȑिधक Ůयोग िकया है। हालाँिक पाũ उनके चįरũ एवं देशकाल और

वातावरण के ̊िʼगत तȖम शɨों का अिधक Ůयोग िकसी भी ̊िʼ से अनुिचत या असंगत

नहीं कहा जा सकता है परंतु उɎोंने पुराणों के बड़े-बड़े ʶोक ही उठाकर रख िदए है

िजनसे संˋृत भाषा का सʄक ǒान न रखने वाले सşदयों तक भावः िवचार सɽेषण मŐ

Ɨिणक अवरोध उȋɄ होता है। लेिकन इसे उनकी भाषाई कमजोरी नहीं बİʋ सािहİȑक

िनपुणता ही कहा जायेगा, Ɛोंिक इन सं̀ ृत िक ʶोकों को उɎोंने िशिƗत एवं Űा˦ण

पाũों के मुख से ही उǄįरत करवाया है- जो िक परɼरा से सं̀ ृत तथा शा˓ के िवशद्

ǒाता होते हœ। 'मुखड़ा Ɛा देखŐ' उपɊास मŐ आचायŊ िशवपूजन ितवारी एवं पं॰ सृिʼनारायण

पाǷेय के मȯ होने वाले शा˓ाथŊ मŐ सृिʼनारायण पाǷेय अŤिलİखत ʶोक का उǄारण

करते हœ-

"वै̫ ानरो िवसगőतु तु िववाहे योजकः ˝ृतः

चतु̠था्Ŋȶु िशखी नाम धृितरिưˑथा परे।"60

उपयŊƅ िववेचन-िवʶेषण से ˙ʼ है िक िबİ˝ʟाह जी के कथा-सािहȑ की भाषा

मŐ िविवधता एवं अनɊ Ůभावोȋादकता अंतभुŊƅ रही है िजसके कारण ही उनकी भाषा मŐ

भावाȏकता, िचũाȏकता, ̾थानीयता, तȖमता, पाũानुकूलता, Ůवाहाȏकता,

Ůतीकाȏकता एवं िवɾाȏकता आिद Ůवृिȅयों का समावेश हो सका है। उɎोंने अपनी

कहािनयों और उपɊासों मŐ तȖम, तȥव, देशज, िवदेशज, ̾थानीय एवं अʶील आिद

सभी Ůकार के शɨों का Ůयोग िकया है िजनसे उनकी भाषा मŐ एक िवशेष Ůकार की

सजीवता, गितशीलता एवं Ůभिवˁुता ̊िʼगोचर होती है। इसी तरह उɎोंने अपने कथा-

सािहȑ मŐ मुहावरो,ं कहावतो,ं लोकगीतो, गजलो, शेर, और किवताओं आिद का भी Ůचुर
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Ůयोग िकया है िजनसे उनकी भाषा की अिभʩİƅ Ɨमता मŐ चार-चाँद लग गए है। इनकी

भाषा मŐ एक िवशेष तरह की ˢाभािवकता ŮȑिƗत होती है िजसमे पाũ और उनके

चाįरिũक िवकास, उनकी शैƗिणक İ̾थित तथा उनके देशकाल और वातावरण के अनुŝप

भाषा का चयन अथवा शɨों का Ůयोग आिद Ůमुख िवशेषताएं कही जा सकती है इɎी

िवशेषताओं का संपोषक होने के कारण उनका कथा-सािहȑ न केवल यथाथŊ की पįरभूिम

पर उतरने मŐ सफल रहा है बİʋ सामािजक Ůभावोȋादकता, सािहİȑक उपादेयता तथा

सजŊनाȏकता, उȅरदाियȕ आिद की ̊िʼ से देश और काल की सािहİȑक पįरिध का

अितŢमण करने की सामȚŊ भी संŤिहत कर सका है।

5.2 शैलीगत वैिवȯ

भावानुभावों िवचारों एवं घटना ʩापारों आिद के अिभʩİƅ परक तरीके को सािहİȑक

भाषा मŐ शैली के नाम से अिभिहत िकया जाता है, जो िक अŤेंजी शɨ 'ːाइल' का ही िहȽी

भाषांतरण होता है। साधारण शɨों मŐ कहŐ तो कहने या भावो-ंिवचारों को ʩƅ करने के

ढंग को ही शैली कहा जाता है। कहािनयों और उपɊासों मŐ Ůयुƅ होने वाली शैली

कथानक पाũ एवं उनके चįरũ तथा भाषा के अनुŝप होती है। कथाकार अपनी कहािनयों

और उपɊासों मŐ इɎीं कलाȏक तȕों के अनुŝप भाव-िवचार आिद के Ůकटन हेतु

िविवध Ůकार की शैिलयों का Ůयोग करता है। Ɛोंिक शैली कहानी या उपɊास के उȞेʴ

को अिभʩİƅ करने की पȠित, तकनीिक या रीित होती है इसिलए कहानी और उपɊास

के कलाȏक तȕों मŐ इसकी िवशेष महȅा होती है। कहानी िवधा संरचनाȏक ̊िʼ से

उपɊास की समतुʞता मŐ छोटी आकार की होती है िजसके कारण उपɊास की तुलना मŐ

इसमŐ शैली का महȕ भी अिधक होता है। कहानीकार िजतने अिधक Ůभावी ढंग से कहानी

कहेगा, उतना उसकी कहानी मŐ रोचकता और कौतूहलता बनी रहेगी तथा पाठकों का

उपयुƅ मनोरंजन भी होता रहेगा। अपनी इसी िवशेष Ůवृिȅ के कारण शैली कहानी के
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िलए उसके अɊ सभी कलाȏक तȕों से अिधक महȕ रखती है। शैली को उȅमता के

आधार पर कहानीकार कहानी मŐ अɊ तȕों मŐ अंतभŊƅ Ɋूनता को भी आवįरत कर

सकता है। यिद उसकी कहानी कहने की शैली Ůभावी एवं िवलƗण िक˝ की होगी तो

शैली की इस धाराŮवािहता मŐ कहानी की समˑ असंगितयॉं बह जायŐगी और पाठकों का

तरफ ȯान ही नहीं जायेगा। भाषा की तरह ही शैली भी रचना के कलापƗ अथाŊत् शरीर का

एक महȕपूणŊ अंग होती है इसिलए रचनाकार भाषा के समान ही शैली को भी अपनी

रचनाओं मŐ िवशेष महȕ देते हœ। इस महȅा का एकमाũ कारण यही है िक रचना की

कथावˑु, उसके पाũ एवं चįरũ िचũण, कथोपकथन, देशकाल व वातावरण भाषा एवं

उȞेʴ आिद सभी कलाȏक तȕों की सफलता, साथŊकता एवं सɼूणŊता शैली की

उǽृʼता, िनकृ̓ ता पर ही आिŵत होती है। समकालीन कथाकार अɨुल िबİ˝ʟाह की

Ůितभा एवं रचनाधिमŊता िवलƗण िक˝ की रही है िजसके चलते उɎोंने अपने उपɊासों

तथा कहािनयों मŐ कथानक और उȞेʴ के अनुŝप अनेक Ůकार की शैिलयों का Ůयोग

िकया है िजनका संिƗɑ पįरचय िनɻिलİखत Ůकार को िदया जा सकता है-

वणŊनाȏक शैली- यह कथा-सािहȑ के अंतगŊत भावो-िवचारों को अिभʩƅ करने की

सवाŊिधक ƥाितलɩ तथा ʩापक आयािमक िवˑीणŊता वाली शैली होती है। इस शैली की

पįरिध इतनी अिधक िवˑीणŊ होती है िक इसमŐ लगभग सभी शैिलयाॉं समािहत हो जाती हœ।

इस शैली के माȯम से िकसी İ̾थित, घटना, भाव-िवचार अथवा िŢया-कलाप आिद का

सहज व तȚाȏक वणŊन िकया जाता है। िबİ˝ʟाह जी ने अपने कथा-सािहȑ मŐ धािमŊक

आयोजनों, Ůाकृितक ̊ʴो,ं घटनाओ,ं बुनकर समाज की İ̾थितयो,ं जीवन-दशाओं

राजनीितक कायŊŢमों तथा सां̀ ृितक िŢयाकलापों आिद के िचũण के िलए अिधकांशतः

इसी शैली का Ůयोग िकया है। उदाहरण के िलए नाियका शीषŊक कहानी मŐ शीत ऋत का

वणŊन कुछ इस Ůकार से िदया गया है- "रात थी। और ठǷ थी। िदसɾर का महीना पहाड़

पर बफŊ िगरी थी और उसके असर से ठंड यहाँ बढ़ गयी थी। िपछले कई रोज से शीत लहर
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बह रही थी। सुबह देर तक धɀु छाई रहती और शाम होते-होते हवा कटारी हो जाती। िदन

की धूप भी गरम नहीं रह गयी थी। दɞरों मŐ िबजली की अंगीिठया◌ॅ◌ं जलती थी और घरेलू

İ˓यॉं िदन-िदन भर पाकŖ मŐ बैठी रहती थी। राते तो और भी कʼदायी थी।"61

2. आȏकथाȏक शैली- जब कथाकार कथा कहते समय पाũों के ̾थान पर Ůथम पुŜष

के ŝप मŐ ˢयं उपİ̾थत होकर कथा कहने लगता है या िफर कहानी या उपɊास के

कथानक का िवˑार कथाकार पाũों से न कराकर ˢयं भावो िवचारो,ं घटनाओं या

पįरİ̾थितयों के िववेचन-िवʶेषण के Ȫारा करता है तब अिभʩİƅ की इस शैली को

आȏकथाȏक शैली कहा जाता है। साधारण शɨों मŐ कहŐ तो कह सकते हœ िक जब

कहानी या उपɊास मŐ कथाकार ˢयं कथा कहने लगता है तो उसके कहने के इस ढंग

अथाŊत् शैली को आȏकथाȏक शैली के नाम से जाना जाता है। वैसे तो िबİ˝ʟाह जी ने

अपने दोनों आȏकथाȏक उपɊासो-ं 'समर शेष है' तथा 'जहरबाद' मŐ आȨंत

आȏकथाȏक शैली का ही Ůयोग िकया है लेिकन उनके अɊ उपɊासों और कहािनयों मŐ

भी यंũ-तũ इस शैली का पयाŊɑ Ůयोग देखने को िमलता है। उदाहरण के िलए 'अिभनेता'

शीषŊक कहानी का अŤिलİखत अंश ū Ō̓ʩ है- "मुझे पहचान रही है? मœ रहमान š◌ॅ◌ं जा

रहा šँ बानों से िमलने । मेरी पहली शादी उसी से Šई थी उस वƅ तो उसने मुझे ठुकरा

िदया था, पर खुदा फजल से मœ इस लायक हो गया š◌ॅ◌ं उसे बताऊंगा िक आज मœ Ɛा

š◌ॅ◌ं और वह Ɛा है।"62 इसी तरह दंतकथा उपɊास मŐ आȏकथाȏक शैली का Ůयोग

कुछ इस Ůकार से िमलता है- "मœ दौड़ रहा था। इधर से उधर से उधर से इधर। कभी इस

गली मŐ घुसता तो कभी उस गली मŐ। मœ लगातार िछपने की कोिशश कर रहा था। कभी दो

दीवारों के बीच मŐ तो कभी िकसी खाली खड़े įरƕे के नीचे। पर कहीं कोई ऐसा ठाँव नहीं

था जो मुझे बचा सकता। खदेड़ने वाला मुझसे कहीं Ǜादा चालाक था।"63
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3. संवादाȏक शैली- कहानी या उपɊास का कथानीयक िवˑार का दो पाũों के मȯ

होने वाले संवाद से होता है तब अिभʩİƅ की इस शैली की संवाद शैली के नाम से जाना

जाता है। संवादाȏक शैली मŐ दो पाũों के बीच िकसी घटना भाव-िवचार या İ̾थित आिद के

संदभŊ मŐ संवाद होना अपįरहायŊ होता है। िबİ˝ʟाह जी ने अपनी अनेक कहािनयों और

उपɊासों मŐ संवादाȏक शैली का Ůयोग िकया है, िजसमŐ से 'समर शेष है' शीषŊक उपɊास

का िनɻिलİखत अंश दशŊनीय है - "नहीं छाया, तुम डर रही हो । या शायद यहबात हो िक

तुम िववािहत हो और तुʉारे पित शायद मेरी अपेƗा "

"बस कीिजए, अब बŠत बक चुके आप"।

"तब Ɛा बात है?"

"आप समझने की कोिशश कीिजए। यह िकतना किठन होगा। ऐसी िजद नहीं की जाती।

बस जब तक यहाँ š◌ॅ◌ं, मœ आपकी šँ। मेरा जो चाहे सो कीिजए।"64

4. नाटकीय शैली- कथा मŐ कलाȏकता या चमǽार उȋɄ करने के उȞेʴ से कथाकारों

के Ȫारा अिभʩİƅ मŐ जो नाटकीयता उȋɄ की जाती है, उसे नाटकीय अथवा नाǨ शैली

के नाम से जाना जाता है। इस शैली का Ůयोग अिधकांशतः पाũों की चाįरिũक Ůवृिȅयों के

अंकन मŐ ही िकया जाता है। िबİ˝ʟाह जी की 'मादा सारस की काटर आँख'े शीषŊक

कहानी के अधोिलİखत अंश मŐ नाǨ शैली का उǽृʼ Ůयोग िदखाई देता है-

"आप की तिबयत नहीं ठीक है Ɛा? अभी आप चौक रहे थे, Ɛा बात है?

- कुछ नहीं। तिबयत तो ठीक है। चाय नहीं पी जा रही है।

- तो मत पीिजए।

- पर इʝी चाय खराब हो जायेगी।
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- लाइए, मœ पी लँू।

- पर यह तो जूठा हो गया है?

- तो Ɛा Šआ, आपƐों डरते हœ?

- और लड़की ने उसके हाथ से िगलास ले िलया...…...।"65

5. पũाȏक शैली- नाटक की तरह कहानी या उपɊास िवधा मŐ आȏगत या ˢागत

कथनों का िवधान नहीं होता है। ऐसे मŐ उपɊास या कहानी का पाũ िजन भावों-िवचारों को

ˢगत ŝप मŐ ʩƅ नहीं कर पाता है उɎŐ कथाकार कथाओं मŐ दूसरे पाũों को िलखे गए

पũों के माȯम से ʩƅ करवाता। है । पाũ जब अपने भावो-िवचारों आिद को पũों के

माȯम से िववेिचत-िवʶेिषत करता है तब इस शैली को पũाȏक शैली के नाम से जाना

जाता है। वैसे तो िबİ˝ʟाह जी ने पाũों के अंतमŊन की िववेचना करने वाली इस शैली का

Ůयोग 'मुखड़ा Ɛा देखŐ' तथा 'शमर शेष है' नामक उपɊासों मŐ िकया है परंतु उनका 'रावी

िलखता है' शीषŊक उपɊास आघंत पũाȏक शैली मŐ ही िलखा गया है। इस उपɊास मŐ

आिद से लेकर अंत तक कथा पाũों के माȯम से ही आगे बढ़ाई गयी है, एक उदाहरण

ūʼʩ है- "तुम हो पũ िलखोगे नहीं, मœ ही िलख दू। न जाने कैसे उस िदन आ ही गए थे।

शायद िकताबŐ न लेनी होती हो तो आते भी नहीं। शेष िकताबŐ भी अब तुम ले ही जाओं।

Ɛोंिक अब मेरी उपयोिगता ही Ɛा रह गई है? अब तो देखभाल करने वाला भी कोई

मौजूद हœ वहा- अब कुछ िलखा नहीं जा रहा है......बस.....अपनी सेहत का ȯान रखना

तुʉारी 'तुम'।"66

6. लोककथाȏक शैली- इस शैली का Ůयोग कहािनयों की अपेƗा उपɊासों मŐ अिधक

होता है िजसका कारण उपɊासों की ˢŜपगत और संरचनाȏक ʩापकता होती है। इस

शैली का Ůयोग उपɊास मŐ विणŊत पर˙र असɾंध सूũों मŐ सɾȠता िदखाने के िलए िकया



386

जाता है। लोककथाȏक शैली का आधार आंचिलक जीवन मŐ Ůचिलत कथाएँ होती है तथा

उनके Ůयोग से कहानी परɼरा से जुड़ जाती है। िबİ˝ʟाह जी के 'माता िमला की

कहानी' शीषŊक कहानी मŐ लोककथाȏक शैली का उǽृʼ ˢŝप िदखाई देता है- "एक था

माता, एक था िमरला। दोनों बŠत गरीब थे और दोनों मौसेरे भाई थे। उस जमाने मŐ चोर-

चोर मौसेरे भाई नहीं Šआ करते थे। बİʋ गरीब-गरीब मौसेरे भाई होते थे। वे बिनया थे।

मगर खरीदने और बेचने को उनके पास कुछ नहीं था। मात िमरवा िजस राǛ मŐ रहते थे

वह बŠत बड़ा था। वहा का राजा भी बŠत बड़ा था। वहाँ हर चीज बड़ी थी।"67

7. ɢैश बैक शैली- इसे ˝ृित परक या पूवŊ दीİɑ शैली के नाम से भी जाना जाता है। इस

शैली के माȯम से पाũ पहले घिटत हो चुकी घटनाओं को ʩƅ करते Šए उɎŐ वतŊमान

जीवन-İ̾थितयों से जोड़ता है। वैसे तो िबİ˝ʟाह जी ने अपने अनेक उपɊासों और

कहािनयों मŐ Ƒैश बैक या पूवŊ दीİɑ शैली का Ůयोग िकया है, लेिकन उनका 'दंतकथा'

नामक उपɊास आघंत इसी शैली मŐ िलखा गया है। उपɊास का कथानायक 'मुगाŊ' हȑा

की आशंका से नाबदान मŐ घुस जाता है। नाबदान का वातावरण देखकर उसे अपने िपछले

जɉ की कहानी याद आ जाती है िजसने उसे एक अŤेंजी मुगŎ से Ůेम था लेिकन उसे अपनी

Ůेिमका से िमलने नहीं िदया गया। ɢैश बैक शैली मŐ यह घटना अŤिलİखत Ůकार से

विणŊत की गयी है- "हमारे उस शहरी दरबे मŐ दोनो तरह के मुगő थे और दोनों तरह की

मुिगŊया। कुछ िदनों तक वहाँ एक अŤेंजी िक˝ की मुगŎ से अपनापा भी रहा था। वह अभी

हʋी नहीं Šई थी और उसके बदन मŐ अब भी गमाŊई भरी Šई थी। उसके तन से जब मेरा

तन टकराता तो एक अजीब सी हलचल मेरे भीतर पैदा हो जाती। लेिकन जʗी ही वह

मुझसे दूर िछटक जाती। घर की İ˓यॉं भी उसे दूर कर देती।"68
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8. मनोिवʶेषणाȏक शैली- इस शैली मŐ मनोवैǒािनक िसȠांतों एवं पȠितयों का Ůयोग

िकया जाता है। िकसी भी घटना भाव-िवचार पįरİ̾थित आिद का वणŊन-िववेचन

मनोवैǒािनक िसȠांतो के अनŝुप करना ही मनोिवʶेषणाȏक शैली कहलाती है। इस

शैली मŐ तािकŊकता एवं मानिसक िववेचना की ही Ůधानता रहती है। वैसे तो

मनोिवʶेषणाȏक शैली का Ůयोग मनोवैǒािनक कहािनयों और उपɊासों मŐ ही िकया

जाता है लेिकन सािहİȑक िसȠांतो एवं मानदǷों मŐ Ůवीण सजŊक सामािजक कोिट की

रचनाओं मŐ भी इस शैली का Ůयोग करने मŐ सफल हो जाते हœ। िबİ˝ʟाह जी ने अपने

कथा-सािहȑ मŐ इस शैली का Ůयोग अनेक ̾थलों पर िदया है। 'समर शेष है' उपɊास का

अŤिलİखत अशं उȅम कोिट की मनोिवʶेषणाȏक शैली का Ůयोग दशाŊता है- "यह था

मेरी िजȽगी का िहˣा, िजसमŐ मœ सही अथŘ मŐ पूरी तरह अकेला था। यह वह Ɨण था

जबिक सारी दुिनया मुझसे अलग हो गयी थी और मœ िकसी लɾे-चौड़े पठार मŐ खड़े

एकाकी वृƗ की भांित अपने अİˑȕ को पाįरभािषत करने की कोिशश कर रहा था। मेरी

İ̾थित उस टापू के समान हो गयी थी, िजसके चारों ओर जल सूख गया हो और िजसकी

पीठ पर उगी घास को जंगल के बेरहम जानवार रात मŐ आकर चर गए हों।"69 इसी तरह

से 'जीना हो पड़ेगा' शीषŊक कहानी का यह अंश भी मनोिवʶेषणाȏक शैली के Ůयोग का

सवŊŵेʿ उदाहरण कहा जा सकता है- "इसमŐ मœ उन सब लोगों को दˑखत कर रहा है जो

मुझे एक ईमानदार आदमी मानते हœ। मœ बेकसूर šँ। मुझे िबना िकसी वजह के काम पर से

हटाया गया है। जब मेरे फेवर मŐ बहोत सारे दर˱ हो जाएंगे तब मœ इस कॉपी को

Ůधानमũंीजी के पास भेजूगा, िफर मुझे उʃीद है िक Ůधानमũंी जी मेरे हािकमों को एक

कड़ी िचǧी िलखŐगे और मुझे दुबारा मेरे काम पर बहाल कर िदया जाएगा।"70

इस तरह से ˙ʼ है िक िबİ˝ʟाह जी के कथा-सािहȑ मŐ पयाŊɑ शैलीगत वैिवȯ

अंतभुŊƅ रहा है। उɎोंने अपनी कहािनयों और उपɊासों मŐ कथा-सािहȑ मŐ Ůयुƅ होने

वाली लगभग सभी शैिलयों को ʩवहार मŐ लाया है। इस शैलीगत वैिवȯ के कारण ही
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उनकी कथाȏक सजŊनाओं की अिभʩİƅपरक Ɨमता मŐ वİृȠ Šई है तथा इɎी के कारण

उसकी रचनाएँ िवलƗण सावŊकािलक उपादेयता तथा दीघŊकािलक Ůासंिगकता वाली बन

सकी है।
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उपसंहार

िहȽी सािहȑ-संसार ŝपी नƗũाकाश के समसामियक पįर̊ʴ को अपनी

सƥंातीत िवधीय महȕ की सजŊनाओं Ȫारा Ůदीɑ करने वाले ƥाितलɩ कथाकार अɨुल

िबİ˝ʟाह बŠआयामी ʩİƅȕ के धनी रहे हœ। अपनी नवोɉेषशािलनी ŮǒाजɊ नैसिगŊक

Ůितभा एवं उǽृʼ सृजनशीलता के माȯम से समकालीन सािहȑŜपी उपवन को इɎोंने

िविभɄ िवधाओं मŐ की गयी रचनाओं ŝपी लता-Ůतानो से सुगंिधत बनाए रखा है। इनके

ʩİƅȕ मŐ अंतभुŊƅ इन अनɊ Ůवृिȅयों मŐ इनकी अंतवृŊिȅयों के साथ-साथ देशकाल और

वातावरण की पįरİ̾थितयों का भी महȇपूणŊ योगदान रहा है। किव, कथाकार, नाटककार

एवं िवमशŊकार का एक साथ अिभधान धारण करने वाले िबİ˝ʟाह जी के ʩİƅȇ


