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अȯाय - चतुथŊ

अɨुल िबİ˝ʟाह की कहािनयों मŐ अंतभुŊƅ चेतना का ˢŝप

कहानी आधुिनक काल की सवाŊिधक महȕपूणŊ एवं ŮिसȠ सािहİȑक िवधा है जो िक

अपनी वतŊमान Ůकृित, Ůवृिȅ, Ůितमान और मानदǷ मŐ उɄीसवीं शताɨी के अंितम

दशकों मŐ अİˑȕवान Šई। इसे इस तरह से भी कहा जा सकता है िक भारतीय ŮायȪीप के

संदभŊ मŐ एक िवधा के ˢŝप मŐ कहानी का सािहȑावतरण उɄीसवीं शताɨी के उȅराȠŊ

मŐ Šआ। पाʮाȑ सािहİȑक पįरƗेũ मŐ ːोरी के नाम और ŝप मŐ ŮादुभुŊत होने वाली यह

अधुनातन िवधा अंŤेजी भाषा और योरोप महाȪीप से अपनी याũा आरʁ करके भारतीय

उपमहाȪीप के पूवŎ भ-ूभाग के अंतगŊत आने वाले बंग Ůदेश (वतŊमान पिʮम बंगाल और

बाƸंादेश) मŐ 'गʙ' नाम से Ůवेश करती है। िजस कालखǷ मŐ कहानी की सािहİȑक

याũा बंगाल मŐ पŠंचती है वह िŰिटश शासन का समय था और इस औपिनवेिशक शासन के

Ůितरोध मŐ भारत का ˢाधीनता आȽोलन संगिठत एवं सिŢय होने लगा था। यȨिप

ˢाधीनता आȽोलन अभी अपने आरİʁक सोपान पर ही थी लेिकन सन् 1857 ई॰ के

Ůथम ˢाधीनता संŤाम ने कंपनी शासन की जड़े िहलाकर भारतीयों मे एक अभूतपूवŊ राʼŌीय

चेतना का संचार का िदया था िजसके पįरणामˢŝप देश के कोने-कोने मŐ अŤेंजी शासन

के िवरोध मŐ ŮदशŊन और आȽोलन होने लगा था।

भारत तुकŖ एवं मुगलो के शासन के समय से लेकर ʩापाįरक शासन अथाŊत् कंपनी

शासन की समाİɑ तक बंगाल सिहत समˑ पूवŎ एवं पूवŖȅर भारत राजनीितक और

आिथŊक िŢयाकलापों का कȾे Šआ करता था और इन सभी राǛों मŐ होने वाली सभी

राजनीितक-आिथŊक गितिविधयों एवं िŢयाकलापों आिद का नेतृȕकताŊ बंगाल ही था।

दरअसल िŰिटश सरकार ितनकिठया Ůथा तहत चाय एवं कपास आिद की खेती पूवŖȅर

भारत मŐ ही करवाती थी। इƸैंǷ की औȨोिगक कांित के पįरणामˢŝप योरा◌ेप भारी
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मशीनों का आिवʺार होने. तथा बड़े-बड़े कारखानों की ̾थापना होने के बाद अŤेंजों की

कǄे माल की आवʴकता मŐ भी अभूतपूवŊ वİृȠ हो गयी थी। अपनी इसी आवʴकता की

पूितŊ के िलए िŰिटश सरकार अपने उपिनवेशों मŐ जबरन चाय और कपास आिद की खेती

करवाती थी। पूवŖȅर सिहत समˑ भारत मŐ उȋािदत होने वाले चाय, जूट, कपास आिद

कृिषगत उȋादों एवं अɊ खाȨानो,ं मसालो तथा धातुओं आिद को कोलकाता बंदरगाह से

ही योरप भेजा जाता था । इसीिलए अपने ʩापाįरक िहतो कायŘ को ̊िʼगत रखते Šए

िŰिटश सरकार इस शहर की Ůशासिनक ʩव̾था पर िवशेष ȯान देती थी और योरप से

आए ʩापारी एवं अिधकारी भी इसी आिथŊक राजधानी मŐ िनवास को Ůाथिमकता देते थे।

अŤेंजो की Ȫैध शासन Ůणाली तथा बंगाल िवभाजन जैसी ˢाथŎ नीितयों ने बंगाल को

बŠत अिधक Ůभािवत िकया िजसके पįरणामˢŝप बंगाल धीरे-धीरे ˢतंũता सेनािनयों

तथा Ţांितकाįरयों की कमŊ̾थली मŐ पįरणत होता गया। दरअसल बंगाल मŐ रहते Šए ही

अŤेंजों Ȫारा पूवŎ भारत मŐ िकए जाने वाले अȑाचारो का िवरोध िकया जा सकता था, और

Šआ भी यही। जैसे-जैसे देश के िविभɄ भागों से िविभɄ पृʿभूिम से संदिभŊत िवȪान

िवचारक, राजनेता और देशभƅ आिद बंगाल से जुड़ते गए वैसे-वैसे अŤेंजों की दमनकारी

आिथŊक तथा राजनीितक नीितयो-ʩवहारों का पदाŊफाश Šआ, तथा लोगो देशभİƅ की

भावना ̊ढ़ होती गयी, िजसका पįरणाम संगिठत ŝप से िकया गया ˢाधीनता आȽोलन

था।

ʩापाįरक, राजनीितक एवं आिथŊक उȞेʴों से अŤेंजो का Ůमुख अिधवास होने के

कारण कोलकाता मŐ ही पहले-पहल छापाखानों की ̾थापना Šई। यȨिप इन छापाखानो की

̾थापना का Ůमुख उȞेʴ ईसाईयत का Ůचार-Ůसार करना ही थी लेिकन इनकी ̾थापना के

बाद कोलकाता से ही िहȽी, अŤेंजी और बाƸंा भाषा मे समाचार पũो का Ůकाशन भी

आरʁ Šआ। इन छापादानों की ̾थापना ने बंगाल मŐ आिथŊक, राजनीितक एवं Ůशासिनक
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िŢयाकलापों के साथ-साथ सािहİȑक गितिविधयों को भी बढ़ावा िदया। इसका पįरणाम

यह रहा िक िवʷ के िकसी भी भू-भाग मŐ तथा जीवन के िकसी भी Ɨेũ मŐ जो वैचाįरक-

ʩावहाįरक Ţांितया,ँ पįरवतŊन और घटनाएँ आिद घिटत Šई, सभी का वैचाįरक-सȠैांितक

Ůभाव-Ůसार भारतीय उपमहाȪीप तक बंगाल के राˑे ही पŠँचा। इसे इस तरह से भी कह

सकते हœ िक िवʷ मŐ होने वाले वैचाįरक पįरवतŊन, Ţांितया,ँ अवधारणाए-ँिवचारधाराएँ आिद

पहले-पहल बंगाल मŐ ही Ůवेश करती थी और यहाँ से भारतीय ŮायȪीप के अɊ भ-ूभागों मŐ

उनका भावाȏक Ůसरण होता था।

इसी सȠैांितकी के अनŝुप पाʮाȑ सािहȑ के आधुिनक िसȠांत, अवधारणाए,ँ

िवचारधाराएँ, Ůवृिȅयाँ तथा घटनाएं आिद ŵी बंगाल क,े राˑे ही भारत के अɊ भौगोिलक

Ɨेũों तक पŠंची। जैसा िक पहले ही संकेत िकया जा चुका है िक िविभɄ कारणों से बंगाल

िविभɄ पृʿभूिम से अंतरसंबंिधत िवȪानो,ं िवचारकों, Ţांितकाįरयों तथा समाज सुधारकों

आिद का पनी गभŊगृह एवं कोषागार बन चुका था। यहाँ वैिʷक पįरवतŊनों, िवचारों आिद को

आȏसात करने वाले मनीषी भी थे तो इन पįरवतŊनो,ं िवचारों व Ţांितयो आिद को Ůचाįरत-

Ůसाįरत करने वाले समाचार पũ भी थे। यही कारण या िक उɄीसवीं तथा बीसवीं शताɨी

के अंŤेजी सािहȑ मŐ जो नवीन पįरİ̾थितयाँ, Ůवृिȅयाँ और पįरवतŊन पįरलिƗत हो रहे थे,

भारतीय सािहȑ मŐ उनका सवŊŮथम सैȠांितक वैचाįरक Ůभाव बांƸा सािहȑ पर ही बड़ा।

इसके बाद ही वे अɊ आधुिनक भारतीय भाषाओं के सािहȑ तक ŮकीिणŊत Šई।

उदाहरणˢŝप अŤेंजी सािहȑ मŐ 'ːोरी' या 'शॉटŊ ːोरी' का ŮवŊतन आधुिनक काल मŐ ही

Šआ। यहाँ से ŮादुभूŊत होकर यह Ůथमत: बाƸंा सािहȑ मŐ गʙ के नाम से Ůवेश करती है,

तȋʮात िहȽी और मराठी सािहȑ मŐ इसका Ůवेश होता है। ȯातʩ है िक जो आिथŊक,

राजनीितक, ʩापाįरक और Ůशासिनक İ̾थित बंगाल और कोलकाता की थी वहीं İ̾थित

मुɾई और महाराʼŌ की भी थी।
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मुɾई बंदरगाह भी अŤेंजों का बŠत बड़ा अǭा था इसिलए यहाँ भी अŤेंज

अिधकाįरयों के िनवास, छापाखानो की ̾थापना िवȪानो-ंिवचारको का जमावड़ा वृहद ˑर

पर होता था और इन सबका Ůभाव यह रहा िक मराठी सािहȑ, समाज भाषा, और संˋृित

आिद पर भी पिʮमी िवचारों, िसȠाȶो,ं पįरवतŊनो घटनाओ आिद का Ůभाव Ůथमतः

̊िʼगोचर Šआ। आधुिनक भारतीय भाषाओ मे बांƸा और मराठी भाषा के सािहȑ पाʮाȑ

सािहİȑक िवचारो-ंिसȠांतों के अनुकताŊ रहे है और यही कारण रहा है िक दिलत िवमशŊ

एवं ˓ी-िवमशŊ जैसी आधुिनक सािहȑ की अवधारणाएँ मराठी सािहȑमे ही ŮादुभूŊत Šई।

िहȽी सािहȑ भौगोिलक ̊िʼ से बांƸा सािहȑ का अिधक समीपवतŎ रहा है इसिलए इस

पर मराठी सािहȑ की तुलना मŐ बाƸंा सािहȑ का अिधक Ůभाव रहा है। पिʮमी सािहȑ से

कहानी एवं उपɊास की अवधारणा लेकर बाƸंा सािहȑ ने इसे शीť ही िहȽी सािहȑ को

भी दे िदया। िहȽी भाषी Ɨेũ तथा िहȽी सािहȑ दोनो अपने उȥव काल से ही नवीन

िसȠांतो,ं िवचारों और Ůवृिȅयों आिद को अȑिधक उȖाह-मूलक लेिकन नीर-Ɨीर िववेकी

̊िʼ से आȏसात करता रहा है।

यȨिप वतŊमान ˢŝपों एवं मानदǷों पर आधाįरत कहािनयों का ŮादुभाŊव

आधुिनकाल मŐ ही Šआ लेिकन कहािनयों की सȅा और अİ˝ता मनुˈ की सȅा तया

अİ˝ता के साथ ही सɾȠ रही है। अपनी सɷता के िवकास के अनŢुम मे मनुˈ ने

अपने भावानुभावों तथा िवचारों की अिभʩİƅ के िलए Ůथमत: भाषा एवं िलिप का

अनुसंधान िकया, तȋʮात भौितक जगत के Ůित अपनी िजǒासाओं के शमन हेतु वह नवीन

अनुसंधानों मŐ Ůवȅृ Šआ। इस अनŢुम मŐ वह Ůकृित के घटकों से संदिभŊत काʙिनक तथा

Ůाकृितक घटनाओं पįरवतŊनो िŢया-कलापों से Ůेįरत कहािनयाँ कहता रहा। मनुˈ की

काʙिनक तथा कौतूहिलक मनोवृिȅ ने कालांतर मŐ मनोिवǒान से सामंज˟ ̾थािपत करते

Šए कहानी कहने और सुनने को उसका ˢाभािवक Ůवृिȅ मŐ पįरवितŊत कर िदया। इसके

अनंतर मनुˈ अपने सɼूणŊ जीवनकाल मŐ िभɄ-िभɄ समयों मŐ िभɄ-िभɄ उȞेʴों से कहानी
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को कहता या सुनता रहा। समालोचक आचायŊ रामचȾ शुƑ के शɨों मŐ- "िजस Ůकार

संगीत गाना और सुनना मनुˈ के ˢभाव के अंतगŊत है उसी Ůकार कथा-कहानी कहना

और सुनना भी। कहािनयों का चलन सɷ-असɷ सब जाितयों मŐ चला आ रहा है। सब

जगह उसका समावेश िशʼ सािहȑ के भीतर Šआ है।"1

वˑुत: काʙिनकता की असीम संभावना, कौतूहलता की पराकाʿा, यथाथŊपरकता,

उपɊास, नाटक आिद िवधाओं की सापेƗता मŐ संरचनाȏक अथवा ˢŝपगत लघुता तथा

अंतमŊन पर तीŴ Ůभिवˁुता आिद िविशʼ Ůवृिȅयाँ कहानी िवधा की ƥाितलɩता,

सवŊˢीकायŊता अथवा सावŊभौिमकता तथा सामािजक Ůभावोȋादकता को उǽषŊ पर ले

जाने वाले आधाįरक अवयव हœ। इɎीं घटकों की बुिनयाद पर कहानी न केवल समाज मŐ

अिपतु सािहİȑक पįरƗेũ मŐ अपना िविशʼ ̾थान सुिनिʮत करने मŐ सफल रही है।

दरअसल अपनी सावŊभौिमक Ůकृित मŐ कहानी अनािदकाल से ही िवʷ के सभी समाजों मŐ

अİˑȕान रही है तथा भारतीय समाज के संदभŊ मŐ इसकी परɼरा तो और भी Ůाचीन रही

है। वैिदककाल मŐ िलखे गये सनातन िह̢दू धमŊ Ťंथों मŐ राजाओ,ं राजकुमारो,ं सेनापितयों

आिद के Ůेम, शौयŊ, वैराƶ, ǒान, युȠ कौशलता, Ɋाियक दƗता साहस, धैयŊ, बल, बृİȠ,

िवजय, भूिम अिधŤहण, कɊा अथवा ˓ी अपहरण, Ɨमा, दानशीलता आिद से संदिभŊत

असƥं कहािनयाँ िमलती है िजनका कथानक घटना Ůधान, कोतूहल पूणŊ तथा Ůशंसाȏक

Ůकृित का Šआ करता है।

गुणाǳ कृत वृहǽथा को कहानी िवȨा की Ůाचीनतम रचना कहा जाता है िजसमŐ

राजा उदयन एवं वासवदȅा की Ůेम कहानी के साथ-साथ राजाओं-राजकुमारों के बल-

पराŢम, राज-कुमाįरयों के शारीįरक सौंदयŊ तथा समपŊण और समुūी ʩापाįरयों के अदʄ

साहस को कथावˑु के केȾ मŐ रखा गया है। वैिदक संˋृित के बाद लौिकक सं̀ ृत

सािहȑ के अंतगŊत भी िविभɄ ˢŝपों वाली तथा िविभɄ िवषयों से संदिभŊत कहािनयों की
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रचना की जाती रही। दरअसल कथा-कथा ही होती है िफर चाहे वह उपɊास की Ůकृित मŐ

िवशाल संरचना वाली हो या िफर नाटक व कहानी के ˢŝप मŐ लघु संरचना वाली-वह

Ůȑेक दशा मŐ कहानी ही रहेगी। अंतर बस इतना होगा िक यिद कहानी की ˢŝगत

संरचना औपɊािसक अथवा िवशालकाय होगी तो उसमŐ एक से अिधक कहािनयाँ

सİʃिलत होंगी, जैसा िक उपɊासों मŐ कŐūीय कथावˑु के अितįरƅ िनधीय महȕ रखती

है। वˑुत: इसकी मूल Ůकृित तो नाटक की ही है और नाटक के ŝप मŐ ये सभी सजŊनाएँ

सं̀ ृत सािहȑ की अमुʞ िनिधयाँ है भले ही इनमŐ घृणा पर Ůेम की, असȑ पर सȑ की

अधमŊ पर धमŊ की अɊाय, अनैितकता, अनाचार पर Ɋाय नैितकता व सदाचार की िवजय

िदखलाना ही रचनाकारों का Ůमुख उȞेʴ रहा हो। लेिकन Ɛोंिक इनमŐ उȞेʴ के अनुŝप

कोई न कोई कहानी अवʴ अंतभुŊƅ रही है इसिलए आधुिनक संरचना और ˢŝपों वाली

न होने पर भी इɎŐ कहािनयों की परɼरा से पूणŊत: बिहʺृत ही िकया जा सकता है।

वतŊमान युगीन सािहİȑक पįरƗेũ समालोचनाȏक मानदǷों पर आधाįरत िजɎŐ शुȠ

Ůकृित की कहािनयाँ कहा जाता है, अंŤेजी की 'ːोरी' के Ůभाव से पहले ही इनकी पूवŊ

पीिठका संˋृित की इɎीं कहािनयों पे िनिमŊत की थी, िजस पर इनका िवधागत िवकास

Šआ- "इस ˢŝप के िवकास के िलए कुछ बाते नाटकों की ली गई, जैस-े कथोपकथन,

घटनाओं का िवɊास, वैिचतय, बा˨ और आɷंतर पįरİ̾थित का िचũण तथा उसके

अनŝुप भाव-ʩंजना। इिȅ वȅृ का Ůवाह हो उसका मूल ŝप या ही, वह तो बना ही

रहेगा। उनमŐ अंतर इतना ही पड़ा िक पुराने ढंग की कथा-कहािनयों मŐ कथा का Ůवाह

अखǷ गित से एक ओर चलता था िजसमŐ घटनाएँ पूवाŊपर Ţम मŐ जुड़ती जाती थी।"3

एक ˢतंũ िवधा के ŝप मŐ आधुिनक काल मŐ कहानी का िवकास एक नवीन

सािहİȑक घटना है, जो िक उɄीसवीं शताɨी के अंितम वषŖ एवं बीसवीं शताɨी के

आरİʁक वषŘ के बीच घिटत Šई। इस घटना के मूल मŐ पाʮाȑ सािहİȑक िसȠांतो,ं

समालोचनाȏक Ůितमानों एवं कला संबंधी अɊ िवचार-सारिणयों की भारितय सािहȑ पर
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Ůभावोȋादकता थी दरअसल "योरप मŐ जो नए ढंग के कथानक नावेल के नाम से चले और

बंग भाषा मŐ जाकर उपɊास कहलाए (मराठी मŐ वे कादɾरी कहलाने लगे) वे कथा के

भीतर की कोई भी पįरİ̾थित आरʁ मŐ रखकर चल सकते हœ और उसमŐ घटनाओं की

ŵंृखला लगातार सीधी न जाकर सबका समाहार हो जाता है । घटनाओ के िवɊास की यह

वŢता या वैिचȒ उपɊास और आधुिनक कहािनयों की वह ŮȑƗ िवशेषता है जो उɎŐ

पुराने ढंग की कथा-कहािनयों से अलग करती है। अंŤेजी की मािसक पिũकाओं मŐ जैसी

छोटी-छोटी आƥाियकाएँ तथा कहािनयाँ िनकला करती हœ वैसी कहािनयों की रचना 'गʙ'

नाम से बेग भाषा मŐ चल पड़ी थी। ये कहािनयाँ जीवन के बड़े मािमŊक और भावʩंजक

खǷ िचũों के ŝप मŐ होती थी। िȪतीय उȈान की सारी Ůवृिȅयों (िȪवेदी युग की

िवशेषताओं) का आभास लेकर Ůकट होने वाली सरˢती पिũका मŐ इस Ůकार की छोटी

कहािनयों के दशŊन होने लगे।"4

आचायŊ शुƑ के उपयुŊƅ सȠैांितक अिभकथन से ˙ʼ है िक आधुिनक सािहȑ की

सवाŊिधक महȕपूणŊ एवं बŠŮिसȠ िवधा मानी जाने वाली कहानी वˑुतः अंŤेजी सािहȑ की

ही देन है, िजसकी ːोरी या नॉवेल को िहȽी सािहȑ ने अपने देशकाल एवं वातावरण की

पįरİ̾थितयों, जनता की िचȅवृिȅयों और जन आकाƗंाओं आिद के अनुŝप अनेक गौंण

कहािनयों की योजना की गई होती है। ये गौण अथवा सहायक कहािनयाँ उपɊास मŐ कुछ

दूर तक ही चलती हœ और िफर इनका समापन हो जाता है। इसी तरह यिद कहानी की

ˢŝपगत संरचना होती होगी तो उसमŐ एक ही कथा िवधान होगा, जैसा िक नाटकों और

कहािनयों मŐ होता है। अिभकथन का ताȋयŊ यह है िक नाटक और उपɊास आिद भी एक

तरह की कहानी ही होते हœ, बस इनका ˢŝप कहािनयों की सापेƗता मŐ बड़ा तथा इनकी

संरचनाȏक बनावट थोड़ा जिटल होती है। नाटक, कहानी और उपɊास िवधा मŐ यिद

अथŊगत संरचनाȏक और सािहİȑक समŝपता नहीं होती तो इनके कलाȏक तȕों मŐ

इतनी अिधक एकŝपता ̊िʼगोचर नहीं होती। यिद नाटक और कहानी की समŝपता
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संबंधी उपयुŊƅ िसȠांत को ˢीकार कर िलया जाए तो आचायŊ दǷीकृत

दशकुमारचįरतम,् महाकिव बाणभǥ रिचत कादɾरी, सबɀकृत वासवदȅा, भारिव कृत

िकराताजुŊनीयम्, भवभूित िवरिचत उȅररामचįरतम,् महाकिव कािलदास Ůणीत अिभǒान

शाकुȶलम् व मालतीमाधवम् आिद कहानी की परɼरा के अंतगŊत रखने मŐ कोई

अितशयोİƅ या असंगित नहीं होगी जो िक लौिकक संˋृत के गȨ एवं पȨ मŐ िवरिचत

िवशालकाय कहािनयाँ हœ। इस कहािनयों या नाǨ कहािनयो,ं कहािनयों की तुलना मŐ

िहतोपदेश, पंचतũं, भोजŮबंध, कथा सįरतसागर, माधवानल एवं कामंदकला लघु आकार या

संरचना वाली कहािनयाँ हœ।

ȯातʩ है िक इन कहािनयों की ˢŜपगत संरचना छोटी होने के कारण ये कहािनयाँ

सािहİȑक और कलाȏक Ůकृित मŐ पįरवितŊत होती Šई ŮȑिƗत होती है। ये सभी

कहािनयाँ घटना Ůधान एवं संवेदनाȏक Ůकार की है तथा इनमŐ पाठको को रमाने वाली

Ůवृिȅयाँ भरपूर माũा मŐ अंतभुŊƅ रही हœ। आचायŊ रामचȾ शुƑ के शɨों मŐ- "घटना

Ůधान और मािमŊक उनके ये दो ̾थूल भेद भी बŠत पुराने हœ और इनका िमŵण भी।

बृहǽथा, बैताल पचीसी, िसंहासन बȅीसी इȑािद घटनाचŢ मŐ रसाने वाली कथाओं की

पुरानी पोिथयां हœ। कादɾरी, माधवानल कामंदकला, सीत बसंत इȑािद वȅृ वैिचȒ पूणŊ

होते Šए भी कथा के मािमŊक ̾थलों मŐ रमाने वाले भावŮधान आƥान है। इन दोनों कोिट

की कहािनयों मŐ एक बड़ा भारी भेद तो यह िदखाई देगा िक Ůथम मŐ इितवृȅ का Ůवाह माũ

अपेिƗत होता है पर दूसरी कोिट की कहािनयों मŐ िभɄ-िभɄ İ̾थितयों का िचũण या

ŮȑƗीकरण भी पाया जाता है।"2 ȯातʩ है िक उपयुŊƅ िववेचन-िवʶेषण के अनŢुम मŐ

वैिदक एवं लौिकक सं̀ ृत, मŐ िलखी गई पौरािणक और सािहिसक कहािनयों को भले ही

िहȽी कहानी की परɼरा से सɾȠ कर िदया गया हो लेिकन ये शुȠ सािहİȑक ˢŝपों

तथा अथŊवȅाओं वाली न होकर मनोरंजन Ůधान, नीितपरक, Ůशंसाȏक एवं उपदेशाȏक

Ůकृित की ही है। Ɛोंिक सािहȑ का केȾीय उȞेʴ लोकमंगल ही होता है जबिक इन
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कहािनयों मŐ लोकमंगल के िवधायक घटकों का सवŊथा अभाव रहा है, इसिलए इɎŐ शुȠ

सािहȑ के अंतगŊत रखने मŐ संकोच होता है। हालाँिक यह बात लौिकक सािहȑ के अंतगŊत

आने वाली रचनाओं पर रंचमाũ भी लागू नहीं होती है, Ɛोंिक संˋृत सािहȑ मŐ ये रचनाएँ

नाटक आिद के ŝप मŐ अपना पįरवितŊत करके आȏसात कर िलया है। लेिकन इनमŐ कोई

संदेह नहीं है िक उपɊास और छोटी कहानी दोनों के ढाँचे हमने पिʮम से िलए हœ हालांिक

वतŊमान युगीन िहदी कहािनयों के उदभव संबंधी पाʮाȑ सािहİȑक Ůभाव के संदभŊ मŐ

िवȪान एकमत नहीं हœ।

आचायŊ शुƑ की एतिȪषयक ŷोत संबंधी पाʮाȑ: Ůभिवˁता वाली अवधारणा के

िनतांत िवपरीत डॉ॰ रामकुमार वमाŊ आधुिनक िहȽी कहानी को शुȠ भारतीय परɼरा का

िवकास मानते हœ। उनके अनुसार- "ʩापकता और Ůसार की ̊िʼ से कहानी-कला का

̾थान आधुिनक िहंदी सािहȑ के समˑ Ůकारों मŐ सवŖपįर है। इस कला को वतŊमान युग

की Ůितिनिध धारा कही जाय तो कोई अȑुİƅ नहीं। कहानी अपने साधारण ŝप अथाŊत्

कथा, लघुकथा, आƥाियका और आƥानक आिद ŝपों मŐ Ůाचीन भारतीय सािहȑ का

ŵंृगार है। इसकी परɼरा वैिदक सािहȑ से आरʁ होकर बौȠ जातक, जैन कथाओं,

Ůाकृत कथा-सािहȑ, Ůाकृत, अपűंश तथा िहȽी के चारणकाल और मȯयुग तक आती

है। कहानी के इस भारतीय ŷोत ने कदािचत िकसी समय समूचे संसार को Ůेरणा दी हो।"6

˙ʼ है िक डॉ० रामकुमार वमाŊ, आचायŊ शुƑ के मत के िवपरीत भारतीय परɼरा

की कहािनयों से अŤेंजी कहािनयों की उȋिȅ की संभावन ʩƅ करते हœ, जबिक शुƑ जी

अŤेंजी कहािनयों को आधुिनक िहंदी कहािनयों का आधाįरक ŷोत मानते हœ। कहानी की

उȥािवक ŮिŢया के संबंध मŐ सȑता एवं तािकŊकता दोनों िवȪानों के मतों मŐ है। डॉ॰

रामकुमार वमाŊ इसे भारतीय परɼरा से जोड़कर शुƑ जी के िवचारों की ही ʩाƥा करते

हœ, Ɛोंिक शुƑजी ने भी कथासįरȖागर भोजŮबंध, माधवानल, कामकंदला एवं पंचतंũ
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आिद संˋृत रचनाओं को कहानी की परɼरा मŐ ही रखा है। इसिलए दोनों िवȪानों के

एतिȪषयक िवचारों मŐ िकसी तरह का ईंधन ही समझना चािहए। दोनों मतों मŐ िवभेद माũ

इतना है िक एक ने कहानी के उदभव-िवकास की िववेचना करते समय इितहास के

अितįरƅ वतŊमान का भी ȯान रखा है जबिक दूसरे ने इस संदभŊ वतŊमान की अवहेलना

करते Šए परɼरा के Ůित अितरेकी अनुराग ʩƅ िकया है। इसमŐ आचायŊ शुƑ का

̊िʼकोण आिथŊक सािहİȑक, मनोवैǒािनक और तािकŊक Ůकृित का है िजसका कारण यह

है िक उनकी मूल सजŊकीय Ůकृित समालोचक की थी और उɎŐ समालोचना के माȯम से

आधुिनक कहानी के िजन एवं िववेचन संबंधी मानदǷ िनधाŊįरत करने थे इसिलए वे कहानी

के भारतीय इितहास के साथ-साथ अŤेंजी सािहȑ से Ůभािवत वतŊमान की अवǒा नहीं कर

सके। इसके। िनतांत िवपरीत डॉ० रामकुमार वमाŊ इितहास के Ůित कुछ अिधक आसƅ

हो गए तथा इसे अितशय अनुराग मŐ वे अंŤेजी की 'ːोरी' का बांƸा और िहȽी सािहȑ की

कहािनयों पर पड़े Ůभाव को पूणŊत: अˢीकृत कर िदए। वैसे भी कहानी कला के वतŊमान

तȕों के आधार पर िववेिचत-िवʶेिषत करने अथाŊत् कहानी के आधुिनक मानदǷों की

कसौटी पर कसने के बाद ˢर ˙ʼ हो जाती है िक बौȠ जातक कथाएँ, सं̀ ृत सािहȑ

की बृहǽाय गȨपरक नाǨ कथाएँ तथा Ůाकृत, अपűंश एवं चारणकालीन कथाओं की

सापेƗता मŐ वतŊमान िहंदी कहािनयाँ ˢŝप, संरचना, रचना-ŮिŢया तथा उȞेʴ आिद ˑरों

पर ʩापक िवभेद रखती हœ।

आधुिनक सािहȑ मीमांसा के Ȫारा कहानी के सृजन एवं िववेचन के िलए जो मानदǷ

िनधाŊįरत िकये गए हœ, िजɎŐ कहानी-कला तȕों के नाम से जाना जाता है- वे आधुिनक युग

की कहािनयों मŐ ही अपनी पूणŊता एवं वाˑिवकता के साथ वतŊमान िदखाई देते हœ। कहानी

कला के इन Ůितमािनक तȕों मŐ कथानक, पाũ एवं चįरũ िचũण, देशकाल और वातावरण,

संवाद अथवा कथोपकथन, भाषा-शैली तथा उȞेʴ नामक छः घटकों को सİʃिलत िकया

गया है। ये मानदǷीय घटक िजन वतŊमान कहािनयों मŐ एक-साथ ̊िʼगोचर होते हœ ˢŝप
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एवं ŮिŢया आिद मŐ अŤेंजी वे कहािनयाँ संरचना, सािहȑ के अंतगŊत िलखी जाने वाली

आȯािपकाओं से ही Ůेįरत-Ůभािवत है उɎी के घटना-वैिचȒ, पाũ-योजना, वˑु-िवɊास

तथा िशʙगत Ůयोग आिद का अनुकरण है। इɎी आƥाियकाओं को बाƸंा सािहȑ ने

गʙ के नाम से ˢीकार करके कहानी लेखन के िलए िहȽी सािहȑ की ओर फŐक िदया

डॉ० हरदयाल के शɨों मŐ- "आधुिनक काल मŐ कहानी के िलए अनकूल भूिम हमारे यहाँ

तैयार थी लेिकन पिʮम मŐ कहानी (शॉटŊ-ːोरी) के जो Ůितमान िनधाŊįरत िकए गए और

िजनके आधार पर हमने कहानी संबंधी िनणŊय करना Ůारʁ िकया वे पिʮम से आए थे और

वसैी कहािनया◌ॅ◌ं िलखने की Ůेरण पिʮम से ही आयी थी। पȨिप इस Ůेरणा का माȯम

बंगाल मŐ िलखी जाने वाली गʙे बनी थी।"7

िभɄ-िभɄ भारतीय भाषाओं मŐ िलखे गए सािहȑ मŐ कहानी को गʙ, आƥाियका,

आƥानक, कथा आिद नामों से जाना जाता रहा है। दǷी आिद Ůाचीन संˋृताचायŖ ने

पहले काʙिनकता, कौतूहलता, ऐितहािसकता एवं वǻŊ-वैिचȒ आिद अवयवों की वतŊमान-

िनवतŊमानता, अिधकता-Ɋूनता, तथा Ůधानता-गौणता आिद के आधार पर कथा और

आƥाियका मŐ पर˙र ताİȕक िवभेद का होना ˢीकार िकया था लेिकन उनके बाद के

मीमांसको-िवचारको ने कथा एवं आƥाियका के बीच की असमानता को अˢीकार करते

Šए कहानी, गʙ, कथा, आƥाियका और आƥान आिद सभी के मȯ पर˙र ताİȕक

एकता बताकर इɎŐ एक ही सजŊनाȏक, Ůकृित के पृथक-पृथक भाषाओं के िभɄ-िभɄ

सǒंावाचक नाम िसȠ िकया।

आधुिनककाल मŐ भी डॉ॰ ʴामसुंदर दास एवं कथा-सŲाट मुंशी Ůेमचंद सरीखे

अगिणत िवचारक ऐसे रहे हœ कहानी और आƥाियका को एक ही मानते है। Ůेमचंद जी

कहानी को गʙ की ही एक रचना मानते हœ। इसी तरह के और भी अगिणत िचंतक-

िवचारक हœ, िजनकी कहानी संबंधी वैचाįरकी, सȠैांितक एवं पįरभाषा आिद का अȯयन-
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अनुशीलन करने के बाद ˙ʼ हो जाता है िक इस संदभŊ मŐ डॉ॰- दास और Ůेमचंद जी के

मतों से लगभग सभी िवȪान सहमत है।

जैसे कहानी िवधा के उȥव, िवकास, इसकी Ůवृिȅयों और कलाȏक तȕों आिद के

िववेचन-िवʶेषण की एक दीघŊ परɼरा रही है वैसे ही इसको पाįरभािषत करने की भी

सुदीघŊ परɼरा ̊िʼगोचर होती है। इस परɼरा मŐ िविभɄ पृʿभूिमयों से अंतिनŊबंिधत

िचतक-िवचारक अपनी Ůितभा, Ůǒा और समझ की सापƗेता मŐ कहानी को पįरभाषा बȠ

करने का Ůयȉ करते रहे हœ। Ɛोंिक कहानी का वतŊमान सािहİȑक ˢŝपआधुिनक काल

मŐ ही सुİ̾थर Šआ, इसिलए इसकी इसी कालखǷ की पįरभाषाओं का अȯयन-अनुशीलन

करना समीचीन Ůतीत होता है। इन पाįरभािषकों मŐ भारतीय तथा अभारतीय दोनों Ůकार के

सजŊन, िवचारक, मीमांसक एवं िचंतक सİʃिलत रहे हœ। आधुिनक कहानी की संरचनाȏक

Ůकृित, ˢŝपगत İ̾थित उȞेʴ वाƐ-िवɊास, अİɋित, भाषा-शैली की महȅा, कलागत

तȕों की İ̾थित, अथŊ-वैिश̽Ǩ, रचना-ŮिŢया तथा भाव-संवेदना आिद को सɼकŊ ŝप से

समझने के िलए इन भारतीय-अभारतीय पįरवेश मŐ Ůचिलत कहानी की पįरभाषाओं का

अȯयन- िववेचन अपįरहायŊ हो जाता है। इस ̊िʼ से िविभɄ िवचारकों Ȫारा दी गयी कहानी

की कुछ महȕपूणŊ पįरभाषाएं िनɻिलİखत है-

1. डॉ॰ ʴाम संुदर दास के अनुसार- "आƥाियका (कहानी) एक िनिʮत सूƘ या Ůभाव

को लेकर िलखा Šआ नाटकीय आƥान है।"8

2. Ůोफेसर गुलाब राय का मानना है िक- "छोटी कहानी एक ˢत: पूणŊ रचना है िजसमŐ

एक तȚ अभाव को अŤसर करने वाली ʩİƅ कŐिūत घटना या घटनाओं के आवʴक

उȈान-पतन और मोड़ के साथ पाũों के चįरũ पर Ůकाश डालने वाला कौतूहल पूणŊ वणŊन

हो।"9
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3. चūंगुɑ िवȨालंकार के अनुसार- "घटनाȏक इकहरे िचũण का नाम कहानी और

सािहȑ के सभी अंगों के समान 'इस' इसका आवʴक गुण है।"10

4. हैडिमʤकी ̊िʼ मŐ- "कहानी की सबसे बड़ी िवशेषता उसकी संिƗɑता है।"11

5. एडगर एलन पो की माɊतानुसार- "लघुकथा एक सɼूणŊ वणŊन है। यह इतनी लघु

होती है िक एक ही बैठक मŐ पढाई जा सकती है। यह पाठक पर एक Ůभाव डालने के

उȞेʴ से िलखी जाती है, इसमŐ उन सब बातों का बिहʺार होता है, जो उस Ůभाव को

अŤसर नहीं कर पाती हœ। यह अपने आप मŐ ˢतः पूणŊ होती है।"12

6. बʤे की ̊ʼी मŐ- "संिƗɑ गʙ (िŢएशन) का कोई भाग, जो बीस िमनट मŐ पढ़ा जा

सके लघुकथा होगी।"13

7. भैरवŮसाद गुɑ के अनुसार- "कहानी की कोई एक बात या एक िवशेषता हमारे मन

मŐ नहीं बसती बİʋ पूरी कहानी हमारे ˝ृित पटल पर िचिũत रहती है, इसका कारण यह

है िक (कहानीकार) एक बात िवशेष या एक चįरũ िवशेष के ईदŊ-िगदŊ कथानक के जाल

नहीं बİʋ जीवन का एक िजंदा टकुड़ा ही उठाते है और उसे ही अपनी सहजकला से

गढ़कर रख देते हœ।"14

8. अनाŊʒ मȚूैज के अनुसार- "कहानी िकसी एक चįरũ एकल घटना, एकल भावना या

एकल पįरİ̾थित Ȫारा उपयोग मŐ लायी गयी भावनाओं की ŵृंखला से संबंध रखती है।"15

9. हडसन के शɨों मŐ- "कहानी मŐ िनिʮत ŝप से एक और िसफŊ एक सूचनाȏक िवचार

होना चािहए और उस िवचार को इस तरह से िवकिसत िकया जाना चािहए िक वह पूणŊत:

एकलƙ के अनुŝप तकŊपूणŊ िनʺषŊ पर पŠंच सके।"16

10. चेखव के अनुसार- कहानी का कोई आिद मȯ और अंत नहीं होता, कहानी केवल

कहानी होती हœ।"17
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11. सेरा का अिभमत है िक- कहानी घटनाओ,ं अनुभवो और पįरİ̾थितयों की सह-

संबंिधत तारतʄता की एक सीिमत ŵृंखला का कलाȏक िनमाŊण एवं सɽेषण है जो

सɼूणŊता का अपना ही बोध रचती है।.... कहानी पृथक और संİʶʼ बोध से िनिमŊत

तारतʄता है।"18

12. छायावाद के Űहमा कहलाने वाले जयशंकर Ůसाद के शɨों मŐ- आƥाियका मŐ

सौंदयŊ की एक झलक का िचũण करना और उसके Ȫारा इसकी सिृʼ करना ही कहानी का

लƙ होता है।"19

13. अǒेय के अनुसार- इतना ही कहा जा सकता है िक कहानी नामक सािहȑ Ůकार मŐ

एकातं Ůभाव ही सािहȑकार का उȞेʴ होता है और उसके Ȫारा चुनी वˑु उस उȞेʴ की

Ůाİɑ का साधन वह Ůभाव और उस Ůभाव की एकािंतकता ही मƥु है।"20 कथा-सŲाट

के नाम सिुवƥात मंुशी Ůेमचंद ने अपने अनेक लेखों, िनबंधों आिद मŐ कहानी को

पाįरभािषत िकया है। उनके Ȫारा दी गयी कहानी की कुछ पįरभाषाएँ िनɻिलİखत हœ-

14. "उपɊास, घटनाओं पाũों और चįरũों का समूह है, आƥाियका केवल एक घटना है-

अɊ बातŐ सब उसी घटना के अंतगŊत होती है.... कहानी वह Ŭुपद की तान है, उसमŐ गायक

महिफल शुŝ होते ही अपनी सɼूणŊ Ůितभा िदखा देता है एक Ɨण मŐ िचȅ को इतने माधुयŊ

से पįरपूणŊ कर देता है, िजतना रातभर गाना सुनने से भी नहीं हो सकता है।"21

15. "वह एक ऐमा गमला है िजसमŐ एक ही पौधे का माधुयŊ अपने ˢर समɄुत ŝप मŐ ̊िʼ

गोचर होता है।"22

िविभɄ िवȪानो,ं िवचारकों और सजŊकों Ȫारा दी गयी कहानी की उपयुŊƅ पįरभाषाओं

का अȯयन-अनुशीलन करने के उपरांत Ůाɑ िनʺषŘ को उपसंहाराȏक Ůकृित Ůदान

करते Šए कहा जा सकता है िक यह सािहȑेितहास के आधुिनक कालखǷ की सवाŊिधक
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ƥाितलɩ एक ऐसी गȨ िवधा है िजसमŐ एकल कथानक के माȯम से िकसी भावŮधान,

घटनाȏक और ʩİƅ केİȾत पįरİ̾थितयों घटनाओ,ं िचȅवृिȅयों तथा भावानुभावों आिद

को िजǒासा के आरİʁक, माȯिमक और अंितम सोपानों के साथ काʙिनक अथवा

यथाथŊपरक पाũों की योजना Ȫारा अिभʩİƅ Ůदान की जाती है और जो Ůकृित संरचना

एवं रचना ŮिŢया मŐ उपɊासों व नाटकों से हो पृथक परंतु कलाȏक तȕों से पįरपूणŊ होती

है। तथा इसे आधुिनक समालोचनाȏक मानदǷों की कसौटी पर आसानी से कसकर देखा

जा सकता है। कहानी का अथŊ, पįरभाषा, रचना- ŮिŢया और उȥव िवकास आिद का

िववेचन-िवʶेषण कर लेने के उपरांत अब िहȽी कहानी के िवकास पर भी संिƗɑ

̊िʼपात कर लेना समीचीन Ůतीत होता है।

िहȽी कहानी का िवकास-

िहȽी कहानी की दीघŊकािलक िवकास याũा को भलीभाँित समझने के िलए कथा-

सŲाट मुंशी संशी Ůेमचंद के कहानीकार ʩİƅȕ एवं कहानी परक उसके धन अनɊ

योगदान मानते को Šए इसकी समŤ याũा को िनɻिलİखत चरणों मŐ िकया जा सकता है-

1. Ůेमचंद पूवŊ युगीन कहानी (आरİʁक कालीन कहानी)- बीसवीं शताɨी के आरİʁक

कालीन कहानी आरİʁक वषŘ से लेकर सन् 1915 ई॰ तक की समयाविध को कहानी की

िवकासाȏक ̊िʼ से पूवŊयुग के ŝप मŐ जाना जाता है। यह समय िहȽी कहानी के उȥव

का समय था और इसमŐ िलİख गयी लगभग सभी कहािनयाँ अपनी-अपनी Ůवृिȅयों के

अनŝुप िहȽी की Ůथम कहानी होने की योƶता रखती हœ। इस कालखǷ मŐ िजतनी भी

कहािनया,ँ िलखीं गयी लगभग सभी को िविभɄ िवȪानो, समालोचको और िवचारकों ने Ůथम

कहानी होने के गौरव Ůदान िकया है। Ůेमचंद पूवŊ युग की Ůमुख कहािनयों मŐ िकशोरीलाल

गोˢामी कृत इंदुमती और गुलबहार, माधवराव सŮे की एक टोकराभर िमǥी, माːर

भगवान दास की ɘेग की चुडेल, आचायŊ रामचȾ शुƑ की ƶारह वषŊ का समय,
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बंगबिहला अथाŊत् राजȾे बाला घोष की दुलाईवाली एवं कुʁ मŐ छोटी बš, िगįरजा दȅ

बाजपेयी की पİǷत और पİǷतानी, च̢दुधरशमाŊ गुलेरी की बद्धु का काँटा, सुखमय

जीवन तथा उसने कहा था और वȽृावनलान राखीबंद भाई सİʃिलत हœ ȯातʩ है िक इसी

कालाविध मŐ Ůेमचंद जी कहानी की रचना संसार मŐ अनेक कहािनयों की रचनाएँ भी कर दी

थी लेिकन अपनी िनधीय महȕ वाली िहȽी कहािनयों की रचना Ȫारा िहंदी संसार को

देदीɗमान करने का कायŊ उɎोंने इस कालखǷ के बाद ही िकया।

2. Ůेमचंद युगीन कहािनयाँ (िहȽी कहानी का िवकासकाल)- िहȽी कहािनयों की

सƥंाȏकऔर गुणाȏक समİृȠ मŐ Ůेमचंद जी के Ȫारा Ůदȅ अɊतम अवदान को ̊िʼगत

रखते Šए िहंदी कथा-सािहȑ के पįरŮेƙ मŐ सन् 1916 ई॰ से लेकर सन् 1936 ई॰ तक के

समय Ůेमचंद युग के नाम से जाना जाता है। ˝रणीय है िक िहȽी सािहȑ मŐ इस

कालखǷ को छायावाद युग नाम से अिभिहत िकया जाता है, िजसमŐ सािहȑ की लगभग

सभी िवधाओं मŐ माũाȏक तथा गुणाȏक ̊िʼ से अभूतपूवŊ समृİȠ देखी जा सकती है।

इसमŐ भी किवता और कथा-सािहȑ की ŵी वृİȠ िवशेष महȕ रखती है। Ůसाद, िनराला,

पंत, महादेवी वमाŊ तथा राʼŌीय सां̀ ृितक चेतना के अनेक किव-कवियũी इस समयाविध मŐ

जहाँ काʩ को ŮकषŊ पर पŠंचा देते हœ वहीं कथा-सािहȑ के संदभŊ मŐ Ůेमचंद जी यह कायŊ

अकेले ही कर देते हœ। लेिकन Ůेमचंद जी को इस कायŊ मŐ जय शंकर Ůसाद, पाǷेय बेचन

शमाŊ उŤ, जैनेȾ, सुभūा कुमारी चौहान और उषा देवी िमũ आिद सरीखे अनेक

कहानीकारों का समानांतरीय सामािजक और आदशŘɉुख यथाथŊवादी थी जो िक

मानसरोवर शीषŊक से आठ भागों मŐ संकिलत हœ। इन कहािनयों मŐ ईदगाह, कफ़न, सȜित,

गुʟी-डंडा, नमक का दारोगा, ठाकुर का कुआं, पूस की रात, सवा शेर गेš, तथा सȑाŤह

आिद शीषŊक कहािनयों सİʃिलत हœ। Ůेमचंद जी की आदशŘɉुखी ययाथŊवादी कहािनयों के

समानांतर Ůसाद जी सांˋृितक एवं ऐितहािसक Ůकृित की कहािनयों का सृजन कर रहे थे।

तानसेन, चुड़ी वाली, िभखाįरन, मधउआ, रिसया बालम, मृणािलनी, आकाशदीप, Ůलय,
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जहाँ आंरा तथा की िवजय आिद Ůसाद की Ůमुख कहािनयॉं हœ। Ůेमचंद युग मŐ ही पांडेय

बेचन शमाŊ उŤ की कहािनयाँ भी िविभɄ पũ-पिũकाओं मŐ Ůकािशत होने लगी थी िजनमŐ

गाँधी आŵम बिलदान, िचंगाįरयां ऑफ डेिवʤ, सोसायटी, वह िदन, देशभƅ, दोजख,

िदʟी की बात, नरक, चाकलेट तथा खुदा के सामने आिद ƥाितलɩ कहािनयाँ सİʃिलत

है।

ȯातʩ है िक उŤ जी की कहािनयों का कथानक तद्युगीन सामािजक िवसंगितयों के

साथ-साथ राʼŌŮेम ही भावना को भी अिभʩİƅ Ůदान करता है। िववǉे कालखǷ मŐ ही

कुछ ऐसे भी कहानीकार अपनी कहािनयों के माȯम से िहȽी कहानी की िवकास याũा मŐ

योगदान दे रहे थे िजनकी कथानकीय Ůितमा को Ůेमचंद एवं Ůसाद की उǽृʼ रचनाधिमŊता

ने आवįरत कर िलया था ये कहानी-संसार मŐ अिधक ƥाित अिपŊत नहीं कर सके लेिकन ये

कहानीकार भी Ůेमचंद-Ůसाद ˋूल के ही िवȨाथŎ थे इसमे कोई संदेह नहीं है। इन

कहानीकारों मŐ आचायŊ चतुरसेन शा˓ी, िवनोद शंकर ʩास, चंडी Ůमाद şदयेश,

रायकृˁदास तथा वाच˙ित पाठक आिद का नाम िलया जा सकता है है जो िक अपनी

कहािनयों मŐ एवं Ůसाद् के कथानक शैली आिद का अनुकरण कर रहे थे जबिक

िव̻ʁरनाथ शमाŊ कौिशक, राजेʷर Ůसाद िसंह, िव̻ʁरनाथ िजǍा सुदशŊन, जो०पी०

ŵीवाˑव, राजा रािधकारमन Ůसाद िसंह, पंिडत ǜाला दȅ शमाŊ तथा भगवती Ůमाद

बाजपेयी आिद कथाकार Ůेमचंद शैली के अनुसरण कताŊ थे।। हार की जीत, एथŐस का

शरणाथŎ, सǄी शाँित (सुदशŊन) ताई, रƗाबंधन, वह Ůितमा (िव̻ʁरनाथ शमाŊ कौिशक)

गाँधी टोपी, दįरū नारायण (राजा रािधकारमण Ůसाद िसंह) तथा नूरजहाँ का कौशल,

िसंहगढ िवजय व दुखवा कासे कšँ मोर सजनी (चतुरसेन शा˓ी) आिद Ůेमचंद, Ůसाद

ˋूल मŐ िलखी गयी ŮिसȠ कहािनयों हœ।
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3.. Ůेमचंद-Ůसादोȅर युगीन कहािनया◌ॅ◌ं (िहȽी कहानी का उǽषŊ काल)- सन् 1936 ई॰

मŐ Ůेमचंद जी का परलोकवास होता है िजसके कारण इसी वषŊ से िहȽी कथा-सािहȑ का

Ůेमचंद समाɑ होता है। Ůेमचंद जी के मृȑोपरांत अथाŊत् सन् 1936 ई॰ से लेकर आजतक

िलखी गई सभी कहािनयों को Ůेमचंद-Ůसादोȅर युगीन कहािनयों के नाम से जाना जाता है।

इस युग मŐ कहािनयों की िवकास याũा गुणाȏकता के साथ-साथ माũाȏकता की ̊िʼ से

भी अपने उǽषŊ को Ůाɑ कर लेती है। इस कालखǷ मŐ जैनȾे, अǒेय और यशपाल के

Ȫारा अपने ʩİƅगत सािहȑ-दशŊन और मनोिवǒान के सहारे Ůेमचंद एवं Ůसाद की

कहानी परɼरा को आगे बढ़ाया जाता है। यȨिप इन तीनो कहानीकारों का कहानी लेखन

के Ɨेũ मŐ Ůवेश Ůेमचंद-Ůसाद के समय मŐ ही हो गया था लेिकन एक कहानीकार के ŝप

मŐ ƥाित इɎŐ Ůेमचūंोȅर युग मŐ ही Ůाɑ Šई। फाँसी, ˙धाŊ, अपना-अपना भाƶ, एक

कैदी, जय संिध, पाजेब, खेल, Ťामोफोन का įरकाडŊ, ̊िʼदोष, नीलम देश की राजकɊा,

रȉŮभा तथा माːर जी आिद जैनȾे की Ůमुख कहािनयों हœ जो िक बाल संवेदना,

मनोिवǒान, सामािजक िवसंगित तथा ˓ी-पुŜष संबंध आिद का िविशʼ शैली मŐ

सƘूाितसƘू वणŊन-िववेचन करती हœ।

इसी तरह ʩİƅ-चेतना के कहानीकार का अिभधान Ůाɑ अǒेय वैसे तो Ůधानतः

मनोवैǒािनक Ůकृित के कहानीकार है लेिकन भारत-िवभाजन से जɉी ũासदी, ˓ी-पुŜष

के बीच िनरंतर जिटल होते संबंध, पाįरवाįरक अलगाव एवं एकाकीपन, सũंास,

िवसंˋृितकरण एवं पिʮमी पȠित का रोमांस आिद नवीन एतद्युगीन िवषय भी इनकी

कहािनयों की कथावˑु मŐ अपनी उपİ̾थित दजŊ करवाने मŐ सफल रहे हœ। छाया, अकलंक,

िवपथगा, िमलन, शरणदाता, लेटरबॉƛ, रमȶे तũ देवता, मेजर चौधरी की वापसी, बदला,

मनसो, हरिमंगार, अमरबʟरी, पहाड़ी जीवन तथा िजजीिवषा आिद अǒेय की सुिवˈात

Ůमुख कहािनया◌ॅ◌ं है। अǒेय एवं जैनȾे के समानांतर ही Ůेमचंद जी की सामािजक

कहािनयों की परɼरा को आगे बढाने मŐ यशपाल जी की महती भूिमका रही है िजɎोंने
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परदा, कȅेु की पँूछ, फूलों का कुताŊ, धमŊरƗा, Ůायिʮत, Ŵत, दूसरा नरक, जीवदया, खǄर,

ǒानदान, उȅमा की मा,ँ पराया सुख, भ˝ावȅृ, खुदा की लड़ाई, तथा िचंगारी आिद िविभɄ

Ůकार की सामािजक, धािमŊक एवं साɽदाियक िवसंगितयों पर ʩंƶ करने वाली

कहािनया◌ॅ◌ं िलखी। इन तीनों कहानीकारों के अितįरƅ उपेȾनाथ अʭ, भगवती चरण

वमाŊ, रांगेय राघव, इलाचȾ जोशी, उषा देवी िमũा तथा सुभūाकुमारी चौहान आिद

कहानीकारों ने भी Ůेमचंद-Ůसादोȅर युगीन कहािनयों को उǽषŊ पर ले जाने मŐ िविशʼ

योगदान िदया।

ȯातʩ है िक िवगत शताɨी के छठे दशक मŐ किवता, उपɊास आिद की भाँित ही

कहानी के Ɨेũ मŐ भी िविभɄ Ůकार के सािहİȑक आȽोलनों का ŮादुभाŊव होता है। िजनके

पįरणामˢŜप नयी कहानी, साठोȅरी कहानी, सचेतन कहानी, मȯ कहानी, समानांतर

कहानी और जनवादी कहानी आिद कहानीगत आȽोलनों का जɉ होता है। इन कहानी

आंदोलनों को Ůेįरत करने वाली सैȠांितकी या दाशŊिनकता भले ही अȑंत साधारण िक˝

की रही हो परंतु इन नवीन आȽोलनो-िवचारधाराओं के अंतगŊत अनेक कहानीकारों ने

कहािनयाँ िलखकर िहंदी कहानी की गुणाȏकता एवं पįरमाणाȏकता मŐ आशातीत वİृȠ

को सुिनिʮत िकया। कहानी आȽोलनों अथवा तद्युगीन नवीन सािहİȑक िवचारधाराओं के

पʟवन-पु˃न या पोषण-संरƗण आिद के आधार पर वैसे तो बीसवीं शताɨी के उȅराȠŊ

से सािहȑावतरण करने वाले कहानीकारों को असƥं वगŖ-उपवगŖ मŐ िवभािजत िकया जा

सकता है परंतु सामाɊीकृत ŝप से इसकी कहािनयों की कथावˑु को ̊िʼगत रखते Šए

इɎŐ Ťामीण या आँचिलक जीवन के कहानीकार तथा नगरीय जीवन के कहानीकार नामक

दो वगŖ मŐ िवभƅ िकया जा सकता है।

नगरीय जीवन के कहानीकारों की कहािनयों मŐ नगरी जीवन मŐ ʩाɑ संगितयों-

िवसंगितयों के िचũण को कथानक को कȾे मŐ रखा गया है। इस वगŊ के Ůमुख कहानीकारों
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मŐ मोहन राकेश, राजȾे यादव, िनमŊल वमाŊ, कमले̫ र, अमरकांत, भीˆ साहनी, मɄू

भǷारी, उषा िŮयवंदा, कृˁा सोबती आिद नाम िलया जा सकता है। इस संदभŊ मŐ यहाँ यह

˙ʼ कर देना समीचीन Ůतीत होगा इस वगŊ के कहानीकारों को नगरीय जीवन के

कहानीकार कहने का अिभŮाय यह नहीं है िक, उसकी कहािनयों मŐ Ťामीण या आंचिलक

जीवन सवŊथा उपेिƗत रहा है। दरअसल इनकी अिधकांश कहािनयाँ नगरीय जीवन की

İ̾थितयो-ंपįरİ̾थितयों, संगितयो-ंिवसंगितयों और िचȅवृिȅयों को अिभʩİƅ Ůदान करने

वाली हœ जबिक इनकी कुछ ही कहािनयों के कथानक Ťामीण जीवन से अंततŊबंिधत हœ।

इसके िवपरीत Ťामीण या आँचिलक वगŊ के कहानीकारों ने अपनी-अपनी कहािनयों मŐ

Ťामीण जीवन की संगितयो-िवसंगितयों के यथाथाōकन को अिधक महȇ िदया है। यȨिप

इस वगŊ के कहानीकारों ने भी नगरीय जीवन की İ̾थितयों-पįरİ̾थितयों से संबंिधत

कहािनयों िलखी हœ लेिकन इनके Ȫारा िलखी ऐसी कहािनयों की संƥा बŠत कम है।

इस वगŊ के कहानीकारों मŐ नागाजुŊन, फणीʷरनाथ रेणु, अɨुल िबİ˝ʟाह, शैलेश

मिटयानी, िशवŮसाद िसंह, माकŊǷेय तथा ǒानरंजन आिद का नाम सİʃिलत है िजनकी

अिधकांश कहािनयों के कथानक, पाũ और उन पाũों का चįरũ, उनके संवाद तथा उनकी

भाषा-शैली आिद सभी कलाȏक तȇों मŐ Ťामीण जीवन की Ůवृिȅया-ँपįरİ̾थितयाँ

̊िʼगोचर होती हœ वैसे तो ˢाधीनता Ůाİɑ के बाद िलखी गयी िहȽी कहािनयों मŐ िनतांत

Ťामीण या आँचिलक Ůकृित की कहािनयों िलखने मŐ फणीʷर नाथ रेणु, अɨुल िबİ˝ʟाह,

बाबा नागाजुŊन, माकŊǷेय एवं िशवŮताद िसंह िवशेष ŝप से सफल रहे हœ लेिकन इस संदभŊ

मŐ रेणु, िबİ˝ʟाह जी की सफलता अɊतम और कालजयी िक˝ की है। रेणु की

ƥाितलɩता यहाँ आँचिलक कथाकार के ŝप मŐ रही है वहीं िबİ˝ʟाह जी सामािजक

Ůकृित के Ťामीण जीवन से संबंिधत कहानीकार हœ। वैसे हो नागाजुŊन की बाबा बटेसरनाथ,

कमŊनाशा की हार, माकŊǷेय की आदशŊ कुſुट गृह, भूदान पान-पूल, गुलरा के बाबा, जूत,े

नीम की टहनी, िशवŮसाद िसंह की कमŊनाशा की हार तथा नɎीं, दादी माँ, मूगő ने दी बाग,
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दादी माँ, िबंदा महाराज, तथा रेणु की पंचलाइट, तीसरी कसम, रसिŮया, एक आिदम रािũ

की महक, लालुपान की बेगम तथा ŵावनी दोपहरी की धूप आिद कहािनयों भी Ťामीण

जीवन का Ůितिबɾ िनिमŊत करती है लेिकन इन कहािनयों मŐ Ťामीण भारत के अʙसƥंक

समाज को संगितयों-िवसंगितयों को यथेʼ अिभʩİƅ नहीं िमल सकी है। जबिक

िबİ˝ʟाह जी ने अपनी शादी का जोकर, ũािहमाम, रƗादूत, महामारी, रफ-रफ मेल,

तूफानी पहलवान, तीसरी औरत, कैलŐडर, फ़ीडबैक, जीना तो पड़ेगा, चमगादड़, गोटी,

बालकˢामी, नाियका, गृहŮवेश, दुलिहन, कमŊयोग तथा लंठ आिद शीषŊक कहािनयों मŐ

Ťामीण जीवन के अʙसƥंक तथा बŠसƥंक दोनों समाजों की İ̾थितयो-ंपįरİ̾थितयों के

िचũण को शाİɨक िफʝांकन तक ले जाने मŐ सफलता अिजŊत की है।

इसे सरल शɨों मŐ कहŐ तो कह कह सकते हœ िक नागाजुŊन, रेणु, माकŊǷेय एवं

िशवŮसाद िसंह आिद Ťामीण या आँचिलक जीवन के कहानीकारों की कहािनयों मŐ जहाँ

Ťामीण िह̢दू समाज की िवसंगितयो-ंिवūूपताओं को ही अिभʩİƅ िमल सकी है वही

अɨुल िबİ˝ʟाह की कहािनयाँ Ůधानतः Ťामीण जीवन के मुİˠम समाज एवं गौणत:

िह̢दू समाज की İ̾थितयों-पįरİ̾थितयों के िचũण से अंतसंबंिधत रही हœ। इस संदभŊ मŐ

कहािनयों मŐ िचũण के िलए समाज या वगŊ चयन का आधार कहानीकारों की सामािजक-

धािमŊक İ̾थितयाँ रही है अथाŊत् जो कहानीकार िजस समाज या धमŊ से संबंिधत रहा है

उसकी कहािनयों की पįरİ̾थितयों-Ůवृिȅयों के िचũण की Ůधानता रही है। Ɛोंिक

िबİ˝ʟाह जी मİुˠम समाज-धमŊ मŐ ताʟुक रखते हœ इसिलए इनकी कहािनयों मŐ भी

इसी धमŊ-समाज की Ůधान उपİ̾थित रही है। परंतु इसका यह अथŊ नहीं है िक िबİ˝ʟाह

जी ने अपनी कहािनयों मŐ Ťामीण जीवन के बŠसƥंक समाज को सवŊथा उपेिƗत रखा है।

दरअसल बाʞकाल से लेकर िशƗाजŊन, नौकरी एवं सािहȑ लेखन तक की सुदीघŊ याũा मŐ

ʩİƅगत और सामािजक दोनों ŝपों मŐ िह̢दू समाज के साथ घिनʿता से अंतसŊबंिधत रहे

हœ, अतः ˢाभािवक है िक उɎोंने अपने उपɊासों की भाँित ही कहािनयों मŐ भी की
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Ůवृिȅयो-ंपįरİ̾थितयों के िचũण को यथावʴक महȅा अपįरहायŊ ŝप मŐ Ůदान की हो।

इसी तरह यहाँ एक और एक और ˙ʼीकरण दे देना समीचीन Ůतीत होता है िक

िबİ˝ʟाह जी को सामािजक Ůकृित का, Ťामीण जीवन का कहानीकार कहने का यह

आशय कदािप नहीं है की उɎोंने केवल Ťामीण जीवन या सामािजक जीवन की ही

कहािनया◌ॅ◌ं िलखी हœ तथा नगरीय जीवन या जीवन के अɊ पƗों मसलन- राजनीित,

धािमŊक, आिथŊक और सांˋृितक आिद की सवŊथा उपेƗा कर दी है। जैसा की पूवŊ मŐ

अिभकिथत हो चुका है िक Ůȑेक देश का सािहȑ अपने देश काल और वातावरण की

पįरİ̾थितयों Ůवृिȅयों एवं िचũ वृिȅयों आिद का ˢानुभूितजɊ अिभʩİƅ होता है।

जहा◌ॅ◌ं अɨुल िबİ˝ʟाह समकालीन नगरीय जीवन की İ̾थितयों-पįरİ̾थितयों से

भलीभांित पįरिचत रहे हœ वहीं Ťामीण जीवन मŐ िनवास करते Šए सामािजक, आिथŊक,

राजनीितक, धािमŊक एवं सांˋृितक िवसंगितयों से भी इनका अभीʼ साƗाǽार हो चुका है।

ऐसे मŐ ˢाभािवक है िक सािहȑ की इस सवाŊिधक ƥाितʟɩ आधुिनक िवधा मŐ भी

उɎोंने इस िजवनगत िविवध िवसंगितयों को यथेʼ अिभʩİƅ Ůदान की हो। इसिलए जब

हम िबİ˝ʟाह जी को सामािजक Ůकृित का Ťामीण जीवन से सरोकार रखने वाला

कहानीकार कहते हœ तो इसका यह अिभŮाय यह नहीं है िक उɎोंने अपनी कहािनयों मŐ

जीवन के िविवध पƗों के साथ-साथ नगरी जीवन की İ̾थितयों-पįरİ̾थितयों के िचũण को

भी सवŊथा उपेिƗत रखा है। दरअसल समसामियक पįरवेश मŐ Ťामीण जीवन की सामािजक

पįरİ̾थितया◌ॅ◌ं अȑिधक जिटल रही है और Ťामीण पृʿभूिम से जɉना अंतसōबंिधत होने

के कारण िबİ˝ʟाह जी इɎी जिटलताओं मŐ रम से गए हœ िजसके कारण चाह कर भी

उɎŐ दूसरे जीवन Ɨेũ पर उɎŐ समान ŝप से ̊िʼपात करने का अवसर नहीं िमल सका।

अɨुल िबİ˝ʟाह की कहािनयों मŐ अंतभुŊƅ यह िविधध िवषय एवं बŠउȞेशीय

चेतना कहानी कला के सभी तȕों मŐ बŠलता के साथ ̊िʼगोचर होती है ȯातʩ है िक
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सािहȑ की उपɊास िवधा की तरह ही आधुिनक सािहȑ की सवाŊिधक चिचŊत कहानी िवधा

भी छः कलाȏक तȕों से पįरपूणŊ होती है। कहानीकला के इन तȕों मŐ कथावˑु, पाũ और

चįरũ िचũण, संवाद अथवा कथोपकथन, देशकाल और वातावरण, भाषा शैली एवं उȞेʴ

नामक घटक सİʃिलत होते हœ िजनका संिƗɑ पįरचय अŤिलİखत Ůकार से है-

1. कथानक- कहानीका Ůमुख या आधाįरक तȇ होता है जो िक िकसी घटना, िवषय तथा

भावानुभाव आिद को िवषय-वˑु बनाकर कहानी कहने या िलखने की आधारिशला रखता

है। इस तरह से िकसी कहानी मŐ भाव, िवचार, घटनाʩापार आिद िवषय के ŝप मŐ जो कुछ

भी कहा जाता है वह सब कथानक के अंतगŊत ही आता है। Ɛोिक उपɊास की समतुʞता

मŐ कहानी लघु ˢŝपवाली िवधा होती है इसिलए इसमŐ Ůधान या मुƥ कथानक का िवधान

होता है। इससे इस तरह से भी कह सकते हœ िक कहानी मŐ उपɊासों की तरह उप

कथानक, सहायक कथानक या गौणकथानक के िवधान का कोई अवकाश नहीं होता है।

कहानी की Ůकृित और संरचना अȑिधक छोटी होने के कारण इसकी कथावˑ मŐ आिद से

लेकर अंत तक एक ही मुƥ या Ůधान कथा को िवˑार िदया जाता है। कहानी का

कथानक आिद मŐ अंत तक एक ही मुƥ Ůधान कथा को िवˑार िदया जाता है। कहानी का

कथानक आिद मŐ िजǒासाओं को ŮादूभूŊत करने वाला, मȯ मŐ िजǒासाओं को िवˑार देने

वाला तथा अंत मŐ िजǒासाओं का उȞेʴ के सापƗे शमन करने वाला होता है। कहानी का

कथानक एक तरह से कहानी का शरीर होता है िजसमŐ िविभɄ Ůकार की घटनाओ,ं िŢया-

ʩापारी, भाव-संवेदनाओ,ं पįरİ̾थितयों, िचȅवृिȅयों एवं संगितयों-िवसंगितयों आिद की

अिभʩİƅ अंतभुŊƅ होती है।

2. पाũ एवं चįरũ-िचũण- कहानी कला का दूसरा सवाŊिधक महȇषणŊ तȇ पाũ एवं

उनका चįरũ-िचũण होता है। कहानीकार अपनी कहािनयों के कथानकों मŐ उİʟİखत

घटनाओ,ं िवषयो,ं भावानुभावो,ं Ůवृिȅयो,ं पįरवतŊनों पįरİ̾थितयों तथा िचȅवृिȅयों आिद के
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समय और पįरवेश को ȯान मŐ रखते Šए पहल-ेपहल पाũों की कʙना करता है तȋʮात

कहानी के उȞेʴ के अनŝुप वह चयिनत पाũों का चįरũ िनिमŊत करता है। जब कहानी मŐ

देशकाल एवं वातावरण तथा उȞेʴ के सवŊथा सापेƗ पाũों की योजना अथवा उनका

चाįरिũक िवकास सुिनिʮत िकया गया हो तभी कहानी और कहानीकार दोनों को आधुिनक

कहानी समीƗा के मानद̜ड़ों पर सफल माना जा सकता है। कहानी के कथानक से संबंध

रखने वाले देशकाल और वातावरण की पįरİ̾थितयों Ůवृिȅयों घटना-ʩापारों या मनोवृिȅयों

से असंपृƅ पाũों का चाįरिũक िवकास िदखाने वाली कहािनयाँ और कहानीकार सािहȑ

मीमांसा की ̊िʼ से हा˟ा˙द एवं अनुपयोगी हœ तथा कहानी अपने उȞेʴ से भी असɾȠ

हो जाती है। िकसी कहानी मŐ एक या एक से अिधक पाũों की योजना की जा सकती है

लेिकन कहानी के पाũों की सƥंा उपɊासों और नाटकों मŐ कİʙत पाũों की समतुʞता मŐ

बŠत कम होती है तथा Ůȑेक पाũ उȞेʴ की पूितŊ मŐ सहायक व Ůासंिगक होते हœ। पाũों

की योजना और उनके चाįरिũक िवकास के बाद कहाली ʩİƅ केİȾत लगने लगती है

लेिकन वाˑव मŐ वह िकसी िवषय या देशकाल एवं वातावरण िवशेष के अंतगŊत आने वाले

ʩापक जनसमुदाय की İ̾थितयों-पįरİ̾थितयों की ही कहानी होती है िजसे कुİȖत पाũों के

माȯम से अिभʩİƅ Ůदान की जाती है। कहानी मŐ पाũों के िवधान Ȫारा उनकी

अिधसƥंा, चाįरिũक िविवधता एवं ˢानभूितयों आिद मŐ समŝपता ̾थािपत करते Šए पाũ

और उनके चįरũ आिद का साधारणीकरण िकया जाता है। इस ̊िʼ से कहानी के पाũों के

भावानुभावो,ं िवचारों तथा उनकी भाषा व वेशभूषा आिद का उनके ̾थानीय Ůाकृितक

पįरवेश, सांˋृितक परɼरा तथा आँचिलक जीवन आिद की सवŊथा संगित मŐ होना

अपįरहायŊ होता है।

3. देशकाल और वातावरण- Ţम एवं महȕ दोनों ̊िʼ से देशकाल और वातावरण

कहानीकला का तीसरा सवाŊिधक महȕपूणŊ तȇ होता है िजसमŐ देश का अिभŮाय ̾थान से,

काल का अथŊ समय से तथा वातावरण से ताȋयŊ पįरवेश से होता है। कहानीकार अपनी
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कहािनयों की कथावˑ का िनमाŊण करने के िलए अपने समय के पįरवेश, युगीन-

पįरİ̾थितयों तथा मनोवृिȅयों आिद का ही आधार ˢŝप Ůयोग मŐ लाता है। इसी

सȠैांितकी के आधार पर कहानी सिहत सभी सािहİȑक िवधाओं मŐ देशकाल और

वातावरण की भूिमका अिनवŊचनीय बन जाती है िजसकी बुिनयाद पर ही सािहȑ को समाज

का दपŊण कहा जाता है। दपŊण की तरह ही कहानीवार भी अपने देशकाल और वातावरण

मŐ जो कुछ भी देखता या अनुभव करता है उसी मŐ कʙना एवं यथायŊ का िमŵण करते Šए

उस कहानी मŐ शɨों के माȯम से Ůितिबİɾत करता है। एक कलागत तȇ की Ůकृित मŐ

Ůȑेक कहानी मŐ ŮȑƗ-अŮȑƗ Ŝप से या िफर कम-Ǜादा माũा मŐ देशकाल एवं

वातावरण अपįरहायŊ ŝप से वतŊमान रहता है और इसकी यह उपİ̾थित आवʴक भी

होती है। वˑुत: देशकाल और वातावरण ही वह घटक होता है िजसमŐ िकसी ̾थान एवं

समय िवशेष के अंतगŊत आने वाली सामािजक, सां̀ ृितक, धािमŊक, राजनीितक एवं

आिथŊक िवसंगितया, परंपराए,ं जीवनानुभव, माɊताएं, पįरİ̾थितया◌ॅ◌ं, रीित-įरवाज,

मनोवृिȅया◌ॅ◌,ं नैितकताए, एवं मूʞादशŊ सİʃिलत होते हœ। वातावरण से अिभŮाय

पयाŊवरण से ही होता है िजसके अंतगŊत िकसी ̾थान िवशेष की भौगोिलक, Ůाकृितक

पįरİ̾थत, उसमŐ िनवास करने वाले बŠिवध Ůाणी, िविवध Ůकार की वन˙ितया◌ॅ◌,ं पेड़-

पौधे, पवŊत, वन, नदी, मानव समुदाय, मनुˈों की जीवनी İ̾थितया◌ॅ◌,ं उनकी सामािजक

अतः िŢयाएं, सांˋृितक िविशʼताएं तथा जीवनानुभव आिद आते हœ। इस तरह से देश काल

और वातावरण के माȯम से ही िकसी ̾थान और समय िवशेष के जीवन को संपूणŊता तथा

ʩापकता के साथ जाना समझ जा सकता है, जो की एक सािहȑ सृजन के िलए अपįरहायŊ

होता है।

4. संवाद या कथोपकथन- संवाद या कथोपकथन कहानीकला का चौथा तȇ होता है

िजसके माȯम से कहानी के कथानक एवं उसमŐ कİʙत पाũों का चाįरिũक िवकास िकया

जाता है। इस तरह से संवाद या कयोपकथन की अनुपİ̾थित मŐ न तो कहानी की कथावˑु
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को ही िवˑार Ůदान िकया जा सकता है और न ही उसके पाũों को चįरũ-िचũण ही िकया

जा सकता है। यȨिप कहानी मŐ संवाद अिधकांशतः दो पाũों के मȯ ही होता है लेिकन

कभी-कभी नाटकों की और कहािनयों मŐ भी आȏगत या ˢगत Ůकार के संवादों का

Ůयोग िकया जाता है। दरअसल कहानी मŐ पाũों के वैचाįरक-मानिसक ȪंȪ को िदखाने के

िलए कहानीकार आȏगत Ůकार के संवाद की योजना करता है िजसमŐ पाũ ʩƅाʩƅ

ŝप से ˢयं ही करते हœ और ˢयं ही ʩƅ या अʩƅ ŝप से उसका उȅर-Ůितȑȅर

भी दे देते हœ। कहानी मŐ दो पाũों के माȯम से होने वाले संवाद या कथोपकथन बİʋ

संवादों की Ůकृित मझोले िक˝ की होनी चािहए। कहानी मŐ जहाँ कहानीकार ˢयं एक

पाũ के ŝप मŐ पįरİ̾थितयों या घटनाओं का िववेचन-िवʶेषण कर रहा है वहाँ संवाद या

कथोपकथन अपेƗाकृत अिधक लɾे हो सकते हœ। लेिकन कहानी मŐ Ůȑेक Ůकार के

संवादों का उससे संबंिधत पाũों एवं उनके चįरũों तथा देशकाल और वातावरण आिद की

समŝपता मŐ होना अपįरहायŊ होता है। कहानी मŐ िजस ̾थान, समय, पįरवेश एवं पृʿभूिम से

सरोकार रखने वाले पाũों का चाįरिũक िवधान िकया जाय तथा कहानी का जो केȾीय

उȞेʴ हो, उसी के अनŝुप संवादों या कथोपकथनों की योजना की जानी चािहए।

अिभकथन का ताȋयŊ यह है िक कहानी के संवाद या कयोपकथन का कहानी कला के

अɊ िकसी भी तȇ से रंचमाũ भी िवभेद नहीं होना चािहए। इसी तरह ʩƅ Ůकृित के

संवादों अथाŊत् दो पाũों के मȯ होने वाले संवादों या कथोपकथनों से संवाद करने वाले पाũों

की चे̓ ाओं भावभंिगमाओं तथा मनःİ̾थितयों आिद का भी अिभǒान होना चािहए।

5. भाषा-शैली- कहानी कला का पाँचवा Ůितमािनक तȕ भाषा-शैली होती है जो िक

कहानी के पाũों की İ̾थित, अनुदेशकाल और वातावरण तथा संवाद आिद के समŝप या

संगित मŐ होती है। िकसी कहानी मŐ Ůयोग मŐ लायी जाने वाली भाषा उस कहानी मŐ कİʙत

पाũों की Ůकृित, चįरũ, समय तथा पįरवेश आिद के अनŝप होनी चािहए नहीं तो कहानी

यथाथŊपरक नहीं बन पाएगी। कोई कहानीकार यिद अपनी कहानी मŐ Ťमीण पृʿभूिम से
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संबंिधत अिशिƗत Ůकृित के पाũों की योजना करके उससे अŤेंजी भाषा मŐ संवाद का

िवधान करेगा तो वह कहानी अˢाभािवक एवं हा˟ा˙द बन जाएगी। कहानी की भाषा

अिधकांशत: पाũों की Ůकृित पर ही िनभŊर करती है। यिद कहानी का पाũ िशिƗत एवं

शहरीय पįरवेश से संबंिधत होगा तो उसकी भाषा तȖम Ůधान होने के साथ-साथ िवदेशी

भाषा के शɨों की Ůचुरता वाली होगी। इसके िवपरीत यिद पाũ Ťामीण पृʿभूिम से संबंिधत

तथा अिशिƗत Ůकृित का होगा तो उसकी भाषा मŐ देशज एवं ̾थानीय बोली के शɨों

अʶील शɨों तथा शɨों के िवकृत ŝपों की भरमार होगी। इस तरह के पाũ अिधकांशतः

टूटी-फूटी तथा भाषा-िवǒान एवं ʩाकरण की ̊िʼ से अशȠ भाषा का Ůयोग करते हœ।

भाषा की तरह ही शैली अथाŊत् कहानी कहने का ढंग या तरीका भी पाũों की Ůकृित एवं

उनके देशकाल और वातावरण के सापेƗ होती है। पाũ यिद पढ़े-िलखे अथाŊत् िशिƗत होंगे

तो उनकी अिभʩİƅ शैली सहज, सरल तथा Ůवाहमयी होगी और वे अपने संवादों या

कथोपकथन मŐ Ǜादातर िववेचनाȏक िवʶेषणाȏक अथवा ʩाƥानपरक शैली को

ʩवहार मŐ लाएंगे। जबिक अिशिƗत कोिट के पाũों की कोई िनधाŊįरत शैली नहीं होती है।

भाषा की तरह इनकी शैली मŐ ̾थानीयता की Ůवृिȅ ̊िʼगोचर होती है तथा ये Ůȑेक बात या

िवषय को सरलीकृत करके ̾थानीय लहजे मŐ ʩƅ करते हœ। वˑतः कहानी कला के अɊ

दूसरे तȇों की भाँित ही आपकी भाषा-शैली नामक तȇ भी कहानी के उȞेʴ तथा

कहानीकार की अिभʩİƅ सामȚŊ, योƶता तथा ǒान आिद पर िनभŊर करता है।

कहानीकार की सृजनशीलता िजतनी अिधक उȅम िक˝ की होगी तथा वह िजतना अिधक

नवोɉेषशािलनी ŮǒाजɊ Ůितभा का संपोषक होगा, उतना ही अिधक भाषा-शैली के

समुिचत, उपादेय तथा Ůासंिगक Ůयोग मŐ सफल हो सकेगा। यिद कहानीकार ˢयं

Ůितभािवहीन होगा तो िकस Ůकार के पाũ से िकस पįरवेश मŐ िकस तरह की भाषा-शैली

का Ůयोग करवाना है समुिचत िनणŊय नहीं ले पायेगा।
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6. उȞेʴ- वैसे तो Ţम की ̊िʼ से उȞेʴ कहानी कला का अंितम तȕ होता है लेिकन

महȕ की ̊िʼ से कहानी-कला के सभी तȇों मŐ यह Ůथम ̾थान पर आता है। यिद

कथानक को कहानी का शरीर कहा जाए तो उȞेʴ को उसका Ůाण कहने मŐ िकसी भी

तरह की अितशयोİƅ नहीं होगी दरअसल उȞेʴ, कहानीकला के अɊ तȕों का िनयंũक

और िनधाŊरक होता है। कारण यह है िक Ůȑेक कहानी कहने या िलखने के पीछे

कहानीकार का एक िनिʮत और ˢाभािवक उȞेʴ अवʴ होता है तथा इसी उȞेʴ के

अनŝुप अथवा इसकी पूितŊ योƶ कथानक, पाũों का चयन और उनका चाįरिũक िवकास

देशकाल और वातावरण, संवाद या कथोपकथन तथा भाषा-शैली आिद की योजना करता

है। इससे ˢतः िसȠ होता है िक कहानीकला का यह Ůितमािनक तȕ अंितम होते Šए भी

पहले के पाँचो मानदǷीय घटकों का िनयंũक और िनधाŊरक होता है। ऐसे मŐ कहानीकार

Ȫारा कहानी मŐ उȞेʴ की उपेƗा करने या इसकी ओर कम ȯान देने से उसकी कहानी

अŮासंिगकता अपूणŊता एवं असंतुलन का िशकार हो जाएगी।

कहानी का उȞेʴ िनधाŊरण कथाकार की ˢानुभूितयों उसकी सामािजक İ̾थितयो-ं

पįरİ̾थितयों और मनोवृिȅयों के अनुŝप िनिमŊत होता है। कहानी िलखने या कहने के िलए

कहानीकार अपने देशकाल और वातावरण से संबंिधत जीवन के Ůȑेक Ɨेũ मŐ पįरʩाɑ

संगितयों-िवसंगितयों को ही उȞेʴ का धार बनाता है। ऐसे मŐ उसकी कहानी का उȞेʴ

कभी समाज, पįरवार, राʼŌ आिद मŐ ʩाɑ िवūूपताओं को उजागर करना होता है तो कभी

इनसे िवचारों, अंतमŊन की İ̾थितयों या िफर şदय-ʩापारों आिद को अिभʩİƅ Ůदान

करना होता है। इसके अितįरƅ कभी-कभी कहानी का उȞेʴ सामािजक, आिथŊक,

राजनीितक धािमŊक एवं सां̀ ृितक आिद जीवन-Ɨेũ मŐ अंतभुŊƅ िविशʼताओं, Ůवृिȅयों

तथा लोककʞाणकारी तȇों को Ůकट करता है। जैसा िक िवगत अȯाय के अंतगŊत

अɨुल िबİ˝ʟाह के उपɊासों मŐ अंतभुŊƅ िविवध Ůकार की सामािजक, आिथŊक,

राजनीितक, धािमŊक और सां̀ ृितक चेतनाओं के अȯयन-अनुशीलन के अनŢुम मŐ
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पूवŊपीिठक ˢŝप उİʟİखत हो चुका है िक Ůȑेक दशा मŐ सािहȑ अपने देशकाल और

वातावरण की पįरİ̾थितयों, Ůवृिȅयों तथा िचȅवृिȅयों आिद की ही उपज होता है। कोई भी

सािहȑकार अपनी सजŊनाओं मŐ अपने देशकाल वातावरण की अवहेलना करके

सावŊकािलक Ůासंिगता वाली सजŊनाएँ करने मŐ सफल नहीं हो सकता है। इसे सरल शɨों मŐ

कहŐ तो रचनाकार अपने समाज को िजस ŝप मŐ देखता या अनुभव कर रहा है, उसे उसी

ŝप मŐ दपŊण की भाँित शɨों के माȯम से अपनी रचनाओं मŐ Ůितिबİɾत कर देता है तभी

तो सािहȑ को समाज का दपŊण कहा गया है।

िबİ˝ʟाह जी भी सािहȑ और समाज की इसी आपसी सɾȠता को पुिʼ Ůदान

करने वाले सजŊक हœ। उɎोंने िजस तरह से अपने उपɊासों मŐ बीसवीं शताɨी के आठवŐ

दशक से लेकर वतŊमान समय तक की भारत की राजनीितक, सामािजक, सां̀ ृितक,

आिथŊक और धािमŊक संगितयों-िवसंगितयों, पįरİ̾थितयों तथा पįरवतŊनों व ʩापारों आिद को

अिभʩİƅ Ůदान की है उसी तरह से एक कहानीकार के ŝप मŐ उनकी सामािजक,

आिथŊक, राजनीितक, धािमŊक एवं सांˋृितक चेतना भी अपने समय और समाज मŐ ʩाɑ

रही संगितयों-िवसंगितयों अथवा पįरİ̾थितयों-पįरवतŊनों के ययाथŊ िचũण से संबंिधत रही है।

इसे इस तरह से भी कह सकते हœ िक िनवतŊमान सदी के आठवŐ दशक से लेकर वतŊमान

इſीसवीं सदी के दूसरे दशक तक उȅर भारत की जो सामािजक, आिथŊक, राजनीितक,

धािमŊक एवं सांˋृितक पįरİ̾थितयाँ रही हœ या िफर इस कालाविध मŐ जीवन के इन Ɨेũों मŐ

जो पįरवतŊन घिटत Šए अथवा लोगों की जो मनोवृिȅयाँ रहीं, उɎी का यथाथŊ परक िचũण

िबİ˝ʟाह जी ने अपने कहािनयों मŐ िकया है।

िववेǉ को इसिलए शािमल िकया गया है, Ɛोंिक यह िबİ˝ʟाह जी के सािहȑ-

लेखन की अविध रहीं है। इस कालखǷ मŐ देश की जो सामािजक, आिथŊक, राजनीितक,

धािमŊक, और सांˋृितक पįरİ̾थितयाँ, Ůवृिȅयॉ,ं मनोवृिȅया◌ॅ◌,ं िवसंगितयाँ रही है उनका
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िवशद वणŊन-िववेचन िवगत अȯाय मŐ िविभɄ Ůकरणों के अंतगŊत िकया जा चुका है

इसिलए यहाँ उनका उʟेख करना िवषय का दुहराव माũ होगा। इस दुहराव की उपेƗा के

̊िʼगत यहां सीधे िबİ˝ʟाह जी की कहािनयों मŐ अंतभुŊƅ िविवध िवषयी सƥंातीत

चेतनाओं का अȯयन-अनुशीलन करना अिधक समीचीन Ůतीत होता है। अȯयन-िववेचन

की सुिवधा के िलए िबİ˝ʟाह जी की सभी कहानीपरक चेतनाओं को िवषयों के सापेƗ

अलग-अलग Ůकरणों मŐ िवभािजत िकया गया। है िजसमŐ Ůथम ̾थान आिथŊक चेतनाओं का

है।

4.1 आिथŊक चेतनावादी ˢर-

वैसे तो मनुˈ जीवन के संदभŊ मŐ अनािदकाल से ही अथŊ का िविशʼ महȇ रहा है

लेिकन भूमǷलीकरण, बाजारवाद औȨोगीकरण, पँूजीवाद तथा Ȫ̢Ȫाȏक भौितकतावाद

के वतŊमान युग मŐ अथŊ का महȕ इस सीमा तक बढ़ गया है िक आज यह मनुˈ जीवन के

सभी पƗों की İ̾थित का िनयंũक और िनधाŊरक बन गया है। ʩİƅ का समाज या पįरवार

मŐ Ɛा महȕ होगा, उसे िकतना सʃान Ůाɑ होगा, वह समाज मŐ ˢयं को अİˑȇ को

कब तक बनाए रख पाएगा, सामािजक-धािमŊक परɼराओ,ं मʞूों, आदशŘ, नैितकताओ,ं

रीित-įरवाजो आिद का अनुपालन िकस सीमा तक कर पाएगा, सां̀ ृितक परɼराओं का

िनवŊहन िकतना कर पाएगा, राजनीित को िकतना Ůभािवत कर पाएगा या िफर राजनीित से

िकतना Ůभािवत होगा आिद सभी बातŐ अथŊ पर ही आिŵत हो गयी हœ। इसमे मनुˈ के

रहन-सहन, खानपान, िशƗा, ˢा˖, आवास, पानी, िबजली, मकान आिद मूलभूत

आवʴकताओं को भी जोड़ िदया जाए तो आज के संदभŊ मŐ अथŊ को जीिवत रहने का

पयाŊय कहा जा सकता है। यह अथŊ, Ŝपयो, संसाधनो, कृिष Ɨेũो,ं उȨोगɀो तथा ʩापार

आिद िकसी भी ŝपों मŐ हो सकता है। अथŊ अपनी िकसी Ůकृित मŐ मनुˈ के पास वतŊमान

है, यह महȕपूणŊ नहीं है बİʋ अथŊ की वतŊमानता ही ʩİƅ के िलए Ůाथिमक बन गयी है।
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अथŊ की भाषा अथŖपाजŊन की नैितकताओं पर बुिनयादी महȅा ने आज सवाŊिधक Ůहार

िकया है िजसमŐ मनुˈ अथŊ सŤंह के िलए साम, दाम, दǷ, भेद के सभी तरीके अपनाने

लगा है। ऐसे मŐ धन चोरी करके आ रहा है या िफर िकसी गरीब, शोिषत, पीिड़त का हक

छीनकर आ रहा है, यह महȕपूणŊ नहीं रह गया है। महȕपूणŊ यह है िक धन आ रहा है चाहे

िकसी भी तरीके से। लेिकन अनैितक तरीके से अथŖपाजŊन करने का कायŊ पहले से ही

संसाधन संपɄ Šए लोग करते हœ िजनमŐ धन संचय की भावना एक तरह की आिथŊक भूख मŐ

बदल गयी ऐसे लोगों मŐ राजनेता, पँूजीपित, सामंत एवं उȨोगपित आिद आते हœ जो अपनी

अथŊगत Ɨधुा-̊िʼ के िलए गरीबों तथा साधारण लोगो का शारीįरक, मानिसक शोषण करते

रहते हœ। ऐसे लोग राजनीित तथा Ůशासन से घिनʿता के साथ संबंिधत होते हœ िजसके

कारण इɎŐ दूसरों का हक छीनने मŐ तिनक किठनाई का सामना नहीं करना पड़ता है।

दरअसल धनोपाजŊन के िलए भी धन की आवʴकता होती । इसे इस तरह से भी कह

सकते हœ िक धन से ही धन कमाया जाता है। ऐसे मŐ जो पहले से ही आिथŊक ŝप से संपɄ

होता है वही और अिधक धनवान बनता है, जबिक इसके िवपरीत गरीब की गरीबी िनरतंर

Ɛोंिक उसके पास धनोपाजŊन के िलए आवʴक शİƅ, सामȚŊ एवं लागत नहीं होती है।

अथŊशा˓ के िसȠातंों के अनुसार जब लागत शूɊ है तो ˢाभािवक ŝप से मुनाफा

भी सूɊ ही होगा। संसाधन संपɄ लोग जहाँ बड़े-बड़े उȨोग धंधों की ̾थापना, ʩापार आिद

के माȯम से अपने अथŊ सŤंह मŐ वİृȠ करते हœ वहीं साधारण लोग नौकरी, खेती एवं मजदूरी

अथवा लघु या मझोले िक˝ के उȨोगो-ʩापारों आिद के Ȫारा अपनी अथŊगत

आवʴकताओं की पूितŊ करते हœ, जो िक एक हद तक इसकी आिथŊक İ̾थित मŐ सुधार

लाकर इɎŐ समाज मŐ पद-Ůितʿा और मान-सʃान िदलाने मŐ सहायक होता है। भारत एक

गाँव बŠल देश है तथा गाँवों मŐ कुछ ऐसे लोग भी होते हœ जो न तो पँूजीपित, राजनेता,

ʩापारी और सामंत ही होते हœ कृषक, मजदूर या नौकर ही इस वगŊ के लोगों के पास

इसिलए समाज मŐ एवं पįरवार मŐ सवाŊिषक दुधाŊितंक संसाधन-संपɄ लोग जहाँ इɎीं की
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ऐशो आराम के साथ अपना जीवन ʩतीत करते हœ वहीं इन लोगों के िलए अपने और अपने

पįरवार का दोनों वƅ पेट पालना भी मİुʭल होता है। कुल िमलाकर कहे तो अथाŊभाव् ही

İ̾थित मŐ अपमानजनक एवं जहालत भरी िजदगी ʩतीत करनी पड़ती है और यह İ̾थित

मȯम एवं िनɻ दोनों वगŊ वालों की होती है। कारण यह है िक िनɻ आय-वगŊ के पास तो वैसे

भी आय का कोई िनिʮत ŵोत नही होता है, जबिक मȯम आय वगŊ Ůधानतः कृिष तथा

मजदूरी या नौकरी पर आिŵत होता है। इनमŐ मजदूरी भी िनिʮत नहीं होती है तथा कृिष

आज भी हमारे यहाँ परɼरागत तरीके से ही की जाती है, िजसका तकनीकी Ůयोग से कोई

संबंध नहीं होता है यही कारण है िक िकसानों की आिथŊक İ̾थित सुधरने के बजाय िदन-

Ůितिदन दयनीय होती जा रही है। िजसमŐ ऋणŤˑता सबसे बड़ी सम˟ा है, जो िक

िकसानों को आȏहȑा के के पायदान तक ले जाती है।

सवŊǒात है िक भारत िवकासशील देशों की ŵेणी मŐ आता है जहाँ कृिष जनसंƥा के

अिधकांश भाग का Ůमुख ʩवसाय है। यȨिप वतŊमान मŐ भारत का औȨोिगक िवकास

अपने उǽषŊ की ओर अŤसर है लेिकन कुछ दशकों पूवŊ ऐसी İ̾थित नहीं थी िजसके कारण

हमारी गणना िपछड़े देशों मŐ की जाती थी। औपिनवेिशक शासन के समय भारत के ̾थलीय

उȨोग धंधों को कुचलकर इसे िŰटेन के उȨोगों मŐ Ůयुƅ होने वाले कǄेमाल का उȋादक

माũ बनाकर रख िदया गया। जो बड़े उȨोग ̾थािपत भी Šए वे पँूजीपितयों तथा िŰिटश

सरकार की आिथŊक महȕाकाƗंाओं की पूितŊ के उȞेʴ से ̾थािपत थे और इनमŐ भी

Ǜादातर लघु एवं मझोले िक˝ के उȨोग ही थे। अŤेंजों के ˢयं तो भारी उȨोगों की

̾थापना नहीं िमली लेिकन औपिनवेिशक भारत की अथŊʩव̾था के आधार कुटीर एवं

हथकरघा उȨोगों को उɎोंने अवʴ नʼ कर िदया। पįरणामˢŝप भारत की आिथŊक

İ̾थित अȑंत दयनीय हो गयी। यहाँ के Ůाकृितक संसाधनों के िनमŊम दोहन तथा उɎŐ योरप

भेजने की अŤेंजों की नीित के चलते परतंũ भारत की आिथŊक İ̾थित िनरंतर बद से बदतर

होती चली गयी तथा देश िनधŊनता को बेरोजगारी और भुखमरी के गतŊ मŐ पŠंच गया। इसी
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İ̾थित मŐ Ťामीणों का नगरों की ओर पलायन भी शुŝ Šआ िजसे नगरीकरण की ŮिŢया के

ŝप मŐ देख सकते हœ। हालाँिक नगरों मŐ आवास एवं उिचत खान-पान की ʩव̾था न होने

के कारण झुƨी-झोपड़ी मŐ रहने वाले लोगों की जीवन-ˑर मŐ और भी िगरावट आयी तथा

उनके सामने अनेक नयी सम˟ाएँ उȋɄ हो गयीं। इसी समय ʩाɑ जमीदारी Ůथा एवं

साšकारी Ůथा ने गाँवों तथा नगरों दोनों मŐ अपना पैर पसारा, िजसके पįरणामˢŝप

कृषक, मजदूर, नौकरी पेशा तथा छोटे उȨमी आिद सभी महाजनों के कज़Ŋ के बोझ तले

दबते चले गए और उɎŐ मृȑु ही इस भार से मुİƅ िदला सकी।

˝रणीय है िक औपिनवेिशक भारत बाढ़, अकाल, सूखा, महामारी आिद Ůाकृितक

आपदाओं से भी पीिड़त रहा, िजसने सामाɊ भारतवािसयों के जीवन को अȑिधक दुगŊत

बना िदया। एक तो अŤेजों की ˢाथŊपरायणी िवकृत आिधक नीितयाँ और दूसरे Ůाकृितक

आपदाएँ इन सभी ने िमलकर भारत को गरीबी, भुखमरी, व˓ एवं आवास िवहीनता,

बीमारी, लाचारी आिद के उǽषŊ पर लाकर खड़ा कर िदया। जो सामंत और साहšकार थे

या िफर पहले मुगलो तथा िफर अंŤेजों की चाटुकाįरता करने के कारण िजनका आिथŊक

संसाधनों पर अिधकार हो चुका था।

औपिनवेिशक भारत आिथŊक ̊िʼ से उǄ वगŊ एवं िनɻ वगŊ मŐ िवभƅ हो गया।

योरोपीय ʩापाįरयों तथा अंŤेजी Ůशासकों Ȫारा भारत की दुदाōत आिथŊक İ̾थित मŐ सुधार

लाने के िलए आजादी के बाद से लेकर आज तक चुनी गयी सभी लोकतांिũक सरकारों ने

अपने-अपने ˑर से Ůयास िकया। पंचवषŎय योजनाओं का आरʁ, उȨोग-धंधों की

̾थापना, कृिष ʩव̾था मŐ सुधार, िविभɄ कृिषगत एवं गैर-कृिषगत कोिटयों का ŮादुभाŊव,

अनाज के संदभŊ मŐ आȏिनभŊरता, उȋादन मŐ वİृȠ, यातायात एवं िवपणन Ůणाली मŐ सुधार,

उदारवादी नीित के सहारे भारतीय बाजारों का वै̫ ीकरण आिद सरकारी Ůयासों के ही

पįरणाम थे। यȨिप अपन-ेअपने िसȠांतों के अनुŝप सभी राजनीितक दलों की सरकारों ने
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भारत की अथŊʩव̾था को पटरी पर लाने का Ůयास िकया िजसमŐ बड़े पैमाने पर अनेक

तरह की भािषक योजनाएँ चलायी गयी लेिकन राजनीितक-Ůशासिनक űʼाचार,

लालफीताशाही ʩव̾था तथा वोट बœक की राजनीित आिद घटकों ने इस योजनाओं को या

तो कागजों तक ही सीिमत करके रख िदया या िफर इɎŐ नेताओं मंिũयों का खजाना भरने

का आधार बना िदया।

योजनाएँ बनती रहीं और योजनाओं के िलए आवंिटत धनरािश, सांसदों, िवधायको,ं

नेताओं, मंिũयो,ं जमीदारों, ठेकेदारों तथा Ůभȇुशाली लोगों मŐ बंटती रही। इन सबका

दु˃įरणाम यह रहा िक आजादी Ůाɑ िकये Šए आधी सदी से अिधक का समय ʩतीत हो

जाने के बाद भी भारत की आिथŊक İ̾थित मŐ अपेिƗत सुधार नहीं था, गरीबी, भुखमरी,

अिशƗा, बेरोजगारी, व˓ एवं आवासिवहीनता आिद आिथŊक İ̾थितयॉं पहले की तरह ही

समाज मŐ अपना पैर ̊ढ़ता के साथ जमाए रहीं। िविभɄ पंचवषŎय योजनाओ,ं भूिम सुधार

आंदोलनो,ं िविभɄ Ůकार की आिथŊक Ţांितयो,ं उदारवादी नीितयों तथा िवकास योजनाओं

आिद से जो थोड़ा बŠत आिथŊक सुधार Šआ भी वह समाज मŐ समान ŝप से नहीं Šआ।

ŤामŮधान, Ɨेũ पंचायत सद˟, िजला पंचायत सद˟, ɰॉक Ůमुख, तहसीलदार, ̾थानीय

नेता, िवधायक, लेखपाल, िजलािधकारी आिद। राजनीितक-Ůशासिनक लोगों से िजसका

पįरचय रहा, उसे इन सरकारी योजनाओं का लाभ िमला या िफर यों कह लŐ िक इन लोगों ने

सरकारी योजनाओं को धरातल पर लाने मŐ आवʴकता के ̾थान पर पहचान को महȇ

िदया और लोगों से पैसे लेकर मनमानी तरीके से योजनाओ का िŢयाɋयन िकया। पįरणाम

यह रहा िक राशन से लेकर केरोसीन तेल िवतरण तक ŤामŮधान, कोटेदार आिद űʼाचार

मŐ आकंठ डूबे रहे।

सरकारी योजनाओं के िŢयाɋयन के सवाŊिधक űʼाचार ̾थानीय शासन के ˑर पर

ही रहा है िजसमŐ ŤामŮधानो की महती भूिमका रही है। Ɛोंिक űʼाचार की रािश शासन-
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Ůशासन मŐ सभी ˑरों पर समान-असमान ŝप से िवभािजत होती रही है, इसिलए ̾थानीय

शासन मŐ ʩाɑ űʼाचार को िनयंिũत करना आसान नहीं रहा है। इसी का फायदा उठाकर

गाँव का Ůधान मरे Šए ɯİƅ का जॉबकाडŊ बनाकर उनके नाम का पैसा लेता रहा और

िजसे वाˑव मŐ उन योजनाओं की आवʴकता थी अथाŊत् जो वाˑिवक लाभाथŎ थे उनसे

मुहर लगाने या सरकारी योजनाओ का लाभ िदलाने के िलए पैसे भी ऐंठता रहा। इसी तरह

सरकार Ȫारा भेजे गए राशन की गाड़ी सरकारी गʟा िवŢेता के घर ना पŠंच कर िवŢय

हेतु मंडी मŐ भेजी जाती रही तथा सड़क, तालाब, नहर आिद सावŊजिनक कायŘ के िलए

िदʟी से भेजी गई धनरािश ̾थानीय शासन के Ůमुखों की ितजोरी मŐ जमा होती रही। ˢतंũ

भारतीय समाज के सʃुख ŮादूभूŊत इस नवीन आिथŊक िवसंगित ने औपिनवेिशक शासन मŐ

भी अिधक भारतीय समाज का अिहत िकया। अŤेंजी शासन के समय जहाँ अथŊ के आधार

पर भारतीय समाज उǄ एवं िनɻ वगŊ मŐ ही िवभािजत था वही लोकतांिũक भारत मŐ ʩाɑ

Ůशासिनक-राजनीितक űʼाचार, लालफीताशाही ʩव̾था, ̾थानीय शासन की असफलता

तथा वोट बœक की राजनीित आिद ने समाज को अथŊ के आधार अनेक वगŖ-उपवगŖ मŐ

िवभƅ कर िदया। पहले समाज सामाɊ ŝप से उǄवगŊ, मȯमवगŊ तथा िनɻ वगŊ मŐ

िवभािजत Šए इसके बाद इन वगŘ के भी तीन अप वगŊ Šए अथाŊत उǄ वगŊ तीन अप वगŘ मŐ

िवभािजत Šआ। इस तरह से कहा जा सकता है िक अथŊ के आधार पर परतंũ भारतीय

समाज की समतुʞता मŐ ˢाधीन भारत का समाज अनेक ˑरों या वगŖ-उपवगŖ मŐ

िवभािजत रहा है जो िक यह संकेत करता है िक आजाद भारत की सरकारों Ȫारा

लोकतांिũक, आिथŊक सुधार के िलए िकए गये Ůयास अथवा सरकार Ȫारा आिथŊक सुधार

की ̊िʼ से चलायी गयी सरकारी योजनाएँ समाज के Ůȑेक ʩİƅ या वगŊ को समान ŝप

से लाभाİɋत करने मŐ असफल रही है। िजस ʩİƅ या वगŊ तक िजतनी माũा मŐ ये योजनाएँ

पŠंची, उसकी उतनी ही माũा मŐ आिथŊक İ̾थित सुधरी।
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Ɛोंिक ̾थानीय शासन एवं राजनीितक-Ůशासिनक ʩव̾था मŐ ʩाɑ űʼाचार ने

सरकारी योजनाओं को समाज के Ůȑेक ʩİƅ-वगŊ तक समान Ůकृित मŐ नहीं पŠँचने

िदया इसिलए ˢाभािवक है िक ये समाज मŐ वगŊ-िवभेद ̊िʼगोचर हो। मȯम वगŊ का

ŮादुभाŊव इसी आिथŊक िवसंगित का पįरणामजɊ कारण रहा है जो सƥंा एवं राजनीितक

महȇ की ̊िʼ से समाज का सवŊŮमुख वगŊ कहा जा सकता है।

जहाँ आिथŊक İ̾थित के आधार पर वगŊ िवभाजन होगा वहाँ शोषक एवं शोिषत वगŊ

ˢाभािवक ŝप से िवȨमान रहŐगे। ˢतंũ भारत मŐ यȨिप सामंतवादी ʩव̾था समाɑ हो

चुकी है लेिकन पँूजीपित, सामंत, साŠकार और जमींदार पहले की तरह आज भी शोषक के

ŝप मŐ समाज के मȯ और िनɻ वगŊ का शोषण कर रहे हœ। इनके अितįरƅ ŮȑƗ-

अŮȑƗ ŝप से राजनेता और Ůशासक भी िविभɄ आिथŊक-शारीįरक शोषण करने मŐ कोई

कोर-कसर नहीं छोड़ रहे हœ। Ɛोंिक समाज के Ůȑेक वगŊ की अपनी-अपनी सामािजक

İ̾थित, आवʴकताएँ, अिधकार, संसाधनों की उपलɩता ʩवहार बतौर तरीके आिद होते

हœ इसिलए ˢाभािवक है िक Ůȑेक वगŊ एक-दूसरे से वैचाįरक-ʩावहाįरक मतभेद भी

रखते हो, जो िक कालŊ माƛŊ के वगŊ-संघषŊ िसȠांत के अंतगŊत आता है। माƛŊ ने कहा है

िक Ɛोंिक समाज, मŐ Ůȑेक वगŊ की आिथŊक İ̾थित अलग-अलग होती है इस िलए राजा-

Ůजा, सरकार-जनता, शोषक-शोिषत, गरीब-अमीर, मािलक-मजदूर, सेठ-साšकार,

िकसान-जमींदार, Ţेता-िवŢेता आिद वगŘ के बीच सदैव आपसी ȪंȪ की İ̾थित बनी रहती

है। कालŊ माƛŊ का मानना था िक Ůȑेक समाज मŐ शोषक और शोिषत या सवŊहारा यही दो

वगŊ सदैव िवȨमान होते हœ। हालाँिक आज के भारतीय समाज मŐ एक तीसरा वगŊ भी है,

िजसे मȯम वगŊ के नाम से जाना जाता है। भारतीय समाज के संदभŊ मŐ उǄ वगŊ या

अिभजात वगŊ को शोषक तथा िनɻवगŊ या सवŊहारा वगŊ को शोिषत वगŊ कहा जा सकता है,

जबिक मȯमवगŊ की İ̾थित इन दोनों वगŘ के बीच की है। है।
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समाज का सवाŊिधक संघषŊशील वगŊ मȯमवगŊ ही है Ɛोंिक इसवगŊ की महȕाकाƗंा

उǄ या अिभजात वगŊ की बराबरी करने तथा िनɻ वगŊ से ऊपर बने रहने की है। पद

Ůितʿा, मान, सʃान आिद के िलए भी मȯमवगŊ संघषŊशील है जबिक िनɻवगŊ अपने

जीवन-आİˑȕ के िलए उǄ वगŊ एवं मȯम वगŊ दोनो संघषŊरत है। यȨिप समाज की यह

वगŎय İ̾थित आपके समय मŐ संसार के Ůȑेक समाज मŐ देखी जा सकती है लेिकन भारतीय

समाज के संबंध वगŊ िवभेद अȑिधक जिटलता िलए Šए है िजसके आधाįरक कारणों का

वणŊन-िववेचन ऊपर के Ůकरणों मŐ िकया जा चुका है। आधुिनक भारत का नगरीय समाज

हो या िफर Ťामीण समाज सभी मŐ कमोवेश ŝप से यह वगŊ िवभाजन िवȨमान रहा है।

जबसे भूमǷलीकरण, बाजारवाद, वैǒािनकता, उȅर आधुिनकतावाद, औȨोगीकरण,

नगरीकरण सूचना एवं संचार Ţांित आिद वैिʷक अवधारणाएँ भारतीय समाज तक पŠँचने

लगी हœ तब से यह वगŊ-िवभाजन और भी जिटल हो गया है। उǄ मȯम एवं िनɻ वगŊ का

इɎीं तीन उपवगŘ मŐ िवभाजन करने मŐ इन वैिʷक िवचारधाराओं की भी महȕपूणŊ भूिमका

रही है Ɛोंिक जो ʩİƅआिथŊक ̊िʼ से िजतनी माũा मŐ संसाधन संपɄ या िवपɄ होगा, उसे

उसी ही माũा मŐ ये िवचारधाराएँ Ůभािवत करने की सामȚŊ रखती हœ। इसके अितįरƅ

पिʮम से आयाितत इन् वैिʷक अवधारणाओं ने समाज को शोषक एवं शोिषत वगŊ के बीच

के संबंधों को और भी अिधक Ţूर बना िदया है।

बाजारवाद के इस दौर मŐ पँूजीपित, सेठ, साšकार आिद अिभजात वगŊ के लोग कम

लागत मŐ अिधक उȋादन के अिभलाषी बन गये हœ िजसके पįरणामˢŝप मानक संसाधन

के ŝप मŐ िनɻ वगŊ का अȑिधक Ţूरता के साथ शोषण करने लगे हœ। ȯातʩ है िक पहले

से ही संसाधन संपɄ होने के कारण उǄ का देश के अिधकांश Ůाकृितक एवं मानवीय

संसाधनों पर आिधपȑ है िजनका ये िनजिहत मŐ मनमानी तरीके से उपयोग करते है

फलˢŝप एक िवकृत िक˝ का मानवीय शोषण जɉ लेता है िजसका िशकार िनɻवगŊ
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होता है, Ɛोंिक यही वगŊ आजीिवका आिद के िलए मजदूरी करने अिभजात वगŊ के पास

जाता है।

समकालीन उपɊासकार अɨुल िबİ˝ʟाह का ʩावहाįरक जीवन जहाँ िनɻवगŊ एवं

मȯम वगŊ से अंतसŊबंिधत रहा है वहीं सािहȑ सृजन के संदभŊ मŐ वे काल माƛŊ के आिथŊक

िसȠांतों से Ůेįरत-Ůभािवत थे। इसे सामाɊ शɨों मŐ कहना चाहे तो कह सकते हœ िक

िबİ˝ʟाह जी का सािहिसक दशŊन माƛŊवाद था िजसे आधार बनाकर ही उɎोंने सािहȑ

की रचना की है। इसी अनŢुम मŐ उनकी कहािनया◌ॅ◌ं भी माƛŊवादी दशŊन से Ůभािवत

िदखाई देती हœ िजनमŐ Ůमुखतः शोषक एवं शोिषत वगŘ की İ̾थित का यथाथōपरक िचȶन

िकया गया है। लेिकन इन दोनों वगŘ के अलावा इसकी कहािनयों मŐ मȯमवगŊ की आिथŊक

İ̾थित को भी ʩापक अिभʩİƅ Ůदान की गयी है इसका अˢीकरण नहीं िकया जा

सकता है। ऐसे मŐ कह सकते हœ िक िबİ˝ʟाह जी ने माƛŊवादी दशŊन को भले ही अपनी

कहािनयों मŐ लेखन की सैȠांितकी के ŝप मŐ Ůयुƅ िकया हो लेिकन उनकी कहािनयों मŐ

उनका भोगा Šआ यथाथŊ भी एक एक ˢतंũ दशŊन के ŝप मŐ वतŊमान रहा है। माƛŊवादी

िवचारों की Ůभावोȋादकता के ŝप मŐ जहाँ वे शोषक एवं शोिषत वगŊ का िचũण करने मŐ

सफल रहे हœ वही उनकी ʩावहाįरक पįरİ̾थितयाँ और जीवनगत अनुभूितयों की

Ůभावोȋादकता उɎŐ समाज के मȯमवगŊ की आकाƗंाओं-अिभलाषाओं, जीवन संघषŘ

आिद की अिभʩİƅ को ŮोȖािहत करती है। इन सबके अलावा उɎोंने अपनी कहािनयों

मŐ ̾थानीय शासन राजनीित और Ůशासन आिद के Ȫारा साधारण वगŊ का िकया जाने वाला

शोषण सरकारी योजनाओं की िवफलता या उनकी लूट-खसोट एवं िवकास योजनाओं मŐ

नेताओ, मंिũयों व अिधकाįरयों Ȫारा की जाने वाली सŐधमारी आिद का भी िचũण िकया गया

है। दरअसल िबİ˝ʟाह जी Ůगितशील िवचारों के संपोषक सािहȑ-सजŊक हœ इसिलए

उनकी आिथŊक चेतना का आयाम भी अȑिधक ʩापक रहा है। ऐसे मŐ उनकी कहािनयों मŐ

अंतिनŊिहत आिथŊक चेतनावादी ˢर को ˙ʼ ŝप से सुनने के िलए माƛŊवाद के शोषक-
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शोिषत संबंधों से कुछ आगे बढ़कर उनके ʩİƅगत ʩावहाįरक जीवन की İ̾थित तक

पŠंचना होगा िजसमŐ वे पूवाŊȠŊ मŐ िनɻवगŊ तथा उȅराȠŊ मŐ मȯमवगŊ से ताʟुकात रखते हœ।

ऐसे मŐ उसकी आिथŊक चेतना को शोषक-शोिषत के बीच İ̾थित संबंधों के अितįरƅ

िवकास योजनाओं की असफला, आिथŊक űʼाचार, गरीबी, भुखमरी, आवास िवहीनता,

बेरोजगारी, अिशƗा आिद घटकों से संबंध करके भी देखना पड़ेगा। ȯातʩ है िक टूटा

Šआ पंख, िकतने-िकतने सवाल, रैन बसेरा, अितिथ देवो भव, जीिनया के फूल, रफ रफ मेल

तथा शादी का जोकर िबİ˝ʟाह जी की Ůकािशत Ůमुख कहानी संŤह हœ। इन कहािनयों

का अȯयन-अनुशीलन करने के उपरांत िबİ˝ʟाह जी की आिथŊक चेतना का जो ˢŝप

Ůाɑ होता है, उसे हम अलग-अलग Ůकरणों मŐ िवभािजत करके ही उसका समŤ

अȯयन-िववेचन कर सकते हœ। ऐसे मŐ िबİˠʟाह जी की कहािनयों मŐ जो आिथŊक चेतना

का ˢर सुनाई पड़ता है, उसका वणŊन-िववेचन कुछ इस Ůकार िकया जा सकता है-

गरीबी एवं अभावŤˑता की सम˟ा- एक सावŊकािलक सȑ के ŝप मŐ गरीबी और

अभावŤˑता सावŊभौिमक ˢŝप मŐ Ůȑेक समाज के िनɻ वगŊ से संबंिधत रही है।

मȯकाल से पूवŊ भारत आिथŊक ŝप से अȑंत समृȠ था िजसके कारण इसे सोने की

िचिड़यॉं कहा जाता था। यȨिप उस समय भी समाज के िनɻवगŊ मŐ िनधŊनता की समा˟ा

ʩाɑ थी लेिकन िफर भी İ̾थित िनयंũण मŐ थी। मȯकाल मŐ मुİˠम आŢांताओं के समय

सामंतवादी ʩव̾था ने गरीबी की और बढ़ावा िदया तथा इसके ˢŝप को भी िवकृत बना

िदया। कंपनी शासन तथा औपिनवेिशक शासन की Ţूर आिथŊक नीितयों ने भारत को िवपɄ

बनाकर गरीबी एवं भुखमरी के गतŊ मŐ ढकेल िदया।

इसी तरह ˢाधीन भारत मŐ भी űʼाचार, घूसखोरी राजनीितक-Ůशासिनक िवसंगित

तथा लालफीताशाही ʩव˟ा आिद। घटको ने िमलकर िनɻवगŊ को िनधŊनता से बाहर नहीं

आने िदया। कहने का अिभŮाय यह है िक िनधŊनता अनािदकाल से ही भारतीय समाज मŐ
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एक Ůवृिȅ या घटक के ŝप मŐ िवȨमान रही है और आज भी है। यह अपनी िविभɄ

Ůकृितयों मŐ िभɄ-िभɄ तरीको से समाज के िनɻ-वगŊ व जीवन को Ůभािवत-िनयंिũत करती

रही है। ʩİƅ के पास जब उसकी आवʴकता के अनŝुप पैसा न हो या िफर अपनी

आवʴकताओं की पूितŊ हेतु जब उसके पास यथेʼ संसाधन उपलɩ न हो तभी उसे गरीब

या िनधŊन कहा जाता है और यह िनधŊनता अपने Ůȑेक ŝपों मे ʩİƅ का अिहत ही करती

है। िनधŊनता ही मनुˈ को समाज मŐ िनɻवगŊ मŐ ले जाती है तथा यही समाज मŐ उसके मान-

सʃान पद-Ůितʿा एवं महȇ आिद का िनधाŊरण करती है। केवल इतना ही नहीं बİʋ

िनधŊनता जहाँ ʩİƅ को सुख एवं शांित का जीवन ʩतीत करने से वंिचत रखती है वहीं

उसके िनमŊम शोषण का भी मागŊ Ůशˑ करती है। िनधŊन ʩİƅ के पास न तो संसाधन

होता है और न ही सामȚŊ न ही अिधकार होता है तथा न ही िकसी तरह Ůभȇु- ऐसे मŐ

उसका अिभजात वगŊ के Ȫारा मनमानी शारीįरक और आिथŊक शोषण िकया जा सकता है।

आिथŊक ̊िʼ से कमजोर अथाŊत् िनधŊन वगŊ के पास अपने अिधकारो की Ůाİɑ या िफर

शोषण के İखलाफ Ɋाय के मंिदर मŐ भी जाने की सामȚŊ नहीं होती है िजसका फायदा

उठाकर शोषक उसका िनरंतर शोषण करते रहते हœ। कथाकार अɨल िबİ˝ʟाह ने

अपनी कहािनयों मŐ अथाŊभाव मŐ संघषŊरत आम-आदमी की जीवन-İ̾थितयों को मािमŊक एवं

संवेदनाȏक अिभʩİƅ Ůदान की है। उनकी अनेक कहािनयों मŐ गरीबी और िनधŊनता की

İ̾थित मŐ Ůादभूत होने वाले शोजण, दमन, उȋीड़न, बेकारी आिद का यथाथŊप िचũण देखने

को िमलता है। 'कागज के कारतूस' शीषŊक कहानी मŐ कथानायक वसीमउʟा साहब का

पूरा पįरवार िनधŊनता से संघषŊ करता िदखाई देता है। घर मŐ आमदनी का कोई ŵोत नहीं है

और न ही कोई कमाने वाला है। वसीमउʟा साहब ˢयं राजनेता के िपछलƨू है ऐसे मŐ घर

चलाने का उȅरदाियȕ उसकी कँुवारी बेिटयों पर आ जाती है। उनका एक बेटा भी है

लेिकन वह केवल आवारागदŎ करता है, पįरवार की दयनीय İ̾थित-उसके िलए कोई महȕ

नहीं रखती है। अथाŊभाव् की İ̾थित मŐ समाज का मȯम वगŊ िकस तरह से ȪंȪ एवं संघषŊ
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की İ̾थित मŐ जीवन ʩतीत करता है- इसका सवŖȅम उदाहरण हम 'ǒानमागŎ' कहानी मŐ

देख सकते हœ।

कहानी का नायक देशमुखजŎ वैसे तो पेशे से एक अȯापक है लेिकन समय पर वेतन

नहीं िमलने के कारण उसके िलए पाįरवाįरक उȅर दाियȕों का बोझ भी असहनीय हो गया

है। िपताजी हमेशा बीमार रहते हœ ऐसे मŐ उनके इलाज के िलए हमेशा पैसों की जŝरत

रहती है, जबिक उनका वेतन समय पर नहीं िमलता है। मȯम वगŊ समाज मŐ अपने मान-

सʃान और पद-Ůितʿा को बचाए रखने के िलए िवषम से िवषम पįरİ̾थित मŐ भी िकसी के

आगे मदद का हाथ नहीं फैलाता है। ऐसे मŐ पेशे से अȯापक देशमुखजŎ के िलए भी िकसी

से कजŊ लेना या मदद मांगना अपने वगŎय आदशŘ या िसȠांतो के अनŝुप नहीं होगा।

अिधकाįरयों तथा सं̾ थागत राजनीित के कारण देशमुखजŎ को समय पर तनƦाह नहीं

िमलती है इसिलए वे अपने पįरवार की आवʴकताओं एवं सुख-सुिवधाओं का भी ȯान

नहीं रख पाते हœ। अȯापक होकर भी उɎŐ िकराये के गंदे मकान मŐ रहना पड़ता है। इस

कहानी के माȯम से िबİ˝ʟाह जी ने ʩİƅगत ˋूल-कॉलेजो मŐ अȯापन करने वाले

अȯापकों की आिथŊक İ̾थित का िचũण िकया है। समय पर वेतन न िमलने के कारण

उȋɄ आिथŊक िवūूपताओ-ंिवषमताओं का वणŊन करते Šए देशमुखजŎ एक ̾थान पर

कहता है िक- "आज अठारह तारीख हो गयी अभीतक िबल ही पास नहीं Šए। पȉी और

िपताजी दोनों उन पर खीझŐगे अभी। वƅ से न दवा आ पाती है न राशन। िकतने वषŊ हो गए

यहाँ आए इसी गंदे मकान मŐ रह रहे हœ। सरकारी नौकरी मŐ बंगले िमला करते हœ।" इस

कहानी मŐ एक अȯापक के ŝप मŐ िबिलʟाह जी का अपना भोगा Šआ यथाथŊ भी

सिɄिहत है, जो िक गैर-अनदािनत सं̾थाओं मŐ अȯापन करने वाले अȯापको की आिथŊक

İ̾थित का भी Ůितिनिधȕ कहा जा सकता है। इसी तरह 'Ůथम Ůसव' शीषŊक कहानी मŐ

िनधŊनता की İ̾थित मŐ महानगरीय जीवन िकस तरह से अिभशािपत हो जाता है- इसका

यथाथŊपरक िचũण िकया गया है। अथाŊभाव् की İ̾थित मŐ ʩİƅ को िकस हद तक िगरना
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पड़ता है, लोगों के आगे हाथ फैलाना पड़ता है तथा अनचाहा िनणŊय लेना पड़ता है इन सभी

पįरİ̾थयों का संवेदनाȏक िचũण िकया गया है। शहरों मŐ रहने वाले ऐसे लोग िजनकी

आमदनी बढ़त कम होती है उनका जीवन िकस सीमा तक संकीणŊ एवं दयनीय होता है-

उसी का िचũण इस कहानी मŐ िकया गया है।

शहर मŐ रहने वाले ऐसे लोगों के यहाँ जब कोई संगा-संबंधी आ जाता है तब इसकी

İ̾थित और भी कŜणामयी हो जाती है। इसी तरह इȾधनुष, पुǻभोज, खुशी, जɉिदन,

दूसरे मोचő पर, कानून, कǄी सड़क, मŜ̾थल, तूफान से पहल,े मुरीद, सालभर का ȑौहार,

कमŊयोग, दुलिहन, ũािहमान तथा उनकी बीमारी आिद िविभɄ कहानी संŤहों मŐ सŤंिहत

कहािनयों मŐ भी िबİ˝ʟाह जी ने िनधŊनता के िविभɄ ˢŝपों और Ůभावों का ममाōतक

िचũण िकया है।

िनधŊनता ही अभावŤˑता की जननी होती है। जब ʩİƅ िनधेन होगा अथाŊत् उसके

पास आवʴकता अनुŝप धन एवं संसाधन नहीं होगा तब वह अपनी आवʴकताएँ कैसे

पूरी कर पाएगा। ऐसे मŐ उसे अभावŤˑ जीवन ʩतीत करने के िलए बाȯ होना पड़ेगा।

अɨुल िबİ˝ʟाह ने जैसे अपनी कहािनयों मŐ अथाŊभाव् की İ̾थित का िचũण िकया है वैसे

ही इससे ŮादुभूŊत अभावŤˑता की İ̾थित पर भी यथावʴक ̊िʼपात िकया है। इनकी

कहािनयों मŐ अभावŤˑता िनɻवगŎय जीवन मŐ आवास, व˓, पानी, अ˙ताल, यातायात,

िशƗा भोजन दवा व खाȨाɄ आिद की वंचना के ŝप मŐ िचिũत Šई है। 'अितिथ देवो भव'

शीषŊक कहानी संग हमे सŤंिहत कहानी 'खाल खींचने वाले' मŐ िनɻवगŎय चमार जाित से

संबंध रखने वाले भूने सर के अभावŤˑ जीवन का िचũण िकया गया है जो मृत जानवरों की

खाल उतारकर उसे बाजार मŐ बेचने का कायŊ करता है। लेिकन इस पुʱैनी धंधे से उसे

इतनी आमदनी नहीं िमलती िक पįरवार का उिचत तरीके से जीवन िनवाŊह िकया जा सके।

उसकी आिथŊक İ̾थित इस हद तक दयनीय है िक वह अपनी बेटी के िलए सोठ और गुड
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का इंतजाम करने मŐ की िहʃत सखरी को शहर के अ˙ताल ले जाने की नहीं होती है।

इस तरह से गरीबी से उȋɄ बरकत की अभावŤˑता ˢा˖ एवं इलाज से संदिभŊत कही

जा सकती है।

ऐसे ही 'कǄी सड़क' शीषŊक कहानी मŐ िचिũत अभावŤˑता यातायात की सुिवधाओं

और सड़क के अभाव से अंतसōबंिधत है। गाँव मŐ एक बार सड़क बन जाने के बाद सरकार

दशको तक उसकी सुध नहीं लेती हœ। ठेकेदार भी सड़क बनाने के नाम पर खाना पूितŊ

करते हœ तथा ऐसे मŐ महीने के भीतर ही सड़क बह जाती है, जबिक वह सरकारी कागजों मŐ

दशको बनी रहती है। Ůशासिनक अिधकारी, ठेकेदार, नेता, मũंी आिद उस सड़क के नाम

पर हर साल सरकार से बजट पास करवाते हœ लेिकन उस बजट का उपयोग सड़क बनाने

के िलए नहीं बİʋ अपने िनजी िहत मŐ करते हœ। सरकारी अमलो Ůशासिनक अिधकाįरयों,

ठेकेदारों तथा इंजीिनयरों आिद के Ȫारा की जाने वाली इस बंदरबांट के कारण ही गाँव की

सड़के हमेशा कǄी ही रहती हœ िजनके पįरणामˢŝप Ťामीण जीवन यातायात की

सुिवधाओं के अभाव मŐ ʩतीत होता है। इस ʩव̾था मŐ नेताओं और Ůशासिनक अिधकारों

Ȫारा पहले िनयमों को अपने अनŝुप बनवाया जाता है, िफर संवैधािनक ʩवाɊाओं से

खेलने की शŜआत होती है। ऐसे ही नहीं ठेकेदार, इंजीिनयर, Ůबंधक एवं उद्घाटनक को

िनधाŊįरत िकया जाता है। िविसʟाह जी की Ťामीण ˑर पर ̾थानीय शासन, नेताओं,

अिधकाįरयों आिद के Ȫारा खेले जाने वाले űʼाचार के खेल को बड़ी ही सहजता एवं

ˢाभािवकता के साथ उजागर करती है। आग, तूफान से पहल,े मुरीद, दरखे के लोग,

अिलया धोबी और पावभर गोʱ और पुǻभोज आिद कुछ ऐसी भी कहािनयाँ हœ िजनमŐ

िबİ˝ʟाह जी अथाŊभावजɊ सुिवधाओं एवं अभावŤˑताओं का यथाथŊपरक िचũण िकया

है। ये अभावŤˑताएँ नगरीय जीवन की समŝपता मŐ Ťामीण जीवन मŐ अिधक िवŜपता के

साथ ʩाɑ होती हœ, िजनके कारण लोगों को िशƗा, ˢा˖ आवास, व˓, भोजन-पानी,

सड़क, िबजली, यातायात आिद से वंिचत होना पड़ता है।
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ऋणŤˑता की सम˟ा-

िनधŊनता और अभावŤˑता की İ̾थित ही मनुˈ को कजŊदार बनाती है। जब ʩİƅ

की आवʴकताएँ पूरी नही होती हœ तब उɎŐ दूरी करने के िलए धनाभाव के कारण वह

सरकार, सामंत, साšकार, सेठ पूजपित आिद से कजŊ लेता है। साधारण ʩİƅ को बœक

आिद सरकारी सं̾ थाएँ आसानी से कजŊ नहीं देती हœ ऐसे मŐ िकसी मोटे आसामी या सेठ-

साहकार आिद से कजŊ लेने िलए उसे िववश होना पड़ता है। ये सेठ-साšकार कम समय के

िलए बŠत अिधक दरो पर कजŊ देते हœ िजसके कारण कजŊ की रािश बŠत जʗ ही मूलधन

से कई अिधक गुना हो जाती है। िनिʮत आय का साधन होने के कारण िनɻ आयŊ-वगŊ के

लोग इस कजŊ को अदा नहीं कर पाते हœ, जो िक िनरंतर बढ़ता रहता है। यही İ̾थित

ऋणŤˑता के नाम से जानी जाती है, िजसमŐ समाज का िनɻ वगŊ अपनी मूलभूत

आवʴकता पूरी करने के िलए सामंतो,ं साšकारों, सेठो आिद से कजŊ लेता है लेिकन

ʩाजदर अिधक होने के कारण वह कजŊ की रािश की आदायगी नहीं कर पाता है। कुछ

मामलो मŐ यह ऋˁ Ťˑता तो मनु̍ के साथ आजीवन चलती रहती है। कजŊ देने वाला

सामंत-साšकार जब कजŊ की अदायगी के िलए कड़े Ŝख अपनाते Šए कजŊदार के साथ

मारपीट या िफर उसका और उसके पįरवार का शारीįरक शोषण करता है तो कजŊदार को

आȏहȑा करने के िलए िववश होना पड़ता है।

कुछेक संदभŘ मŐ यह ऋणŤˑता तो एक पीढ़ी-दर-पीढ़ी चलती रहती है िजसमŐ िपता

Ȫारा िलए गए कजŊ को पुũ या िफर पुũ का पुũ चुकाता है। अɨुल िबİ˝ʟाह जी ने अपनी

अनेक कहािनयों मŐ ऋणŤˑता और इससे उȋɄ जीवनगत िवसंगितयों का िचũण िकया

है। Ţमशः शीषŊक कहानी मŐ िनधŊनता एवं अभावŤˑता की İ̾थित मŐ पįरवार को कजŊ का

सहारा लेना पड़ता है। कहानी के पाũ िपताजी आजीवन के बोझ तले दबे िदखाई देते हœ।

पाįरवाįरक िजʃेदाįरयो से भागकर उनका बड़ा बेटा घर से अलग हो जाता है और
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आजीिवका शुŝ करने के िलए िपताजी से पाँच सौ Ŝपयों की मांग करता है। िपता खंडहर

घर को िगरवी रखकर उसे पाँच सौ ŝपये देते है िजसके बाद पास के गाँव मŐ सɥी की

दुकाने खोलता है। घर का खचŊ चलाने के िलए िपताजी सड़क के िकनारे लगे िकलोमीटर के

पȈर की रंगाई का कायŊ शुŝ करते हœ। इसके िलए दो सौ ŝपये का कजŊ लेकर वे पŐट

खरीदते हœ लेिकन पŐट नकली होने के कारण बाįरश मŐ धुल जाता है और कजŊ के पैसे भी

बेकार चले जाते हœ। लेिकन इसके बावजूद वे हार नहीं मानते हœ और "मखदूब Ůधान से पाँच

सौ Ŝपये कजŊ लेकर बाबा ने गाँव से आठ िकलोमीटर दूर के क˜े मŐ परचून की छोटी-सी

दुकान खोल ली। अब वे Ůितिदन क˜े तक जाते और रात गये घर-वापस आते। मगर

दुकान चली नहीं। अˣी Ůितशत माल उधारी पर उठ गया और मखदूम Ůधान का कजŊ

तक न उतर सका था िपताजी कजŊ की इस İ̾थित से िनकल नहीं पाते हœ। उɎŐ अपने बड़े

बेटे के यहाँ नौकरी करनी पड़ती है तथा पुũी के िववाह तथा छोटे लड़के की पढ़ाई के िलए

िफर से कजŊ लेना पड़ता है। इस ऋण का ʩाज चुकाते-चुकाते उसका पूरा पįरवार तबाह

हो जाता है।

'खǷ-खǷआदमी' शीषŊक कहानी मŐ पीढ़ी दर पीढ़ी चलने वाले कजŊ की İ̾थित का

िचũण िकया गया है। अकबर के िपता पįरवार चलाने के िलए कजŊ लेकर लकड़ी का

ʩापार शुŝ करते हœ लेिकन उनका ʩापार चलता नहीं जबिक कजŊ ʩाज सिहत िदन-

Ůितिदन बढ़ता जाता है। अकबर की माता चूिड़याँ पहनाने का पुʱैनी धंधा करती हœ लेिकन

अपनी सामािजक Ůितʿा के ̊िʼगत िपताजी यह धंधा भी बंद करवा देते हœ। िपताजी की

मृȑु के बाद अकबर अपनी माँ के साथ धंधे को िफर से शुŝ करता है लेिकन उसे इस धंधे

से इतनी आमदनी Ůाɑ नहीं होती िक िपता Ȫारा िलए गए कजŊ को चुकाया जा सके। िपता

के Ȫारा िलए कजŊ को चुकाने के िलए उसे अपना पुʱैनी घर बेचना पड़ता है, िजसके बाद

उनके सʃुख सर ढकने के िलए छत की सम˟ा उȋɄ हो जाती है। इस कहानी के माȯम

से िबिलʟाह जी ने अपने जीवन की आरİʁक İ̾थित को अिभʩİƅ Ůदान की है।
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कहानीकार के िपता की भी यही İ̾थित थी उनका ʩवसाय भी नहीं चल सका था तथा

उɎोनंे भी अपनी पȉी के ʩवसाय को बंद कराने की भरपूर कोिशशŐ की थी और अंत मŐ

ऋणŤˑ अव̾था मŐ ही परलोकवासी हो गये िजसके बाद िबİ˝ʟाहजी को भोजन और

आवास संबंधी संƥातीत सम˟ाओं का सामना करना पड़ा था।

'इǍतदार' नामक कहानी मŐ भी कजŊ के बोझ तले दबे पįरवारों की Ůमुख İ̾थित का

सजीव िचũण िकया गया है। कहारी के Ůमुख पाũ खािलक के िपता जमींदार पįरवार से

ताʟुक रखते हœ लेिकन समय करवट बदलता है और जमींदारी जाने के बाद शहर आकर

įरƕा चलाना पड़ता है। शहर आने से पहले खािलक की आिथŊक İ̾थित अȑंत दयनीय

होती है। वह जीवन-यापन के िलए अपने सगे-संबंिधयो दोˑों तथा अनेक जानन-ेपहचानने

वाले से कजŊ ले लेता है और िफर इससे कभी मुƅ नहीं हो पाता है। िनरंतर बढ़ते कजŊ के

कारण खािलक अवसाद Ťˑ हो जाता है तथा मंिदरा का सेवन करने लगता है। असहाय

होकर पँूजी के ŝप बची अपनी पȉी की एकमाũ नथ को भी िगरवी रखकर कजŊ चुकाने

का Ůयास करता है। इस तरह से खािलंक का सɼूणŊ जीवन ऋणŤˑ बना रहता है।

िविभɄ कहानी-सŤंह मŐ सŤंिहत िबİ˝ʟाह जी की और भी अनेक कहािनयाँ हœ

िजनमŐ ऋणŤˑता की İ̾थित, उसके कारणों, दु˃įरणामों आिद का िववेचन-िवʶेषण

करते Šए बताया गया है िक ʩİƅ Ůȑेक तरह से िववश होकर ही कजŊ के िलए

साšकारों-सामंतों आिद का शरणागत बनता है। जब पेट की आग बदाŊʱ नहीं होती, जब

फट-ेपुराने व˓ उसकी लǍा और मान-मयाŊदा की रƗा मŐ असफल होने लगते है जब वह

खुले आसमान के नीचे जीवन ʩतीत करना दूभर हो जाता है तभी सामाɊ ʩİƅ कजŊ लेने

की ओर कदम बढ़ाता है लेिकन ɯाज दर आमदनी की अपेƗा अिधक होने के कारण वह

इन लƗणों से कभी, उऋण नहीं हो पाता है। ऐसे मŐ उसका सɼूणŊ जीवन सम˟ाओं और

पीड़ाओ से Ťिसत हो जाता है।
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रोजगार एवं आिथŊक िवकास की सम˟ा-

बेरोजगारी आधुिनक भारत की सवाŊिधक िवकट सम˟ा है जो िक िदन-Ůितिदन

बढ़ती जा रही है। मȯकाल से पूवŊ जब तक भारतीय समाज वणŊ ʩव̾था के आधार पर

चलता था तब तक बेरोजगारी की सम˟ा नहीं थी। दरअसल शा˓ों एवं धमŊŤंथों मŐ Ůȑेक

वणŊ के िलए िकए जाने वाले कायŊ िनधाŊįरत थे और समाज का Ůȑेक वणŊ उसी ʩव̾था के

अनŝुप अपना-अपना ʩवसाय करता था। मुİˠम आŢांताओं के आगमन के बाद वणŊ

ʩव̾था को धſा लगा िजसके बाद ʩवसाय वणŊसʃत न होकर मनमानी तरीके से होने

लगे। अŤेंजी शासन के समय भारतीय समाज पर वणŊʩव̾था के ̾थान पर जाित-ʩव̾था

को अिधरोिपत कर िदया गया िजसके बाद समाज के िकसी भी ʩİƅ के िलए कोई िनिʮत

रोजगार नहीं रह गया। कुटीर एवं हथकरघा उȨोगों को नʼ करके औपिनवेिशक शासन ने

बेरोजगारी को भारत की सावŊकािलक सम˟ा बनाने की आधारिशला रखी थी जो िक

नगरीकरण, बढ़ती जनसंƥा, मशीनीकरण, रोजगारपरक िशƗा का अभाव, कौशल

िवकास का अभाव, वोट बœक की राजनीित, űʼाचार आिद कारणों से आज अपने उǽषŊ

की ओर बढ़ने लगी है।

िबİ˝ʟाह जी ने 'मुदő चेहरो के िलए' तथा Ţमश: आिद कहािनयों मŐ बेरोजगारी की

İ̾थित तथा उसके कारणों व दु˃įरणामों आिद का यथाथŊपरक िचũण िकया है। भारत Ťाम

Ůधान देश है तथा गाँवों के Ůवास िशƗा, रोजगार आिद की तलाश मŐ शहरों की ओर तेजी

से पलापन कर रहे है। लेिकन शहरों मŐ भी भारत की आबादी के सापेƗ रोजगार बŠत कम

है। ऐसे मŐ पढ़े-िलखे युवाओं को भी शहरों मŐ जाकर औȨोिगक मजदूरी करने को िववश

होना पड़ रहा है। जो सरकारी भितŊयाँ हो रही है वे एक तो 'ऊंट के मँुह मे जीर'े के समान

होती हœ, दूसरे űʼाचार, Ůशासिनक असफलता एवं राजनीितक हˑƗेप आिदकारणों से या

तो पारदशŎ तरीके से नहीं हो पाती हœ या िफर योƶ उʃीदवारों की उपेƗा करके
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राजनीितक, Ůशासिनक पकड़ रखने वाले तथा घूस देने वाले अयोƶ उʃीदवारों को िमल

जाती है जो िक ʩव̾था मŐ घुसकर आȨंत अपना िहत साधने मŐ लगे रहते हœ। जो ʩİƅ

गाँवों मŐ ही रहकर अपना रोजगार शुŝ करने की अिभलाषा रखता है उसके पास लागत

योƶ पँूजी ही नहीं होती है। यिद वह बœक का आŵय लेना चाहे तो बैक उसे िनयमों-िवधानों

मŐ ही उलझाए रखती है और अंत मŐ वह हार मानकर बेरोजगार बैठ जाता है। रोजगार की

इस सम˟ा को िबİʟʟाह जी ने महामारी, तीसरी औरत, फीडबैक, कैलŐडर, चमगादड़,

दुलिहन, नाियका तथा जीवन आिद कहािनयों मŐ अिभʩİƅ Ůदान की है।

बेरोजगारी की तरह ही आिथŊक िवकास की सम˟ा भी समकालीन भारत की एक

Ůमुख सम˟ा रही है। जैसा िक िववेǄ Ůकरण की पूवŊपीिठका मŐ उİʟİखत हो चुका है िक

अŤेंजी शासन Ȫारा बनायी गयी भारत की दुदाōत आिथŊक İ̾थित को सुधारने का उȅर

दाियȕ भारत की जनता Ȫारा चुनी गयी लोकतांिũक सरकारों का था और इसी

उȅरदाियȇ के िनवहŊन के ̊िʼगत सरकार ने भूिम सुधार, उȨोगों का िवकास, पंचवषŎय

योजनाओ का आरʁ, कृिषगत सुधार, खाȨाɄ िनभŊरता, िविभɄ Ůकार की कृिषगत एवं गैर-

कृिषगत Ţांितयों का ŮवतŊन, लघु एवं कुटीर उȨोगों की ̾थापना, आिथŊक उदारीकरण

आिद से संबंिधत है।

िबİ˝ʟाह जी ने अपनी 'सुलह' नामक कहानी मŐ पुिलस थानों मŐ चलने वाली

įरʷतखोरी का बड़ा ही यथाथŊपरक िचũण िकया है। जमींदार पं॰ रामदीन शुƑ हलवाहे के

लड़के महादेव की अनायास ही िपटाई कर देता है। महादेव थाने मŐ रपट िलखवाता है

लेिकन पं॰ रामदीन थाने के दरोगा का įरʷत İखला देता है। इसके बाद दरोगा जी महादेव

पर सुलह करने का दबाव बनाने लगता है। जब रामदीन दरोगा को और पैसो की लालच

देता है तब दरोगा सुलह न करने पर महादेव पर केस करने की धमकी देता है। इसी तरह

से 'तूफान से पहल'े शीषŊक कहानी मŐ िशƗण सं̾थाओं मŐ ʩाɑ űʼाचार को उजागर िकया
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गया है। ˋूल के सं̾ थापक, ʩव̾थापक और अȯापक सभी űʼाचार मŐ िलɑ हœ। ˋूल

बनवाने के नाम पर जो जमीन ली जाती है उसमŐ आधे पर ही ˋूल बनता है, शेष को ऋिष-

िशƗा के नाम पर खाली रख िदया जाता है, जबिक वहाँ ऋिष की पढ़ाई नहीं होती है। ˋूल

की इमारत के नाम पर ढेर सारा पैसा इकǧा िकया जाता है लेिकन ˋूल की कोठįरयों की

सƥंा मŐ कोई वृİȠ नहीं होती है। िविभɄ कहानी-सŤंहों मŐ सŤंिहत िबİ˝ʟाह जी की इसी

तरह की और भी अनेक कहािनयाँ हœ िजनमŐ राजनीित, Ůशासिनक űʼाचार, įरʷतखोरी,

कालाबाजारी, सं̾ थागत चोरी आिद का ˢाभािवक िचũण िकया गया है।

सवŊहारा वगŊ मŐ ʩाɑ िपछड़ेपन की सम˟ा-

सवŊहारा वगŊ को शोिषत वगŊ भी कहा जा सकता है। Ɛोंिक इस वगŊ की आिथŊक

İ̾थित सदैव से ही दयनीय रही है इसिलए न केवल अिभजात वगŊ Ȫारा इसका Ůȑेक तरह

से शोषण िकया जाता रहा है अिपतु यह वगŊ सदैव से ही िवकास की दौड़ मŐ भी िपछड़ रहा

है। इस तरह से िपछड़ापन सवŊहारा वगŊ की Ůमुख और सावŊकािलक सम˟ा रही है। छोट-े

छोटे कृषक, खेितहर और मील मजदूर, िदहाड़ी मजदूर एवं नौकर आिद सवŊहारा वगŊ के

अंतगŊत आते हœ जो िक िवकास की दौड़ मŐ अभी भी बŠत पीछे हœ। सवŊहारा वगŊ के

िपछड़ेपन को ही दशाŊता है- "तुम िजस ददŊ को झेल रहे हो उसे मœ समझता š◌ॅ◌ं। लेिकन

वह उतना महȕपूणŊ नहीं िजतना उन लोगों का ददŊ जो पेट भर अɄ और तन भर व˓ के

िलए तड़प रहे हœ। अपनी पीड़ा को उनकी पीड़ा के सामने रखकर देखो तुʉŐ लगेगा तुʉारी

पीड़ा छोटी पड़ गई है। िफर िजस ʩव̾था मŐ तुम जी रहे हो, वह सामंती ʩव̾था का ही

दूसरा संˋरण है।" इसी तरह से 'आग' शीषŊक कहानी मŐ भी सवŊहारा वगŊ के िपछड़ेपन के

कारण ŮादुभूŊत दयनीय İ̾थितयों का ˢाभािवक िचũण िकया गया है।

िनɻवगŎय पįरवार की मुɄी कहानी की Ůमुख पाũ है। मɄुी का पित चोरी-डकैती और

लूटपाट करके अपने पįरवार का भरण-पोषण करता है लेिकन अनेक बार पुिलस Ȫारा
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पकड़े जाने के कारण मुɄी के िववाह मŐ िमले सारे गहने उसकी जमानत कराने मŐ ही िबक

जाते हœ। 'अधमŊ युȠ' नामक कहानी मŐ भी सवŊहारा वगŊ के िपछड़ेपन की दशाओं का िचũण

िकया गया है। कहानी का Ůमुख पाũ एक अȯापक है िजसे िनयुİƅ से लेकर खान-ेपीने

और रहने तक अनेक असुिवधाओं का सामना करना पड़ता है और अतं मŐ वह रहने के िलए

भंडारे की शरण लेता है। इसी तरह से िबİ˝ʟाह जी की रफ-रफ मेल, तूफान से पहले,

लड़के, साल भर का ȑौहार, खुशी, दो बूढ़े तथा रैन बसेरा आिद कहािनयों भी सवŊहारा वगŊ

के िपछड़ेपन की सम˟ाओं का िचũण िकया गया है।

शोषक एवं शोिषत वगŊ के मȯ का संघषŊ-

िबİ˝ʟाह जी ने अपनी अनेक कहािनयों मŐ शोषक अथाŊत् उǄवगŊ, अिभजातवगŊ,

पँूजीपित एवं सामंत आिद तथा शोषक अथाŊत् कृषक, मजदूर, ŵिमक आिद के बीच के

आपसी संघषŖ का भी िचũण िकया है। जैसा िक पूवŊ मŐ बताया जा चुका है िक

औȨोगीकरण, मशीनीकरण, भूमǷलीकरण और बाजारवाद आिद वैिʷक अवधारणाओं ने

Ůȑेक समाज मŐ शोषक और शोिषत वगŊ के बीच के आपसी संघषŘ मŐ ʩापक वİृȠ कर दी

है। कारण यह है िक इन िवचारधाराओं के Ůभावˢŝप िवʷ भर मŐ योग और आपूितŊ दोनों

मŐ अभूतपूवŊ वİृȠ Šई है। इसिलए उȨोगों पर कम लागत मŐ अिधक उȋादन करके मुनाफा

कमाने का दबाब बढ़ा है। औȨोिगक Ůित˙धाŊ के इस दौर मŐ उȨोगपित उȋादन को

बढ़ाने के िलए ŵिमकों और मजदूरों से अिधक मेहनत करवाते हœ तथा बदले मŐ उɎŐ बŠत

कम पाįरŵिमक देते हœ। Ɛोंिक शोिषतवगŊ के पास आय का कोई ŷोत नहीं है। इसिलए ये

शोषक वगŊ के चंगुल मŐ आसानी से फँस जाते हœ। इसी तरह से सामंत, साšकार, महाजन

और जमींदार आिद भी िकसानों, मजदूरों तथा ŵिमको को कजŊ आिद देकर उनका

शारीįरक और आिथŊक शोषण करते हœ।
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शोषकवगŊ शोिषत वगŊ को अपने िनयũंण मŐ रखने के िलए या िफर यों कहलŐ िक

गरीबों पर अपना Ůभȕु जमाने के िलए उस पर अनेक तरह के अɊाय और अȑाचार

करता है। Ɛोंिक संसाधन संपɄ होने के कारण राजनीित, Ůशासन, Ɋाय आिद संबंधी

िनयम-कानून को यह पहले ही खरीद चुका होता है इसिलए Ɋाय, िनयम और िवधान भी

सदैव इसी वगŊ के पƗ मŐ रहते हœ। साʄवादी िवचारधारा से Ůभािवत िबİ˝ʟाह जी ने

अपनी अनेक कहािनयों मŐ न केवल शोिषतों की İ̾थित एवं उनके संघषŊ का िचũण िकया है

बİʋ इसवगŊ के Ůित अपनी सहानुभूित भी Ůकृत की है। 'खाल खीचने वाला' शीषŊक

कहानी का Ůमुख पाũ भुनेसर िनɻवगŊ का एक साधारण ʩİƅ है जो िक मृत जानवरों की

खाल िनकालकर उसे बेचता है और उससे होने वाली आमदनी से अपना और अपने

पįरवार का गुजर-बसर करता है। लेिकन उǄवगŎय ʩापारी उसका भी शोषण करते हœ।

भुनेसर से मरे Šए जानवरों की खाल बेचने पर आधी रकम की मांग तो करते ही है, साथ ही

उसे अपने यहाँ बेगारी करने को भी िववश करते है। भुनेसर ʩापाįरयों के यहाँ मुɞ मŐ

काम करता है। और जब इɎी ʩापाįरयों के पास खाल बेचने जाता है तो उसे खाल के

बदले बŠत कम दाम िदया जाता है। बड़े िमयाँ तो भुनेसर से बलात ŵम भी करवाता है।

'यह कोई अंत नहीं' नामक कहानी मŐ शहर के साšकार तथा ʩापारी बीड़ी मजदूरों

का आिथŊक शोषण करते िदखाई देते हœ। वे मजदूरों से िदन-रात मेहनत करवाते हœ तथा

मजदूरी के नाम पर तीन Ŝपये पकड़ा देते हœ। मजदूरों के कायŘ मŐ कोई न कोई कमी

िनकालकर इस रािश मŐ भी कटौती कर ली जाती है। ʩापाįरयों और साšकारों के शोषण

ही परेशान होकर बीड़ी मजदूर हड़ताल कर देते हœ िजसमे उɎŐ Ťामीण और शहरीय

मजदूरों का भी साथ िमलता है। इसी तरह 'İखलाड़ी' शीषŊक कहानी मŐ हाजी साहब िजɄा

के नाम से महािवȨालय ̾थािपत करके Ťामीणो,ं अȯापकों एवं कमŊचाįरयों का शोषण

करना चाहते है िजसके िलए गरीब एवं अिशिƗत Ťामीणों से वे एतिȪषयक Ůˑाव भी

पाįरत करवा लेते हœ।
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उपयुŊƅ िववेचन-िवʶेषण के आधार पर उपसंहाराȏक ŝप से कहा जा सकता है

िक िबİ˝ʟाह जी की कहािनयों मŐ अंतभुŊƅ आिथŊक चेतना का ˢर िविवध िवषयी एवं

अȑिधक ऊँचा रहा है। उɎोंने आधुिनक समाज मŐ ʩाɑ जीवन के Ůȑेक आिथŊक

पहलुओं को छुआ है तथा िकसी भी वगŊ की िकसी भी पįरİ̾थित को कथानकीय तान-ेबाने

मŐ बुनने मŐ उɎोंने कोई कोर-कसर नहीं छोड़ी है तथा समसामियक समाज की आिथŊक

İ̾थित का अिभʩİƅपरक Ůितिनिधȕ करने मŐ उनकी कहािनया◌ॅ◌ं पूणŊतः समथŊ हœ।

2.1 सामािजक चेतना का संदभŊ

एक समŤ कथाकार की Ůकृित उपɊासों की तरह ही अɨुल िबİ˝ʟाह की

कहािनयों मŐ ʩाɑ रही सामािजक चेतना भी बŠ-िवषयी एवं िविवध आयामी रही है। िजस

तरह से उɎोंने अपने उपɊासों मŐ युगीन देशकाल एवं वातावरण की सामािजक İ̾थितयो-ं

पįरİ̾थितयों, Ůवृिȅयो,ं घटना-ʩापारों एवं िचȅवृिȅयों एवं संगितयों-िवसंगितयों आिद को

अिभʩİƅ Ůदान की है ठीक उसी तरह से अपनी कहािनयों मŐ भी उɎोंने समसामियक

भारतीय समाज के िविवध पƗों एवं संदभŘ का यथाथŊपरक िचũांकन िकया है। इस िचũांकन

मŐ िह̢दू और मİुˠम दोनों समाजों की वतŊमानता रही है लेिकन यȨिप वणŊन-िववेचन की

̊िʼ से Ůधानता मुİˠम समाज मŐ ŮकीिणŊत संगितयों-िवसंगितयों आिद के िचũण की ही

िदखाई देती है। जो िक ˢानुभूितजɊ एवं भोगे Šए यथाथŊ दोनों ŝपों मŐ कहानीकार की

वगŎय पįरİ̾थित को भी अिनिʮत करती है। इसी तरह से वैसे तो िबİ˝ʟाह जी ने अपनी

कहािनयों मŐ समाज मŐ Ůचिलत अǅी रीितयो,ं लोककʞाणकारी Ůयासों, मानवतावादी

मूʞो,ं ̾थापनाओं व मानदǷों आिद का भी िचũण िकया है लेिकन एक समसामियक

सािहȑ-सजŊक अथवा Ůगितशील कहानीकार के ŝप मŐ उनकी ̊िʼ अिधकांशत:

सामािजक िवūूपताओं तथा यथाİ̾थितवादी परɼराओं मानदǷों पर ही कȾेीत रही है।
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अपनी कहािनयों मŐ वे सामािजक िवसंगितयों, कुरीितयो,ं दुİȖत Ůथाओं अमानवीय

परɼराओ,ं आवʭताओ,ं सम˟ाओं अˢाभािवक घटनाओ,ं पįरवतŊनों तथा अवांछनीय

पįरİ̾थितयों, Ůवृिȅयों एवं मनोवृिȅयों आिद को ही कथानकीय Ůदान करते िदखाई देते हœ।

इस तरह से कह सकते है िक एक कहानीकार के ŝप मŐ िबİ˝ʟाह जी की सामािजक

चेतना अȑिधक ʩापक आयामों वाली रही है िजसे समŤता और सɼकŊता से समझने के

िलए कुछ ˢतंũ Ůकरणों मŐ िवभƅकर देना समीचीन Ůतीत होता है।

जाितŮथा एवं छुआछूत की सम˟ा-

एक सामािजक िवसंगित के ŝप मŐ जाित Ůथा भारतीय समाज मŐ Ůाचीनकाल से ही

वतŊमान रही है। भारतीय समाज मŐ ʩİƅ की जाित का िनधाŊरण उसके कमŊ से न होकर

जɉ से होता है, अथाŊत् मनुˈ िजस जाित मŐ जɉ लेता है, उसी जाित का माना जाता है,

िफर वह िकतना भी उǽृʼ या िनकृʼ कमŊ करŐ, उसकी जाित पįरवितŊत नहीं हो सकती है।

दरअसल कमŊ आधाįरत वणŊ ʩव̾था ही कालांतर मŐ िवकृत होकर जɉ आधाįरत जाित

ʩव̾था का ŮादुभाŊव बनी। इस जाित ʩव̾था ने भारतीय समाज की संरचना को अȑिधक

जिटल बना िदया। Ůȑेक वषŊ से संबंिधत जाितयों की सामािजक İ̾थित वैसे तो वणŊ ʩव̾था

के अनुŝप ही रही लेिकन Ɛोंिक Ůȑेक जाित ने अपने से िनɻ जाित का अनुसंधान करना

Ůारʁा कर िदया िजसके कारण जाितयों का िवभाजन उपजाितयों मŐ होने लगा। इस जाित

Ůथा ने सवाŊिधक अिहत शूū वणŊ से संबंिधत िनɻजाितयों का िकया। कारण यह है िक शूū

वणŊ से अंतसंबंिधत होने के कारण एक तो इनके सामािजक और आिथŊक अिधकार पहले से

ही बŠत सीिमत थे दूसरे जाित ʩव̾था के उदय ने शूū वणŊ को भी अनेक जाितयो-ं

उपजाितयों मŐ िवभƅ कर िदया। ऐसे मŐ जो Űा˦ण, Ɨिũय एवं वैʴ वणŊ के लोग पहले शुȠ

वणŊ का शोषण और उसके साथ भेदभाव का ʩवहार करते थे उनकी सामािजक İ̾थित एवं

Ůभȕु जस का तस बना रहा लेिकन शुū वणŊ मŐ जो जाितयाँ सामािजक ŝप से िनचले
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पायदान पर İ̾थतथीं उɎŐ उपयुŊƅ तीनों वणŘ के अितįरƅ अपने वणŊ की अपने से ऊँची

İ̾थित रखने वाली जाितयों का भी शोषण, दमन एव भेदभाव का ʩवहार झेलना पड़ता है।

ऐसे मŐ जाित-ʩव̾था शोिषत, पीिड़त दिलत एवं िनɻ जाित के लोगों के अमानवीय शोषण

का आधार बनी। ˢाधीनता Ůाİɑ के बाद िशƗा, औȨोगीकरण, संवैधािनक अिधकारों के

Ůित जागŜकता, भूमǷलीकरण, बाजारवाद, वǒैािनक एवं तकनीकी िवकास तथा सूचना

कांित आिद कारणों से भारतीय समाज मŐ जाित ʩव̾था के बंधन कुछ ढीले अवʴ Šए हœ

लेिकन उसका पूणŊŝपेण टूटना अभी भी बाकी है। Ɛोंिक यह ʩव̾था लोगों के मन-

मİˑʺ तक घर कर चुकी है इसिलए इससे धीरे-धीरे ही मƅु Šआ जा सकता है और

आज का भारतीय समाज इस मुİƅ की ओर अŤसर भी है। वैसे तो िह̢दू समाज की अपेƗा

मुİˠम समाज पर जाित ʩव̾था का Ůभाव नगǻ है लेिकन यह समाज भी िशया, सुɄी,

लोदी, सैयद, बरेलवी तथा लखनवी आिद जाितयों मŐ िवभािजत है इससे इनकार नहीं िकया

जा सकता है।

िबİ˝ʟाह जी ने अपनी दंगाई, बैरंग िचǧी तथा आिलया धोबी और पाव भर गोʱ

आिद कहािनयों मŐ जाित-Ůथा की िवसंगितयों का यथाथŊपरक िचũण िकया है। 'दंगाई'

कहानी का Ůमुख पाũ बसंतु शहर मŐ होने िह̢दू-मİुˠम साɽदाियक दगें से Ůभािवत

होकर अपने गाँव मŐ साɽदाियक दंगा करवाना चाहता है। चौक इलाके के गंुडों को उसने

अपनी ही जाित-िबरादरी के लोगों पर गुंड़ई करते Šए देखा है। जाित-ʩव̾था का सवाŊिधक

िवकृत दु˃įरणाम अ˙ृʴता अथवा छुआछूत की भावना का िवकास है िजसे सɷ समाज

के िलए एक अिभशाप या कोढ़ कहा जा सकता है। यȨिप संिवधान ने अपने सũहवŐ

अनǅेुद Ȫारा सȠैांितक ŝप से इसका समूलनाश कर िदया है लेिकन ʩावहाįरक ŝप से

कमोवेश िह̢दू एवं मİुˠम समाजों मŐ यह अभी भी एक अमानवीय ʩवहार के ŝप मŐ

ʩाɑ है। इस अ˙ृʴता की भावना के अंतगŊत Ůȑेक जाित के लोग सामािजक ˑर पर
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अपने से नीची जाित के लोगो के साथ खान-पान िववाह आिद का संबंध नहीं रखते हœ तथा

उनकी ̊िʼ मŐ िनɻ जाित के लोग अछूत होते हœ।

िह̢दू समाज के संदभŊ मŐ जहाँ दिलत या िनɻ जाितयों को अ˙ृʴता की भावना के

कारण Űा˦ण, Ɨिũय और वैʴ वणŖ की Ůताड़ना एवं उȋीड़न का िशकार होना पड़ा वही

मुİˠम समाज मŐ धोबी नाई, धिनया, चुिड़हार और जुलाहा आिद िनɻ जाितयों को रोढ़ा,

पठान एवं सैʊद आिद उǄजाितयों Ȫारा छुआछूत की ̊िʼ से देखा गया। िबİ˝ʟाह जी

ने अपनी अनेक कहािनयों मŐ अ˙ृˈता अथवा छुआछतु की भावना एवं इससे ŮादुभूŊत होने

वाली िवūूपताओं का िचũण िकया है। 'अिलया धोबी और पावभर गोʱ' शीषŊक कहानी मŐ

अ˙ृʴता की भावना के कारण ही शेख, पठान, सैʊद आिद युसूफ धोबी की दावत को

अˢीकृत कर देते हœ। उनके िलए एक िनɻ जाित के धोबी के यहाँ दावतखाना इˠामी

मसावत के Ůितकूल Ůतीत होता है। मİुˠम समाज मŐ भी छुआछूत की भावना अपने

सवाŊिधक िवकृत ˢŝपों मŐ ʩाɑ रही है िजसका वणŊन करते Šए एक कहानी मŐ

कहानीकार िलखता है- "जो शेख हœ, जो सʊैद िसȞकी और खान हœ, वे नाइयो धोिबयों और

जुलाहो,ं धिुनयों से नफरत करते हœ। जैसे िकसी जमाने मŐ Űा˦ण और Ɨिũय शुūो से नफरत

करते थे।.... इस मुʋ मŐ शुūो ने इसीिलए तो इˠाम को कबूल िकया था िक उɎŐ बराबरी

का दजाŊ िमलेगा पर वह नहीं Šआ। बराबरी िसफŊ मİˏद तक मौजूद है। बाहर समाजी

िजंदगी मŐ वही ऊंच-नीच आज तक मौजूद है। हमारे गाँव मŐ धोबी बŠत हœ। इसमŐ शक नहीं

िक ये मुसलमान है, कलमागो हœ। लेिकन यह हमारी चारपाइयों पर नहीं बैठ सकता। हम

इनके यहा◌ॅ◌ं खाना नहीं खा सकते।"

यौिनकता की सम˟ा-

यौिनकता आधुिनक समाज की एक Ůमुख सम˟ा बन गयी है िजसमŐ ˓ी-पुŜष या

लड़की-लड़के के बीच अनैितक यौन संबंध ̾थािपत िकया जाता है। भूमǷलीकरण और
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बाजारवाद के Ůभाव से जब से भारतीय समाज पाʮाȑ सं̀ ृित का अंधानुकरण करने लगा

है तब से समाज मŐ यौिनकता की सम˟ा अपना िवकराल ŝप धारण करने लगी है।

दरअसल पिʮमी संˋृित 'फी सƛे' एवं 'फी लव' की िहमायती है तथा उसमŐ नưता की

ʩापकता भी अिधक है जो िक अʙवय मŐ ही मनुˈ मŐ वासना की भावना ŮादुभूŊत कर देती

है िजसके पįरणामˢŝप कम उŲ के लड़के-लड़िकया◌ॅ◌ं िववाह से पूवŊ ही यौन-संबंध

̾थािपत करने लग जाते हœ। उनकी वासना मŐ िनरंतर वृİȠ होती रहती है िजसके कारण

िववाह के बाद, अपनी यौन इǅाओं की पूितŊ के िलए वŐ पर ˓ी-पुŜष के साथ अनैितक

यौन संबंध ̾थािपत करने लगते हœ। पाʮाȑ सं̀ ृित का अनुगामी होने के कारण भारतीय

समाज भी अब नưता के साथ वासना परोसने लगा है िजसके कारण िववाह से पूवŊ एवं

िववाह के बाद अिधक से अिधक यौन संबंध ̾थािपत करना एक फैशन सा बन गया है।

महानगरों या शहरों मŐ जब से िलव-इन-įरलेशनिशप की संˋृित ŮादुभूŊत Šई है तब से इस

यौिनकता या अनैितक यौन संबंधो को सामािजक ˢीकृित भी िमलने लगी है िजसमŐ िववाह

से पूवŊ ही लड़की-लड़के पित-पȉी की तरह रहते हœ।

वतŊमान समय की भौितकतावादी चकाचौंध तथा ईंटरनेट के माȯम से Šए संचार के

तीŴ िवकास ने अवैध यौन संबंधों को और भी बढ़ावा िदया है। ये अवैध यौन संबंध भारतीय

समाज मŐ मुƥत: तीन ŝपों मŐ िदखाई देते हœ िजनमे से पहला ˢŝप िववाह से पूवŊ ̾थािपत

होने वाला यौन संबंध होता है तो यौिनकता की दूसरी Ůकृित मŐ िववाहेȅर ̾थािपत होने वाले

यौन संबंधों की पįरगिठत िकया जाता है। अवैध यौन-संबंधो की तीसरी एवं संवाŊिधक

वीभȖ Ůवृिȅ वेɹ ावृिȅ की होती है िजसमे गरीब, शोिषत, पीिड़त एवं उपेिƗत İ˓यों या

लड़िकयाँ अपना जीिवकोपाजŊन करने के िलए पैसों के बदले अपने िज˝ को बाजारों मŐ

बेचती है। िबİ˝ʟाह जी ने इȾधनुष तथा नरलीला आिद कहािनयों मŐ यौिनकता की

िविभɄ Ůकृितयों और पįरणामों का िचũण िकया है। अवैध यौन संबंध अथाŊत् यौिनकता चाहे

िववाह से पूवŊ की हो या िफर िववाह के बाद की, या िफर वेʴावृिȅ के ŝप मŐ वह अपने



312

सभी ŝपों मŐ सवाŊिधक अिहत İ˓यो-ंलड़िकयों का ही करती है Ɛोिक भारत की िपतृ

सȅाȏक सामािजक ʩव̾था मŐ मिहलाओं के िलए जो मान, मयाŊदा एवं सʃान की पįरिध

खींची गयी है यौिनकता उसका अितŢमण करती है। िववाह से पूवŊ एवं िववाह के बाद

अवैध यौन संबंध ̾थािपत करने वाली İ˓यों को जहाँ पंचायत, तलाक, पाįरवाįरक कलह

घर से िनकासी, शारीįरक यातना आिद का सामना करना पड़ता है वही वेʴावृिȅ करने

वाली मिहलाओं को सामािजक अपमान ितरˋार, यौन-शोषण एवं मानिसक Ůताड़ना

आिद का साƗाǽार करना पड़ता है।

̊ʼांत ˢŝप नरलीला नामक कहानी मŐ बड़कू और ननकू नामक दो भाई िमलकर

एक औरत खरीदते हœ जो िक कुछ समय बाद धोिबयाने के िकसी युवक दुलारे से Ůेम करने

लगती है और दुलारे भी उसे अपनी पȉी बनाना चाहता है। िकसी िदन बडकू उस औरत

कमली को काम करते Šए देखता है तो आग-बबूला हो जाता है। वह उसे उसे वहा◌ॅ◌ं से

खींचकर लाता है और दोनों भाई िमलकर जाित पंचायत बुलाते हœ और दुलारे से कमली की

खुराकी के बदले ढाई हजार ŝपये खचŊ मांगते हœ। पंचायत उनके िववाद का िनपटारा नहीं

कर पाती है तो दोनो थाने की शरण लेते हœ। इस तरह से सामािजक एवं शारीįरक-मानिसक

ŝप से कमली की छीछालेदर हो जाती है Ɛोंिक उसने िपतृ सȅाȏक समाज की बेिडयाँ

तोड़ी होती हœ। इसी तरह अɨुल िबİ˝ʟाह ने अपनी अनेक कहािनयों मŐ संयुƅ पįरवार

मŐ हो रहे िनȑ-Ůित िवघटन की सम˟ा को िचिũत िकया है जो िक समसामियक भारतीय

समाज की सवाŊिधक Ůभावशाली िवसंगित है। भूमǷलीकरण, बाजारवाद मानवीय

आवʴकताओं-महȕाकाƗंाओं आिद मŐ वİृȠ, मनुˈ जीवनभर अथŊ का एकािधकार

औȨोगीकरण, नगरीकरण ˢाथŊ की Ůवृिȅ, पाʮाȑ सं̀ ृित का अनुकरण, अथŊ-संŤह की

भाषायी वचŊˢ या आिधपȑ की भाषा तथा पिʮमी जीवनगत ˢाधीनता की अिभलाषा आिद

कारणों से आपके भारतीय Ůमाण मŐ संयुƅ पįरवार तेजी से िवघिटत होकर एकाकी

पįरवार मŐ पįरवितŊत हो रहे हœ। गरीबी, बेरोजगारी, बेकारी, िपछड़ापन तथा ʩİƅवािदता



313

आिद घटकों के कारण भी जो संयुƅ पįरवार िकसी समय भारतीय संˋृित की पहचान

और Ůवृिȅ Šआ करते थे वे आज टूटने लगे हœ। ˓ी हो या पुŜष, युवा हो या बुजुगŊ आज

सभी िकसी न िकसी तरह से संयƅु पįरवारों मŐ उȋɄ Šई िवघटन की सम˟ाओं से जुझ

रहे हœ। िजन लोगो को एकांत िŮय है उɎŐ तो पįरवारों के िवŤह से अिधक सम˟ा नहीं होती

है लेिकन जो लोग संयƅु पįरवार के अɷˑ हो चुके हœ उɎŐ इस िवघटन के बाद अनेक

तरह की सम˟ाओं का सामना करना पड़ रहा है।

'रैन बसेरा' नामक कहानी संŤह मŐ सŤंिहत 'लफंगा' शीषŊक कहानी संयुƅ पįरवारों

मŐ होने वाले िवघटन की İ̾थित तथा कारण आिद का ˢाभािवक िचũण करती है िजसमे

केवल पठान का िहˣा ही िवघिटत नहीं होता बİʋ पįरवार के सद˟ों का भी िवभाजन हो

जाता है- "उसी रोज बँटवारा हो गया। मकान का एक िहˣा भʊैा के कɥे मŐ तथा दूसरा

िहˣा छोटे भʊैा के। चुिनया छोटे भैʊा की ओर और वह बड़े भʊैा की ओर।" बड़ा भाई

डॉƃर है तथा छोटा भाई कपड़े िसलने का कायŊ करता है। माता-िपता की मृȑु के बाद

बड़े भाई ने अपनी पाįरवाįरक िजʃेदारी उठाते Šए छोटे भाई एवं बहन की भी देखरेख

करता है। हालाँिक आज के समय कोई भी ʩİƅ पįरवार के दूसरे सद˟ की िजʃेदारी

अपने िसर पर नहीं लेना चाहता है। और जो बǄे अनाथ हो जाते हœ उनकी İ̾थित तो और

भी बदतर हो जाती है। लेिकन इस कहानी मŐ बड़े भाई ने अपने छोटे भाई तथा बहनों के

साथ ऐसा नहीं होने देता है। हालाँिक वह अपनी पाįरवाįरक िजʃेदाįरयों को बखूबी िनभाता

है लेिकन िफर भी पįरवार को िवघिटत होने से नहीं बचा पाता है। दोनों भाइयों के बीच मŐ

जमीन-जायदाद आिद का बँटवारा हो जाता ही है, साथ ही बहनों का भी बॅटंवारा हो जाता

है। 'इȾधनषु' कहानी मŐ भी पाįरवाįरक िवघटन की इसी सम˟ा का िचũण िकया गया है

िजसमŐ तीनों लड़के अपनी माँ एवं बहनों से अलग हो जाते हœ तथा उनसे कोई संबंध नहीं

रखते हœ। अपने पेट पालने के िलए उनकी माँ को कॉलेज मŐ माई बनकर कायŊ करना पड़ता

है। कई संदभŘ मŐ देखा जाता है िक लड़के अपने मा-ँबाप से अलग हो जाते हœ या िफर उɎŐ
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अलग कर देते हœ। ऐसे मŐ उनके मा-ँबाप को जीवन-िनवाŊह के िलए कभी भीख मांगना

पड़ता है तो कभी वृȠाव̾था मŐ भी मजदूरी करनी पड़ती है या िफर उɎŐ वȠृाŵम का

शरणागत होना पड़ता है।

िबİ˝ʟाह जी ने 'इȾधनुष' कहानी के माȯम से पाįरवाįरक िवघटन से ŮादूभूŊत

इसी िवसंगित को ʩƅ करने का Ůयास िकया है। सवŊǒात है िक आधुिनक पįरवेश मŐ

ʩİƅ संयुƅ पįरवार के बीच ˢयं को कंुिठत पाता है। इस कंुठा का एकमाũ आधार

उसकी बेरोजगारी या अथाŊभाव ही होता है। अथŊ के अभाव मŐ या िफर बेकारी की İ̾थित मŐ

उसे पįरवार से पयाŊɑ महȇ या सʃान नहीं िमल पाता है। ऐसे मŐ पįरवार मŐ कलह की

İ̾थित उȋɄ होती है जो िक मȯमवगŎय संयुƅ पįरवारों के िवघटन का सवŊŮमुख कारण

होती है। आज के įरʱे-नाते एवं पाįरवाįरक संबंध अथŊ पर ही केİȾत हœ ऐसे मŐ अथŊहीन या

बेरोजगार ʩİƅ का संयुƅ पįरवार मŐ घुटन महसूस करना ˢाभािवक है। कारण यह है

िक उसे भलीभांित ǒात है िक यिद उसकी आिथŊक İ̾थित ठीक नहीं रहेगी तो उसकी पȉी,

माता-िपता, भाई आिद सभी उसे अपमािनत महसूस करवाएंगे, इसके बाद पįरवार मŐ

आपसी कलह बढ़ेगी और इस पįरवाįरक कलह को संयुƅ पįरवार के िवघटन का Ůमुख

कारण मानते हœ। पाįरवाįरक कलह के कारण ही कहानीकार की माता-िपता एवं ˢयं

कथाकार का उसकी पȉी के संबंध िवǅेद Šआ था िजसका मूल आधार आिथŊक िवपɄता

थी। इसिलए िबİ˝ʟाह जी इस बात को भली-भांित समझते हœ और इस İ̾थित को अनेक

कहािनयों मŐ अिभʩİƅ भी Ůदान की है।

'खǷ खǷ आदमी' नामक कहानी मŐ हाजी साहब और उनके छोटे भाई बनी

िमया◌ॅ◌ं जमीन-जायदाद के िलए होने वाली पाįरवाįरक कलह के कारण ही अलग हो जाते

हœ। िबİ˝ʟाह जी की ऐसी और भी अनेक कहािनया◌ॅ◌ं है िजसमŐ या तो आपसी लड़ाई के

कारण पित-पȉी के बीच िववाह-िवǅेद हो जाता है या िफर पȉी अपने गरीब पित को
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छोड़कर िकसी संपɄ ʩİƅ का दामन थाम लेती है जो की पाįरवाįरक िवघटन का

सवाŊिधक िवकृत परंतु बुिनयादी कारण कहा जा सकता है।

वैवािहक जीवन की सफलता एवं असफलता की सम˟ा-

वैसे तो िबİ˝ʟाह जी ने अपनी कहािनयों मŐ सफल एवं असफल दोनों Ůकार के

वैवािहक संबंधों की İ̾थितयों, Ůवृिȅयो,ं कारणों एवं पįरणामों आिद का ˢाभािवक िचũण

िकया है लेिकन उनकी ̊िʼ असफल वैवािहक संबंधों मŐ िनिहत कारणों एवं पįरणामों के

अनुसंधान पर अिधक कİेȾत रही है। सफल दाɼȑ संबंधों का हमŐ मŜ̾थल, खुशी,

एहसास, कानून, ऊँगिलयाँ तथा िवदूषक आिद शीषŊक कहािनयों मŐ देखने को िमलता है।

'मŜ̾थल' कहानी मŐ Ůेम िववाह करने वाले Ůभु एवं शांता का वैवािहक जीवन अȑिधक

शांितमय और सुखमय िदखाई देता है। Ůभु की आिथŊक İ̾थित अǅी नहीं है, वह छोटी सी

नौकरी करके अपने पįरवार का जैसे-तैसे भरण-पोषण करता है लेिकन िफर भी पित-पȉी

दोनों खुश हœ तथा दोनों मŐ एक-दूसरे के Ůित Ůेम सहयोग एवं समपŊण की भावना िदखाई

देती है।

यही İ̾थित 'खुशी' नामक कहानी के ŵीबाबू और उनकी पȉी की भी है। ŵीबाबू एक

छोटी-सी नौकरी करके अपने पįरवार का गुजारा करते हœ लेिकन उनकी पȉी जानकी

इससे खुश है। ŵीबाबू अपने सहपाठी िमũ के बड़े नेता बन जाने के बाद उसे अपने घर

आने के िलए आमंिũत करते हœ, िजसे वह ˢीकार कर लेता है। इसके बाद पित-पȉी की

खुिशयों का िठकाना नहीं रहता और वे दोनो अपनी आिथŊक िवपɄता की उपेƗा करते Šए

उसके ˢागत की तैयारी मŐ जुट जाते हœ। इस समय तो जानकी का उȖाह तो अपने चरम

पर होता है। वह अपनी पड़ोसन से सौ Ŝपये उधार लेकर पित के िमũ के िलए खाने का

Ůबंध करती है। दोनो पित-पȉी हंसी-खुशी से आगंतुक की यथेʼ आवभगत करते हœ। इसी

तरह से एहसास, कानून एवं िवदूषक आिद कहािनयों मŐ भी वैवािहक जीवन सफलता एवं
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शांितमय İ̾थित आिद का िचũण िकया गया है। लेिकन िबİ˝ʟाह जी ने असफल

वैवािहक जीवन को दशाŊने वाली कहािनयाँ अिधक िलखी है। उनकी दंड, इȾधनुष, मुरीद,

दीवार, पशु, बाजीगर, जीना तो पड़ेगा, िमǧा, पगला राजा एवं बैरंग िचǧी आिद कहािनयों मŐ

दाɼȑ जीवन की असफलताओं या िफर यों कहŐ िक वैवािहक जीवन की सम˟ाओं का

यथाथŊपरक िचũण देखने को िमलता है। वैवािहक जीवन की इस असफलता के अनेक

कारण रहे है िजनमŐ, गरीबी, अिशƗा, िपछड़ापन, अɊाय, अȑाचार, अनैितक, यौन संबंध,

बेमेल िववाह की Ůथा, बŠ िववाह की Ůथा, दहेज Ůथा, मेहर, हलाला तथा बŠपȉी Ůथा

आिद को Ůमुख घटक माना जा सकता है।

'दंड' नामक कहानी मŐ शोषण एवं अंधिवʷास के कारण वैवािहक जीवन मŐ सम˟ा

उȋɄ होती है। नंद की पȉी लİखया को गाँव का एक लड़का छेड़ देता है िजसे वह अपने

पित को बताती है। नंद उʐे लİखया के चįरũ पर ही संदेह करने लगता है तथा उसे अनेक

Ůकार से Ůतािड़त करने लगता है। इस Ůताड़ना एवं शक के कारण दोनों के वैवािहक

जीवन मŐ अशांित एवं पार˙įरक िवʷास की सम˟ा उȋɄ हो जाती है।

'इȾधनुष' नामक कहानी मŐ भी शोषण एवं उȋीड़न से ही वैवािहक जीवन मŐ खटास

उȋɄ होती है। मनोहर अपनी पȉी नंिदनी को बेवजह मारता पीटता है इसिलए दोनों का

वैवािहक जीवन अशांितमय हो जाता है। इसी तरह पँूजी, माल और मुनाफा नामक कहानी

मŐ बŠिववाह और अनमेल िववाह के कारण बैवािहक जीवन मŐ सम˟ा उȋɄ होना िदखाया

गया है। कहानी का Ůमुख माũ हाŜण रशीद बीबी-बǄों वाला होते Šए भी अपने से बŠत

छोटी उŲ की लड़की के साथ िनकाह करता है। नविववािहता के िपता की आिथŊक İ̾थित

ठीक नहीं होती है इसिलए मजबूरी मŐ वह बाबूजी नामक दलाल के माȯम से अपनी

लड़की का िववाह अधेड़ और शादीशुदा हाŜण रशीद के साथ कर देता है जो िक िनİʻय

एवं िनठʟा ʩİƅ होता है। हाŜण रशीद िदनभर शतरंज का खेल खेलता रहता है ऐसे मŐ
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वह नव िववािहता की इǅाओं की पूितŊ और भावनाओं की कदर कैसे कर पाएगा। इस

अनमेल और बŠिववाह से हाŜण रशीद के वैवािहक जीवन मŐ अनेक तरह की सम˟ाएँ

उȋɄ हो जाती है दरअसल अनमेल िववाह की İ̾थित मŐ कम आयु की कँुवारी लड़िकयाँ ही

नहीं िपसती हœ। िजɎŐ उनके िनधŊन माता-िपता ˢाथŊ वश समृȠशाली लोगों को उपयोग के

िलए सौंप देते हœ। ये लोग पहले से ही शादीशुदा होते हœ और उŲ मŐ भी बŠत बड़े होते हœ।

ऐसे मŐ इनके Ȫारा नविववािहताओं का सही ढंग से उपभोग भी नहीं िकया जा सकता है, जो

िक वैवािहक जीवन को सम˟ाŤˑ करने का आधाįरक कारण कहा सकता है। अनमेल

िववाह की तरह ही बŠ-िववाह Ůथा को भी िबİ˝ʟाह जी ने अपनी अनेक कहािनयों मŐ

दाɼȑ जीवन की असफलता का Ůमुख कारण बताया है। इन कहािनयों मŐ उɎोने

वशंवİृȠ हेतु पुũ की कामना, पȉी की झगड़ालू Ůवृिȅ एवं उसकी सावŊकािलक बीमारी,

पȉी की मȑुृ, काम भावना की अतृİɑ, अित कामुकता, चįरũ हीनता, पित या पȉी की

नपंुसकता तथा संतानोȋिȅ की सामȚŊ का अभाव आिद को यह िववाह का Ůमुख कारण

बताया है। इसी तरह दहेज Ůथा को भी उɎोंने अपनी अनेक कहािनयों मŐ दाɼȑ जीवन

की असफलता का Ůमुख कारण बताया है जो िक अंतत: तलाक या िववाह-िवǅेद की

İ̾थित मŐ पįरणत हो जाता है।

'तलाक के बाद' नामक कहानी मŐ सािबरा और सȅार को न चाहते Šए भी एक-दूसरे

को केवल इसिलए तलाक देना पड़ता है Ɛोंिक सȅार के िपता का आरोप है िक िववाह के

समय सािबरा के िपता ने एक बराती को शराब िपलाने से इंकार कर िदया था। इसी आरोप

के आधार पर सȅार का िपता दोनों के मȯ जबरन तलाक करवा देता है। उपयुŊƅ कारणों

के अितįरƅ िपतृसȅाȏक सामािजक ʩव̾था के अहं को भी िबİ˝ʟाह जी ने वैवािहक

जीवन को सम˟ाŤˑ करने के कारण के ŝप मŐ िचिũत िकया। पुŜष Ůधान भारतीय

समाज सदैव से ही İ˓यों को सीमाओं मŐ देखने का अɷˑ रहा है। ऐसे मŐ आधुिनक

पįरवेश एक पȉी के ŝप मŐ जब İ˓याँ इन सीमाओं या मयाŊदाओं का तिनक भी
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अितŢमण करती है, जो िक समय के अनुŝप आवʴक है तो पुŜष के अहं को तुरंत चोट

लग जाती है। ऐसे मŐ वह मारपीट करने और पȉी से संबंध तोड़ने को भी आतुर हो जाता है।

İ˓यों का शोषण एवं उनका संघषŊ-

एक Ůगितशील कथाकार के ŝप मŐ अɨुल िबİ˝ʟाह की सामािजक चेतना

समकालीन भारतीय समाज मŐ होने वाले İ˓यों के शोषण एवं संघषŊ से भी घिनʿ संबंध

रखती है। उɎोंने अपनी अनेक कहािनयों मŐ जहाँ İ˓यों के िविवध Ůकार के शोषणों को

उजागर िकया है वहीं कुछेक कहािनयों मŐ शोषण से संघषŊ करती İ˓यों का भी िचũण

िकया है। 'यह कोई अंत नहीं' शीषŊक कहानी मŐ सरवर की माँ अपने ही पुũ के शोषण का

िशकार होती है। बीड़ी बनाने का कायŊ करके वह सरवर को पढ़ा-िलखाकर माːर बना

देती है और जजŊर अव̾था तक पŠँच जाने के बाद भी वह बीड़ी बनाने का धंधा नहीं छोड़ती

है जबिक सरवर साहब अपने माँ के इस धंधे को बंद कराना चाहते हœ। इस तरह से एक माँ

का अपने पुũ के साथ वैचाįरक संघषŊ उȋɄ हो जाता है। 'तलाक के बाद' कहानी मŐ शोिषत

एवं पीिड़त नारी के ŝप मŐ सािबरा की जीवन İ̾थित का िचũण िकया गया है। सािबरा को

अपने ससुराल मŐ ससुर Ȫारा अनेक तरह से Ůतािड़त एवं अपमािनत िकया जाता है। अपने

िपता की एक छोटी सी गलती की सजा वह गाली-गलौज और अपमान सहकर भुगतती है।

लेिकन इन सबके बावजूद उसका तलाक हो जाता है। तलाक के बाद वह अपने िपता के

घर रहने लगती है लेिकन यहाँ उसकी मİुʭले और बढ़ भी जाती हœ। घर का सारा कायŊ

करने के बाद भी भाई-भाभी उसके साथ उपेƗा पूणŊ ʩवहार करते हœ। इसिलए- "जब भी

वह कोई काम करने बैठती है, इȏीनान से नहीं कर पाती कोई-न-कोई बाधा उठ खड़ी

होती है। कभी अʃा पुकार लŐगी, कभी भाव का कोई ŠƏ लगा जाएगा, कभी कोई आ

गया तो चलो कंुडी खोलो, कभी कोई चीज मतलब चाकू या मािचस गायब है तो चलो

उसको ढ़ूढ़ो। सारा ठेका जैसे सािबरा ने ही ले रखा है। िकतने कपड़े धोने को रखे हœ! अभी-
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अभी खाना शुŝ िकया और चलो दरवाजा खोलो, सािबरा उठकर खटखटाते Šए दरवाजे

की ओर बढ़ गयी। अगर देर Šई हो रǍब भाई हȈे से उखड़ जाएँगे।।" इस तरह से

ससुराल की तरह ही मायके मŐ भी सािबरा का अनेक तरह से शारीįरक एवं मानिसक

शोषण होता रहता है िजसे िववशता वश उसे सहना पड़ता है।

इसी तरह से 'दरबे के लोग' नामक कहानी मŐ उǄवगŊ Ȫारा िनɻवगŊ की İ˓यों के

आिथŊक एवं शारीįरक शोषण का िचũण िकया गया है। उǄवगŊ के लोग िनɻ वगŊ की İ˓यों

को बŠत कम पैसे देकर उनसे मजदूरी भी करवाते है तथा उनका यौन शोषण भी करते हœ।

खुतेजा और उसके पįरवार की तरह यािद िकसी ने अपना मांस सौंपने (सƛे करन)े से

इंकार िकया तो उसे मजदूरी से ही नहीं बİʋ दरबे से ही िनकाल िदया जाता है। इसिलए

आिथŊक ŝप से िवपɄ बुनकर मजबूरी मŐ अपनी औरतों को उɎŐ सौंप देते हœ जहा-ँ

"कारीगर भœस का मांस खाते हœ और िगरˑ लोग औरत का। इɎŐ घर की औरत का मांस

अǅा नहीं लगता है। उनकी इस अǅा लगने वाली वृिȅ को इन दरबों मŐ रहने वाले लोग

हमेशा से संतुʼ करते आए हœ और िजसने संतुʼ िकया, उसे जमाने की सबसे नायाब चीज

अथाŊत् मजदूरी िमलती रही।"

इसी तरह 'नरलीला' नामक कहानी मŐ बड़कू और ननकू नामक दोनो भाई िजस

औरत को खरीद कर लाते हœ उसे उसके िपता ने मजबूरी मŐ िकसी परदेशी के हाथ बेचा

होता है। उस पर देशी ने अंत मे कमली को ननकू और बड़कू को बेच देता है। ये दोनों उŲ

मŐ उससे बŠत बड़े होते हœ इसिलए वह दुलारे नामक धोबी से Ůेम करने लगती है। जब यह

बात बड़कू को पता चलती है तो वह कमली को बŠत मारता-पीटता है और उस पर अनेक

तरह का अɊाय व अȑाचार करता है। पुरानी हवेली, एहसास, इȾधनुष, िमǧा, दंड आिद

कहािनयों मŐ भी İ˓यों पर होने वाले अनेक तरह के अनाचारी एवं उनके िवषयी िनमŊम

शोषण का िचũण िकया गया है।
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िजस तरह से िबİ˝ʟाह जी ने अपनी कहािनयों मŐ शोिषत ˓ी को समुिचत ̾थान

िदया है उसी Ůकार से उɎोंने शोषण से संघषŊ करती İ˓यों को भी अपनी अनेक कहािनयों

मŐ अिभʩİƅपरक सʃान Ůदान िकया है। 'पुरानी हवेली' कहानी मŐ मिहला सुधारगृह मŐ

सुधार के नाम पर मिहलाओं के साथ अमानवीय ʩवहार िकया जाता है तथा उɎŐ धंधा

करने को िववश िकया जाता है। जब यह शोषण एवं उनके साथ होने वाला अɊाय-

अȑाचार असहनीय हो जाता है तब देवबाला के नेतृȕ मŐ सं̾ था की लड़िकयाँ और औरतŐ

अधीिƗका के İखलाफ िवūोह कर देती हœ और उसकी िपटाई भी करती हœ। इसी तरह

'िमǧा' नामक कहानी मŐ िमǪा साšकार के सामने अपने िपता गंगादीन को िगड़िगड़ाते

देखती है तो उसका खून खौल उठता है और वह साšकार को फटकार लगाती है। 'दंड'

कहानी मŐ लİखया का पित नंदू लİखया के चįरũहीन होने का संदेह करके उसके साथ मार-

पीट करता है। ʩİƅȕ से ईमानदार एवं ˢािभमानी लİखया नंदू के İखलाफ खुला िवūोह

तो नहीं करती है लेिकन उसका अतंमŊन िवūोही हो जाता है और वह मन ही मन िवचार

करती है िक- "मुझे Ɛों पीटते हो? Ɛा कोई मेरी िनयत खराब थी? अरे िजसने तुʉारी

मेहरा की इǍत पर हाथ डाला, उसे जाकर पीटो, उसे जान से मार डालो।" इसी तरह

मुरीद, एहसान, पशु एवं इȾधनुष आिद कहािनयों मŐ भी शोषण से संघषŊ करती ˓ी का

िवūोही ŝप िचिũत Šआ है।

उपयुŊƅ िववेचन-िवʶेषण के आधार पर सारांिशक ˢŝप मŐ कहा जा सकता है िक

एक Ůगितशील कहानीकार के ŝप मŐ अɨुल िबİ˝ʟाह की सामािजक चेतना का

आयाम अȑिधक ʩापक एवं िविवधताओं से पįरपूणŊ रहा है। उɎोंने अपने समय के समाज

को जैसा देखा या भोगा है वैसे ही उसे कथानकीय ˢŝप Ůदान कर िदया है। सामािजक

एवं यथाथŊवादी Ůकृित की उनकी कहािनयों मŐ समकालीन भारत की सामािजक

पįरİ̾थितयों, Ůवृिȅयो,ं मनोवृिȅयो,ं घटना-ʩापारों संगितयों-िवसंगितयों तथा

आवʴकताओं-महȕाकाƗंाओं आिद का सवŖȅम शɨांकन Šआ है।
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4.3 राजनीितक चेतना के Ůित सजगता

एक सािहȑकार के ŝप िबİ˝ʟाह जी की राजनीितक चेतना अपने देशकाल और

वातावरण की राजनीितक पįरİ̾थितयों, Ůवृिȅयो,ं घटनाओ,ं पįरवतŊनों, मनोवृिȅयों तथा

उसमे ʩाɑ िवसंगितयों और िवūूपताओं के साथ घिनʿता से अंतसŊबंिधत रही है।

समकालीन राजनीित की İ̾थित-पįरİ̾थित आिद का सूƘाितसƘू िववेचन-िवʶेषण

पूवŊवतŎ अȯाय मŐ िकया जा चुका है, इसिलए यहाँ उसका दुहराव समीचीन नहीं Ůतीत होता

है। यहाँ हम िविभɄ Ůकरणों के अंतगŊत अनुशीलन, िववेचन Ȫारा सीधे यह जानने का Ůयास

करŐगे िक एक कथाकार के ŝप मŐ िबİ˝ʟाह जी अपनी कहािनयों मŐ समसामियक भारत

की राजनीितक İ̾थितयों पįरİ̾थितयों के Ůित िकतना और िकन संदभŘ मŐ अपनी सजगता

बनाए रखने मŐ सफल रहे हœ। सरल शɨों मŐ कहा जाए तो इस Ůकरण के अंतगŊत हम यह

देखने और खोजने का Ůयास करŐगे िक िबİ˝ʟाह जी ने अपनी कहािनयों मŐ िकन

राजनीितक घटकों का िकतनी माũा मŐ वणŊन-िववेचन िŢया है, जैसा िक पूवŊ मŐ विणŊत हो

चुका है िक आजादी के बाद से लेकर अब तक भारतीय राजनीित मŐ जहाँ अनेक तरह की

घटनाएँ और पįरवतŊन Šई वही इसमŐ असƥं अवांछनीय घटको का भी समावेश Šआ है

िजसके कारण समकालीन भारत की राजनीित असƥं िवसंगितयों और िवŝपताओं की

कोषागार बनकर रह गयी है।

आजादी िमलने के तुरंत बाद साɽदाियक दंगे भड़क जाते हœ, जो िक राजनीितक

तुʼीकरण के दु˃ įरणाम थे। इसी वषŊ भारत और पािकˑानका पहला युȠ होता है और

गांधी जी की हȑा भी इसी वषŊ के आरʁ मŐ हो जाती है, जो िक सबसे बड़ी राजनीितक

घटना कहीं जा सकती है। इसके बाद भारत का एकीकरण, संिवधान का लागू होना, Ůथम

आम चुनाव भाषा के आधार पर राǛों का गठन, गुटिनरपेƗता की नीित, भारत चीन यȠु,

भारत-पाक युȠ, बाƸंादेश का गठन, आपातकाल, सɼूणŊ Ţांित, भारतीय जनता पाटŎ,
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समाजवादी पाटŎ, बŠजन समाज पाटŎ आिद राजनीितक दलों का उदय, परमाणु परीƗण,

कारिगल यȠु, तथा केȾ मŐ भारतीय जनता पाटŎ की सरकार की पहली बार पूणŊ बŠमत

Ůाɑ होना आिद आजादी के बाद से लेकर आजतक की भारतीय राजनीित मŐ घिटत होने

वाली Ůमुख घटनाएँ है? इसी तरह से űʼाचार, घोटाला, वोट बœक की राजनीित, पँूजीपितयों

एवं सामंतों आिद का Ůभȕु, पाटŎ फंड के नाम पर धन उगाही करना, पैसे लेकर गंुडो-ं

हȑारों आिद को चुनावी िटकट Ůदान करन, दल-बदल Ůणाली, चुनावी वादा İखलाफी,

जबरन वोट डलवाना, िशिƗत और साधारण वगŊ को राजनीित से दूर रखना, समान

Ůितिनिधȕ का अभाव, पįरवारवाद, भाई-भतीजावाद, तानाशाही, लाल फीताशाही,

अवसरवािदता चाįरिũक पतन, घोर ˢाथŊपरायणता, यथाİ̾थितवािदता, वोटों की खरीद-

फरोƢ वोट के िलए साɽदाियक दंगे करवाना, धमŊ, जाित, मत-मजहब आिद के नाम पर

समाज को आपस मŐ लड़वाना और उनका राजनीितक उपयोग करना, जनŮितिनिधयों Ȫारा

जनता की उपेƗा एवं उनका शोषण तथा आम आदमी मŐ राजनीितक नेतृȕ करने की

Ɨमता का अभाव होना आिद राजनीितक िवसंगितयाँ और िवūूपताएँ भारतीय राजनीित से

सावŊकािलक संबंध रखती हœ और इɎी का िचũण िबİ˝ʟाह जी ने अपनी कहािनयों मŐ

िकया है िजसे अŤिलİखत उपिवभागों के अंतगŊत भलीभाँित समझा जा सकता है।

űʼाचार की सम˟ा-

űʼाचार समकालीन भारतीय राजनीित की Ůमुख Ůवृिȅ बन चुका है। नीचे से लेकर

ऊपर तक सभी नेता, सांसद, िवधायक आिद िकसी न िकसी तरह से űʼाचार मŐ संिलɑ

अवʴ होते है। चाहे सरकारी योजनाएँ बनाने का कायŊ हो या िफर उनके िŢयाɋयन का

जनता के िहत मŐ कोई िनयम-िवधान बताने का कायŊ हो या िफर िनयमों के अनुपालन का

सभी ˑर पर űʼाचार अपने सवाŊिधक िवकृत ŝप मŐ ʩाɑ िदखाई देता है। नेता

जनŮितिनिध के ŝप मŐ जनता का ही हक खा रहे हœ और पँूछने पर अपने पद का दŜुपयोग
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करते हœ। िबİ˝ʟाह जी ने अपनी लफंगा, सुलह और दूसरे मोचő पर आिद कहािनयों मŐ

राजनीित űʼाचार को उजागर िकया है। इसी तरह नरलीला, बालक ˢामी, कमŊयोगी,

मुİƅ और तीथŊयाũा नामक कहानी मŐ भारतीय Ůशासिनक ʩव̾था मŐ ʩाɑ űʼाचार का

िचũण िकया गया है। इसी तरह से आधा फूल, आधा राव एवं बाप नामक कहानी भी

अिधकारी वगŊ के अɊाय, अȑाचार, űʼाचार एवं įरʷतखोरी आिद का पदाŊफाश करती है।

दूसरा सदमा तथा कमŊयोग आिद कहािनयों मŐ नेताओ और Ůशासिनक अिधकाįरयों की

िमलीभगत से होने वाले साधारण लोगों के शोषण, दमन एवं उȋीड़न को दशाŊया गया है।

नेता और Ůशासिनक अिधकारी आपस मŐ सा◌ॅ◌ंठ-गा◌ॅ◌ंठ करके जनता को बेवकूफ

बनाते हœ तथा सरकारी योजनाओं से Ůाİɑ रािश का गबन कर जाते है। इन दोनों की

िमलीभगत से ही सरकार Ȫारा िवकास योजनाओं के नाम पर आवंिटत धनरािश की

बंदरबाट हो पाती है।

अवसरवािदता एवं ˢाथŊिलɛा की सम˟ा

भारत की वतŊमान राजनीित अवसरवादी Ůकृित की है िजसमŐ Ůȑेक ˑर के नेता

अपना ʩİƅगत ˢाथŊ िसȠ करने के िलए सदैव िविभɄ Ůकार के अवसरों की तलाश मŐ

रहते हœ और जैसे ही उɎŐ यह अवसर िमलता है, वे सारे मूʞों, आदशŘ, नैितकताओ,ं

िसȠांतो,ं आिद को ताक पर रखकर सवŊŮथम अपना िहत साधन करते हœ। आज के नेताओ

को सȅा की मलाई ही अǅी लगती है। इसके िलए वे अपनी पाटŎ के मʞूो-ंिसȠांतों पर

ठोकर मारकर सȅाधारी पाटŎ के चरण चूमने मŐ भी नहीं िहचिकचाते हœ। इन नेताओ का न

तो कोई िनिʮत राजनीितक िसȠांत होता है और न ही इनके राजनीित मŐ आने का ʩापक

उȞेʴ, दलबदल Ůकृित के इन नेताओं का एकमाũ उȞेʴ राजनीित के माȯम से जनता

की सेवा के बहाने ʩव̾था का अंग बनकर अपनी ितजोरी भरना होता है इसिलए űʼाचार,
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दोगलापन, नीित-िवहीनता, ˢाथŊ लोलुपता, सȅा के Ůित सदैव आकषŊण एवं

असंवेदनशीलता आिद इस कोिट के नेताओ के ˢाभािवक गुण होते हœ।

'Ťाम सुधार' शीषŊक कहानी के नेता टी॰ एन॰ िसंह मŐ अवसरवािदता की Ůवृिȅ कूट-

कूटकर भरी Šई िदखाई देती है। वे पहले तो इमिलया गाँव के युवक चािनका गɑुा के

Ůितवाद से कुिपत हो जाते हœ उसका शा˓ाथŊ सुनने के बाद उसके यहाँ Űा˦णों के साथ

Ű˦भोज भी खाते है। इसी अवसर पर चािनका गुɑा को अकेला पाकर वे उसकी Ůशंसा

भी करते है। इसी तरह संगोटी नामक कहानी मŐ नेता डॉ॰ ʴाम िकशोर रौनका मंिदर-

मİˏद िववाद का फायदा उठाना चाहते हœ। मुİˠम समाज की सहानभूित पाने तथा अपने

को कȞावर नेता बनाने के िलए वे इस बŠचिचŊत िवषय पर मुसलमानों का समथŊन करते हœ

िजसमे आगामी चुनावों मŐ उɎŐ मुİˠम समाज िवजयी बनाकर उनकी राजनीितक

महȕाकाƗंाओं की पूितŊ मŐ सहायक बने। इस Ůकार से डॉ॰ ʴाम िकशोर अवसरवादी

राजनीित का सवŖȅम ̊ʼांत उपİ̾थत करते हœ।

अवसरवािदता की तरह ही ˢाथŊिलɛा या ˢाथŊपरायणता भी समकालीन भारतीय

राजनीित की एक Ůमुख िवसंगित या िफर िवशेषता कही जा सकती है। ˢाथŊिलɛा की

भावना भी राजनीित मŐ नेताओं को अपना ʩİƅगत िहत सवŖपįर रखने का वकालत करती

है। अपने िनजी ˢाथŘ की पूितŊ के िलए नेता िकसी भी हद तक जाने मŐ संकोच नहीं करते

हœ। इसके िलए वे अपनी और अपनी पाटŎ के िसȠांतो,ं िनयमो-ंिवधानो,ं नैितकताओ,ं मूʞों,

आदशŘ आिद की बिल चढ़ाने से भी नहीं िहचिकचाते हœ।

इसी तरह जाितवाद, साɽदाियक दंगे, चुनावी वादाİखलाफी या घोषणाए, सामािजक

वैमन˟ता, मतों की खरीद-फरोƢ, ईवीएम मशीनों के साथ छेड़छाड़, धन एवं बल के

सहारे जबरन मतदान करवाना, मतगणना के समय मतािधकारों से लड़कर मतो मŐ हेर-फेर

कराना, फजŎ वोट डलवाना तथा फजŎ मतदाता पũ बनवाना, चुनावी समीकरण बैठाना,
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समय-समय पर दल बदलते रहना तथा राजनीितक दाँव-पŐच खेलना आिद इन नेताओं के

चुनावी हड़कंडे होते हœ िजनके सहारे वे अपने राजनीितक ˢाथŘ की पूितŊ करते हœ। इन

नेताओं मŐ सेवाभाव, ȑाग और बिलदान के ̾थान पर ˢाथŊ, किुटलता, झूठ और षड़यंũ की

भावना ʩाɑ होती है इसिलए गरीबों, शोिषतों, वंिचतों एवं पीिड़तों का शोषण करते या िफर

उनके अिधकारों, हको आिद को हड़पते Šए न तो इɎे तिनक भी दया आती है और न ही

इस कुकृȑ के बाद इɎŐ िकसी िनलŊǍ नेता बनने का पहला गुण मानी जाती है।

िबİ˝ʟाह जी ने 'यह कोई अंत नही'ं तथा 'दंगाई' आिद कहािनयों के माȯम से भारतीय

राजनीित मŐ अंतिनŊिहत ˢाथŊपरायणी Ůवृिȅ को उजागर करने का सफल Ůयास िकया है।

चुनावी राजनीित की सम˟ा

चुनावों को भारतीय Ůजातंũ का पवŊ कहा जाता है। भारत की चुनाव ŮिŢया गाँव के

Ťाम पंचायत से आरʁ होकर Ɨेũ पंचायत, िजला पंचायत, िजला पįरषद, िवधान सभा,

लोकसभा, िवधान पįरषद, राǛसभा एवं राʼŌपित तक जाती है। इनमŐ से कुछेक को

छोड़कर लगभग अिधकांश मŐ भारतीय जनता की ŮȑƗ भागीदारी होती है। यȨिप आज के

मतदाता अपने मत के मʞू को समझने लगे हœ लेिकन राजनीितक űʼाचार, Ůशासन की

अनदेखी, मʞूहीनता, गुंडागदŎ, अɊाय, अȑाचार, आतंक एवं धमकी आिद कारणों से वह

अभी भी अपने मत का ˢतंũ एवं समुिचत Ůयोग नहीं कर पाते है। ऐसे मŐ जनता Ȫारा सही

जन Ůितिनिध चुनने की संभावना बहत कम रह जाती है। चुनाव िकसी भी ˑर के हो

मतदान की ŮिŢया गाँव के सरकारी ˋूलो मŐ ही संपɄ होती है। ऐसे मŐ गाँव के धनबली

और बाŠबली या तो भोले-भाले Ťामीणों की बहला-फुसला लेते हœ या िफर उɎŐ मारने-पीटने

की धमकी देकर अपनी जाित या पाटŎ के ʩİƅ को बोट िदलवा देते है। इस Ůकार से

गाँवों मŐ होने वाला मतदान पूणŊतः िन˃Ɨ तरीके से नहीं हो पाता है। जाितवाद, मांस एवं
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मिदरा का िवतरण, जाली मतदाता पहचान पũ का Ůयोग आिद और भी असƥं ऐसे घटक

हœ जो Ůȑेक चुनाव को अिनवायŊ ŝप से Ůभािवत करते हœ।

िबİ˝ʟाह जी ने अपनी अनेक कहािनयों मŐ चुनाव की Ůकृितयों, ŮिŢयाओं और

पįरणामों मŐ ʩाɑ इन राजनीितक िवसंगितयों को अिभʩİƅ Ůदान की है। उदाहरण के

तौर पर 'कागज के कारतूस' कहानी मŐ चुनावों मŐ जाितवाद की महȅा को दशाŊया गया है।

जैसे ही चुनाव नजदीक आते हœ वैसे ही रोजगार के िलए गाँव से शहर गये युवक अपने जाित

या धमŊ के ʩİƅ को िवजयी बनाने के िलए अपना ʩवसाय छोड़ कर गाँव वापस आ जाते

हœ और चुनावों मŐ भाग लेते हœ। 'ǒानमागŎ' कहानी मŐ अȯापकों की राजनीित का िचũण

िकया गया है। इस कहानी मŐ दो सगे भाई पर˙र िवरोधी गुट मŐ शािमल होते हœ तथा अपन-े

अपने िलए वोट की मांग करते हœ। 'Ťाम सुधार 'नामक कहानी मŐ आम चुनावों के समय की

चुनावी İ̾थित का िचũण िकया गया है। चुनाव के केȾ 'इमिलया' नामक गाँव को चुनाव से

पहले कोई नहीं जानता था। अȑंत िपछड़ा और अǒात यह गाँव चुनाव के समय अक˝ात

चचाŊ मŐ आ जाता है, Ɛोंिक िवशेष जाित-धमŊ के लोग रहते हœ जो िविभɄ पािटŊयों िलए

वोटबœक का कायŊ कर सकते हœ। अिशƗा और अǒान आिद कारणों से इस गाँव की जनता

न तो भारत की ˢाधीनता के िवषय मŐ कुछ जानती है और न ही चुनाव के बारे मŐ ही उसे

कोई जानकारी होती है। पूरे गाँव मŐ एकमाũ युवक चािनका गुɑा थोड़ा-बŠत िशिƗत है,

शेष गाँव वालो का िशƗा, राजनीित और चुनाव आिद ले कोई लेना-देना नहीं है।

राजनीितक नेतृȕ के अभाव की सम˟ा

अƛर देखा जाता है िक आम आदमी राजनीितक नेतृȕ करने से बचता है। इसे दूसरे

शɨों मŐ कहना चाहŐ तो कह सकते हœ की भारत की सिŢय राजनीित मŐ आम आदमी की

भागीदारी केवल एक मतदाता के ŝप मŐ ही होती है, राजनेता के ŝप मŐ नहीं। इस तरह से

कह सकते हœ िक साधारण भारतीय समाज मŐ राजनीितक नेतृȇ का अभाव पाया जाता है।
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कारण यह है िक एक तो साधारण ʩİƅ के जीवन मे इतनी अिधक सम˟ाएँ और

िजʃेदाįरयाँ होती हœ िक वह चाह कर भी नेता नहीं बना सकता है। दूसरे नेताओं के कुछ

ˢाभािवक गुण होते हœ जो िक Ůकृित Ůदȅ होते हœ और उɎŐ िकसी भी तरीके से, िकसी भी

मूʞ पर अिजŊत नहीं िकया जा सकता है। आज के समय मŐ नेता बनने के िलए ǒान, साहस,

नैितकता, उǄादशŊ, Ůितʿा, बिलदान, ȑाग एवं सेवाभाव आिद का होना आवʴक नहीं है

बİʋ ˢाथŎ, कुिटल अवसरवादी, बेईमान űʼाचारी, अधमŎ, अपराधी, हȑारा, बलाǽारी,

आतंकी, देशिवरोधी, गंुडा तथा िदवािलया आिद होना आवʴक होता है। ऐसे मŐ गाँव का

भोला-भाला साधारण आदमी कहां से इन गुणों का संचय करे। और यिद इनके िबना वह

राजनीित मŐ Ůवेश करने का Ůयास करेगा तो उसे सवŊŮथम उसका ही वगŊ-समाज लात मार

देगा। िबİ˝ʟाह जी ने 'कागज के कारतूस' एवं 'दंगाई' आिद अनेक कहािनयों मŐ

राजनीितक नेतृȕ के अभाव की इस सम˟ा को िचिũत इसके कारण और पįरणाम आिद

का भी अनुसंधानपरक िववेचन-िवʶेषण िकया है।

उपयुŊƅ िववेचन-िवʶेषण के आधार पर कहा जा सकता है िक िबİ˝ʟाह जी

अपनी कहािनयों मŐ समसामियक भारतीय राजनीित की पįरİ̾थितयों Ůवृिȅयों तथा इसमŐ

ʩाɑ िवसंगितयों आिद के Ůित अȑिधक सजग रहे हœ। गाँव से लेकर महानगर तक, Ťाम-

पंचायत से लेकर राʼŌपित भवन तक भारतीय राजनीित मŐ जो िवसंगितयाँ ʩाɑ है उनको

उɎोने अपनी कहािनयों की कथावˑु मŐ अिनवायŊ ŝप से सİʃिलत िकया है। उनके Ȫारा

िकए गये राजनीितक िवपɄता के िचũण से यह ˙ʼ हो जाता है िक आज की राजनीित कुछ

िगन-ेचुने लोगों के हाथ की कठपुतली बनकर रह गयी है तथा Ůȑेक तरह से űʼाचार,

अनैितकता, सȅा लोलुपता एवं ˢाथŊपरायणता आिद का ही आतंक है। राजनीित आम

आदमी को अपने षड़यũंों मŐ ऐसा कर उसे जान-बुझकर अिशƗा, अǒान, अंधिवʷास,

धािमŊक कǥरता, जातीय उɉाद एवं वगŊ िवभेद की ओर धकेल रखी है िजससे वह जनता

को मतदाता के ŝप मŐ भली Ůकार से उपयोग कर सकŐ। इसी तरह से िबİ˝ʟाह जी
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अपनी कहािनयों मŐ राजनीितक चेतना, राʼŌŮेम, संघषŊ परायणता, जागरण, ʩव̾था के Ůित

अशांित, समपŊण, सहयोग, कतŊʩपरायणता एवं िनःˢाथŊ सेवाभाव आिद राजनीित के

सकाराȏक घटको का भी यũ-तũ िचũण िकया है, जो िक उɎŐ एक तट̾थ एवं यथाथŊवादी

कहानीकार का अिभधान तो िदलाता ही है, साथ ही उनकी राजनीितक चेतना की ʩापकता

को भी ʩƅ करता है।

4.4 धािमŊक चेतना की वतŊमानता

यȨिप िशƗा, िवǒान, तकनीिक िवकास, सूचना एवं संचार Ţांित, भूमǷलीकरण और

बाजारवाद आिद घटको वतŊमान भारतीय समाज की धािमŊक İ̾थित मŐ अंतिनŊिहत अनेक

Ůाचीन िवसंगितयों को िवलोिपत कर िदया है लेिकन िफर भी Ťामीण एवं नगरीय समाजों मŐ

अभी भी अनेक तरह की धमŊ संबंधी िवŝपताएँ, कमŊकांड, आडɾर एवं अंधिवʷास आिद

Ůचिलत हœ। इनमŐ भाƶवाद, जादू टोना, बŠदेववाद तथा भूत-Ůेत मŐ िवʷास आिद को भी

जोड़ िदया जाय तो धािमŊक िवūूपताओं की Ůकृित जिटल एवं इनकी सƥंा बŠत अिधक हो

जाती है।

अɨुल िबİ˝ʟाह जी की धािमŊक चेतना अिधक ʩापक एवं अपने देशकाल और

वातावरण के सापेƗ रही है। िजस तरह से उɎोंने अपने उपɊासों मŐ समसामियक धािमŊक

पįरİ̾थितयों, Ůवृिȅयो,ं जनिचȅवृिȅयो एवं असंगितयों आिद का यथाथŊपरक िचũण िकया है,

ठीक उसी तरह से उɎोंने अपनी कहािनयों मŐ भी समकालीन भारत की धािमŊक İ̾थितयो-ं

पįरİ̾थितयों का ˢाभािवक शɨांकन िकया है। Ɛोंिक िबİ˝ʟाह जी की सामािजक-

धािमŊक सɾȠता मुİˠम धमŊ एवं समाज से रही है इसिलए उनकी कहािनयों मŐ इˠाम

धमŊ मŐ ʩाɑ बुराईयों, धािमŊक कुरीितयो,ं कŮुथाओं, आडɾरों, कमŊकांडों आिद का अिधक

माũा मŐ िचũण देखने को िमलता है। परंतु इसका यह अिभŮाय नहीं है िक उɎोंने अपनी

कहािनयों मŐ िह̢दू धमŊ मŐ ʩाɑ संकीणŊताओं को उपेिƗत कर िदया है। उनके जीवन का
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अिधकांश भाग िह̢दू धमŊ एवं समाज के सािनȯ मŐ ʩतीत Šआ है इसिलए वे इस धमŊ की

बारीिकयों को भलीभाँित समझते हœ। इसी समझ के अनŝुप उɎोंने अपनी अनेक

कहािनयों मŐ िह̢दू धमŊ से सɾंिधत आडɾरों, कमŊकांडो आिद का ˢाभािवक िचũण िकया

है। दरअसल Ůȑेक धमŊ की Ůकृित एवं उȞेʴ एक ही होता है इसीिलए सभी धमŘ की

सामाɊ Ůवृिȅयाँ भी लगभग एक ही होती हœ।

इसी तरह से िवʷभर मŐ पाए जाने वाले सभी धमŖ मŐ संगितयाँ और िवसंगितयाँ दोनों

होती हœ, जो िक बŠत हद तक ̾थानीय परɼराओ,ं भौगोिलक पįरİ̾थितयों तथा Ůाकृितक

पįरवेश आिद Ȫारा िनयंिũत-िनधाŊįरत होती हœ। इसी िसȠांत के आधार पर इˠाम एवं िहंदू

धमŊ मŐ कुछेक ताİȕक िवभेद पाया जाता है, जबिक दोनों का उȞेʴ मानव का कʞाण

करना ही है। अिभकथन का ताȋयŊ यह है िक Ůȑेक धमŊ मानव जीवन को सुखमय

शांितŮद तथा िचȅ को शुȠता Ůदान करने वाले ही होते है, जो िक सामािजक िवʷास के

ŝप मŐ िकसी ʩİƅ को परɼरा से Ůाɑ एक पिवũ िवʷास ही होते है। धमŊ को सं̀ ृित

का समथŊन Ůाɑ होता है तथा धमŊ और संˋृित दोनों िमलकर ही मनुˈ के सामािजक,

धािमŊक एवं सां̀ ृितक िŢयाकलापों का िनधाŊįरण करते है।

इसिलए धमŊ के मूल भूत िसȠांतों को समझ लेने के बाद धािमŊक िवसंगितयों की

पहचान आसानी से हो सकती है तथा उन िवसंगितयो से बचा भी जा सकता है। Ɛोंिक धमŊ

की मूलभूत सȠैांितकी अȑिधक जिटल एवं ǒानŮद होती है, जबिक धमŊ का पालन करने

वाले या िफर धािमŊक परɼराओं का िनवहŊन करने वाले गा◌ॅ◌ंव या नगर के भोले भाले लोग

इतना अिधक िशिƗत नहीं होते हœ िक धमŊ के इस गूढ़ िसȠांत को समझ सकŐ। ऐसे मŐ वे

धािमŊक माɊताओं, परɼराओं आिद की अपने समझ के अनुसार ʩाƥा तो करते ही हœ,

अपनी सामȚŊ के अनŝुप ही इनका िनवŊहन भी करते हœ। यही से धमŊ मŐ िवसंगितयाँ उȋɄ

होती है, िजसका मूल कारण अिशƗा और अǒान आिद होता है। इसी िसȠांत के आधार पर
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दुिनया Ůȑेक धमŊ मŐ िवसंगितयो-ंिविवधताओं का अंतभाŊव होता है तथा इसी İ̾थित से

होकर संसार के Ůȑेक धमाŊनुयािययों को गुजरना पड़ता है।

परɼराओं और रीित-įरवाजों के संदभŊ मŐ अिशƗा, अǒानता एवं अथाŊभाव के कारण

उȋɄ सम˟ा

अिशƗा, अǒानता एवं अथाŊभाव की İ̾थित मŐ धमŊ के भीतर अनेक तरह के अवांछनीय

घटकों का अंतवőशन हो जाता है। गाँव के लोग अिधक पढ़े-िलखे नहीं होते हœ तथा धमŊ के

मूलभूत िसȠांतों का ǒान भी उɎŐ नहीं होता है। गरीबी तो उनके जीवन का पयाŊय ही होती

है। ऐसे मŐ भोले-भाले Ťामवासी अपनी-अपनी समझ और सामȚŊ के अनŝुप धािमŊक

परɼराओ,ं माɊताओं आिद का िनवŊहन करते हœ, िजनके कारण बŠदेववाद, भूत-Ůेत मŐ

िवʷास, जादू-टोना एवं आडɾर आिद Ůवृिȅयों का जɉ होता है।

गाँव के लोग परलोक, पुनजŊɉ, ˢगŊ और मोƗ आिद मŐ पूणŊ िवʷास करते ही हœ

इसिलए मİˏदों-मंिदरों मŐ बैठने वाले मौलवी-पुजारी आिद तीथŊयाũा, यǒ-हवन, गंगा˘ान,

रोजा, नमाज आिद के नाम पर िविभɄ तरीके से इसका शोषण करते हœ। यिद इˠाम धमŊ

की बात करŐ तो इˠाम मŐ रोजा को आȯाİȏक एवं नैितक उɄित को सुिनिʮत करने वाला

Ŵत बताया गया है। इसी तरह जकात इˠाम धमŊ की एक ऐसी िविध है िजसके आधार पर

संसार का Ůȑेक मनुˈ ईʷर Ůदȅ आवʴक और जीवनोपयोगी वˑुओं को दूसरों तक

पŠँचा सकता है। इससे वह ˢयं को ईʷर के Ůित कृतǒ रख सकेगा तथा अनेक सांसाįरक

बुराइयों से मुƅ होकर उसकी आȏा उसके मन-मİˑʺ को शुȠता Ůदान करेगी हज

की याũा भी इˠाम धमŊ मŐ अिधक महȕपूणŊ मानी जाती है जो िक ईʷर के Ůित अपर ŵȠा

Ůेम, बंदगी एवं Ůशंसा का Ȩोतक माना गया है। नमाज, रोजा, जकात, हज तथा एक ही

ईʷर की उपासना आिद इˠाम के मूलभूत धािमŊक कायŊ है िजसको करने के बाद ही
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Ůȑेक मुसलमान अपनी आȏा को शुȠ एवं मुƅ रखते Šए अʟाह से संबंध ̾थािपत

करने की सामȚŊ अिजŊत कर सकता है।

यȨिप वǒैािनक Ůगित, िशƗा का िवकास, मशीनीकरण की संˋृित, आधुिनकीकरण

एवं बाजारवाद आिद के चलते इˠाम के ये धािमŊक कायŊ और मʞू तेजी से Ůभािवत Šए हœ

और नयी पीढ़ी मŐ इसके Ůित उपेƗा की भावना िदखाई देती है लेिकन Ťामीण पįरवेश आज

भी इनके Ůित आİˑक बना Šआ है। Ťामीण लोग अिशिƗत, अǒानी एवं िनधŊन भले होते

हœ, लेिकन धमŊ एवं धािमŊक िवधानों मŐ उनकी गहरी आ̾था होती है। ईʷर, धमŊ, धािमŊक

माɊताओ,ं įरवाजों तथा परɼराओं आिद का सवŖȅम िनवŊहन Ťामीण मिहलाओं के Ȫारा

िकया जाता है। धािमŊक िवʷास को बनाए रखने मŐ Ťामीण İ˓यों की आधाįरक भूिमका रही

है।

िबİ˝ʟाह जी ने अपनी अनेक कहािनयों मŐ धािमŊक माɊताओं एवं िवʷासों का

िचũण िकया है, िजनका िनवŊहन अिधकांशत: गाँव की İ˓यों के Ȫारा िकया जाता है।

'अिलया धोबी' और 'पावभर गोʱ' नामक कहानी मŐ 'िमलाद' का वणŊन िमलता है। िमलाद

इˠाम धमŊ मŐ खुदा को याद करने और उसे ŮशɄ रखने के िलए की जाने वाली एक तरह

की ईश वंदना है। िहंदुओं मŐ जैसे भजन और कीतŊन होता है वैसे ही मुसलमानों मŐ पीर,

पैगɾर आिद का गुणगान या उससे ŮाथŊना िमलाद के माȯम से की जाती है।

'Ťाम सुधार' शीषŊक कहानी मŐ िचिũत सɼूणŊ इमिलया गाँव अिशƗा एवं अǒानता का

गढ़ है। यहाँ कभी जनगणना तक नहीं Šई है। लोगों को धमŊ का ǒान भी नहीं है। 'मईम

समुारी' के िलए शहर से दो पढ़े-िलखे युवक इस गाँव मŐ आते हœ तो गा◌ॅ◌ंव के Šए सबसे

अिधक िशिƗत युवक चािनका गुɑा के यहाँ Ŝकते हœ। की जब चािनका अपने गा◌ॅ◌ंव की

उɄित का मागŊ पँूछता है तो वे उसे धमŊ िक िशƗा देते है तथा धमŊ की महȅा बताते Šए धमŊ

के Ůित आ̾थावान होने की सलाह देते हœ। चािनका ऐसा ही करता है। वह िहंदू धमŊ का
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अȯयन-अȯापन करता है अपने घर मŐ भगवान राम की मूितŊ ̾थािपत करके उनकी पूजा-

अचŊना करता है। िवʷास है िक उसके इस धािमŊक कȑृ से उसके गा◌ॅ◌ंव की उɄित होगी।

इसी तरह से 'कागज के कारतूस' नामक कहानी मŐ भी धािमŊक परɼराओं, įरवाजों,

माɊताओं आिद के Ůित ŵȠा ʩƅ की गयी है। वसीउʟा की माता खुदा से िवनती करती

है िक वह उसे आिथŊक संकट से बचा ले। ऐसे ही जीिनया के फूल, शीरमाला का टुकड़ा

तथा गोरी आिद कहािनयों मŐ िबİ˝ʟाह जी ने धािमŊक परɼराओ,ं įरवाजों, ईʷर के Ůित

आ̾था तथा धमŊ की महȅा का िचũण िकया है।

भाƶवाद एवं अंधŵȠा की सम˟ा

अंधŵȠा एवं भाƶवाद भी Ťामीण समाज की Ůमुख सम˟ाएँ या िफर Ůवृिȅयाँ होती

हœ। अंधŵȠा का अथŊ आंख मूंदकर िकसी पर िवʷास कर लेना या िफर िकसी की देखा

देखी िकसी के Ůित ŵȠावान हो जाने को कहते हœ। गा◌ॅ◌ंव के लोग अिधक िशिƗत एवं

ǒानी नहीं होते हœ इसमŐ िकसी संदभŊ मŐ उनके भीतर तकŊ करने की अिधक Ɨमता नहीं होती

है। ऐसे मŐ िकसी भी धािमŊक कȑृ, ʩवहार आिद को होते Šए देख वे भावुकता मŐ बहकर

उसके Ůित भी ŵȠावान हो उठते है। धमŊ के संदभŊ मŐ कहŐ तो वे सभी धािमŊक कृȑ ʩवहार

परɼरा, रीित-įरवाज एवं िनयम िवधान आिद अंधŵȠा के अंतगŊत आते हœ, िजɎŐ तकŊ एवं

िवǒान की कसौटी पर नहीं कसा जा सकता है, जैसे िक शुभ-अशुभ, शगुन-अपशगुन तथा

मंगल-अमंगल आिद की अवधारणा। इसी तरह से Ťामीणवासी Ǜादातर भाƶवादी होते हœ

अथाŊत् कायŊ की अपेƗा भाƶ मŐ उनका िवʷास अिधक होता है। उनके अनुसार ईʷर ने

Ůȑेक मनुˈ को जɉ के साथ ही उसका भाƶ भी िलख देता है तथा िजस मनुˈ की भाƶ

मŐ िजतना िलखा होता है उसे उससे रंचमाũ भी कम या Ǜादा नहीं िमलता है, िफर चाहे वह

िकतना भी यȉ कर ले या िफर यȉ ही करŐ। Ťामवासी घोर िनयितवादी होते हœ तथा िविध के
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िवधान मŐ उनकी पूणŊ आ̾था होती है इसिलए वे कमŊ करने मŐ कम और भाƶ मŐ अिधक

भरोसा करते हœ।

िबİ˝ʟाह जी ने अपनी कहािनयों मŐ अंधŵȠा या अंध िवʷास तथा भाƶवाद आिद

का यथाथŊपरक िचũण करते Šए उनके कारणों और पįरणामों की ओर थी संकेत िकया है।

'भूत' शीषŊक कहानी मŐ खाँ साहब भूत-Ůेत आिद मŐ िवʷास करते िदखाई देते हœ। उɎोने

बचपन मŐ अपनी नानी से िकˣो-कहािनयों Ȫारा भूतो-ंŮेतों का वणŊन भी सुन रखा है।

उनकी ̊िʼ मŐ भूत बड़े-बड़े दांतों वाले तथा सर पर सींगवाले होते हœ। आदमी को िनगल

जाने वाले भूतों के शरीर पर काले लɾे बाल होते हœ जो िक उɎŐ डरावना बनाते हœ। इसी

तरह से 'चमगादड़' नामक कहानी मŐ भी भूतों-Ůेतों के Ůित लोगों मŐ अंधŵȠा की भावना

िदखाई देती है। करीम बूढ़े का पोता रात के अंधेरे मŐ जब उसके िलए मगुő का सालन लेकर

जा रहा होता है, उसी समय एक चमगादड़ उसकी कटोरी मŐ िगर पड़ता है िजससे डर कर

वह बेहोश हो जाता है। उसके बाद वहाँ की औरतों को चमगादड़ों मŐ भूत-Ůेत एवं शैतान

की छाया िनिहत होने का िवʷास हो जाता है। िबİ˝ʟाह जी ने अपनी कहािनयों मŐ

अंधŵȠा को भूत-Ůेत, शैतान-चुडेल, िजɄ-खरम, जादू-टोना, तंũ-मũं आिद ŝपों मŐ ही

िचिũत िकया है िजसे अंधिवʷासों का िचũण भी कहा जा सकता है।

धािमŊक आडɾर या कमŊकांड की सम˟ा

आधुिनकता, वैǒािनकता एवं िशƗा के सवŊतोमुखी िवकास व Ůसार के बावजूद भी

धािमŊक आडɾर और कमŊकांड आिद पूरी तरह से समाɑ नहीं Šए हœ। आज भी धमŊ के

Ɨेũ मŐ असƥं तरह के आडɾर और कमŊकांड Ůचिलत है। ईʷर एवं धमŊ के Ůित

आ̾थावान सामाɊ ʩİƅ धािमŊक माɊताओ,ं िवʷासों एवं आडɾरों व कमŊकांडो आिद के

मȯ िवभेद नहीं कर पाता है, िजसका फायदा धमŊ के नाम पर धंधा चलाने वाले उठाते हœ।

िबİ˝ʟाह जी ने अपनी कहािनयों मŐ धािमŊक आडɾरों और कमŊकांडों को भी उिचत
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̾थान िदया है। 'पुǻभोज' नामक कहानी मŐ हाजी कमŜȞीन अपनी काली करतूतों को

िछपाने के िलए खुदा के नाम पर भोज देने का आडɾर करता है। उसे अपनी िबरादरी एवं

नात-ेįरʱेदारों के बीच अपनी सामािजक Ůितʿा बढ़ानी है इसिलए िजंदगी भर चोरी-

बेईमानी करने पर भी वह खुदा के नाम पर िबरादरी को पुǻभोज İखलाना चाहता है। उसे

लगता है िक इस पुǻभोज के बाद जहाँ समाज मŐ उसे सबाब हािसल होगा, वही अʟाह

भी उसके सारे गुनाहों को माफ कर देगा। इसी तरह 'तलाक के बाद' कहानी मŐ तलाक के

बाद भी सािबरा अपने पित से जुड़ी रहती है। उसके और उसके पित के बीच जबरदˑी

तलाक करवाया गया है जबिक पित- पȉी साथ रहना चाहते हœ।

'पेड़' नामक कहानी मŐ भी धािमŊक कमŊकांडों को उजागर िकया गया है। गरीब

बकरीदी को अपने बगीचे के एक पेड़ मŐ हनुमान जी का दशŊन होता है। बकरीदी भोला-

भाला है लेिकन भगवान के Ůित वह आ̾थावान है। उसकी इसी आ̾था का फायदा उठाकर

Űा˦ण पेड़ के तने पर उभरीबंदर की आकृित िदखाकर पेड़ को अपने आिधपȑ मŐ कर

लेते हœ।

साɽदाियकता की सम˟ा-

वतŊमान समय मŐ साɽदाियकता धमŊ के Ɨेũ मŐ ʩाɑ सवाŊिधक िवकृत सम˟ा है

िजसमŐ दो सɽदायों या धमŖ के लोग अपन-ेअपने धमŊ को उǽृʼ बताते Šए एक-दूसरे का

गला काटने के िलए तȋर रहते हœ। ये साɽदाियक लड़ाईयाँ या दंगे Ůधानतः राजनीित से

Ůेįरत-Ůभािवत होते हœ और इनमŐ िनदŖष लोगों को अपनी जान गंवानी पड़ती है। वोट बœक

की राजनीित िलए नेता धािमŊक ̊िʼ से कुछ कǥर लोगों को पैसा और सहयोग देकर दंगे

करवाते हœ। एक-दूसरे के धमŊ, आ̾था, इितहास और समाज आिद पर आरोप- Ůȑारोप

करने के कारण ये साɽदाियक झगड़े छोटे ŝपों मŐ शुŝ होते हœ लेिकन आरोप-Ůȑारोप

चलते रहने के कारण बŠत शीť ही िवकराल ŝप धारण कर लेते है। इन झगड़ों के समाɑ
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होने तक या Ůशासन Ȫारा िनयंिũत िकये जाने तक अनेक िनदŖष लोगों की हȑाएँ हो चुकी

होती हœ, İ˓यो-ंबİǄयों के साथ अमानवीय ʩवहार िकया जा चुका होता है, बİˑयाँ जल

चुकी होती हœ। इसके बाद इन दंगों के कारण, इनमŐ शािमल होने वाले लोग, इनसे Ůभािवत-

अŮभािवत सɽदाय, पीिड़तों को िदया जाने वाला मुआवजा, नेताओं की घटना ̾थल पर

उपİ̾थित-अनुपİ̾थित आिद को लेकर राजनीित आरʁ होती है। ये दंगे कुछ िदनों तक

टीवी चैनलों एवं अखबारों की सİुखŊया◌ॅ◌ं बने रहते हœ लेिकन धीरे-धीरे वहा◌ॅ◌ं से ये गायब

हो जाते हœ। जो दंगा करता है और दंगा करवाता है वह तो साफ-साफ बच जाता है लेिकन

इसमŐ जो िनदŖष लोग मारे जाते हœ, िजनके घर जलाये जाते हœ तथा िजन İ˓यों और बİǄयों

के साथ सामूिहक बलाǽार िकया जाता है, उनके पįरजनों िक İ̾थित का अंशमाũ भी

िचũण यहाँ शɨों के माȯम से नहीं िकया जा सकता है। िबİ˝ʟाह जी अपने समय

समाज मŐ होने वाले अनेक साɽदाियक दंगो की İ̾थित, उनके कारणों एवं पįरणामों आिद

के ŮȑƗदशŎ रहे हœ। हालाँिक उɎोंने साɽदाियकता की सम˟ा को कहािनयों की तुलना

मŐ अपने उपɊासों मŐ अिधक िचिũत िकया है लेिकन उनकी अनेक कहािनयों मŐ िहंदू और

मुसलमानो के बीच संघषŊ की İ̾थित िचिũत हई है, िजसे साɽदाियकता का छोटा ŝप कहा

जा सकता है।

'आधा फूल आधा शव' नामक कहानी मŐ किŰˑान की जगह को लेकर साɽदाियक

तनाव उȋɄ होता है। पड़रौना के िह̢दू किŰˑान को अपनी जमीन मानते Šए उसे

मुसलमानो Ȫारा जबरन कɥा की गयी बताते है। यही आरोप पडरौना के मुसलमान

िह̢दूओं पर लगाते हœ। दोनों सɽदायों मŐ तनाव बढ़ता है, एक जािहल भीड़ इकǧा होती है

जो कǄे-पſे घरों को तोड़ती Šई दीवार तोड़कर महािवȨालय मŐ घुस जाती है। इसी तरह

'दूसरा आदमी' शीषŊक कहानी मŐ भी साɽदाियकता की सम˟ा, इसके कारणो व ˢŝपों

आिद का वणŊन िकया गया है- "रहमत चाय वाले की दुकान पर परदेश की साɽदाियकता

को लेकर चचाŊ चल रही हœ। देश मŐ मुİˠमों की बढ़ती आबादी को िहंदू लोग घटाना चाहते
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है। रहमत चाय वाले की दुकान पर मʋु के अहम Ůकरणों की बातŐ पूरी नहीं हो पाती हो

लोग नुſड़ों पर जोर आजमाइश करते हœ। वहाँ का माहौल भी गमŊ बनता है।..... उसे

सफल बनाने के िलए मİˏद मŐ सुअर का गोʱ िगराया गया और उसे नापाक कर िदया

गया। साथ ही िकसी मंिदर मŐ जली Šई घास िदखाई पड़ी िजसने भयानक अिưकांड की

कʙना की जा सके। इससे एक जगह फसाद Šआ तो दूसरी जगह उसकी ŮितिŢया मŐ

फसाद होता है और आस-पास का वातावरण भीतर ही भीतर सुलगने लगता है।"

उपयुŊƅ िववेचन-िवʶेषण के उपरांत कहा जा सकता है िक िबİ˝ʟाह जी की

कहािनयों धािमŊक चेतना सभी ˢŝपों तथा सभी संदभŘ मŐ उपİ̾थत रही है। उɎोंने धािमŊक

परɼराओ,ं ŝिढ़यो,ं įरवाजो,ं आडɾरों तथा कमŊकांडों आिद सभी को अपनी कहािनयों की

कथावˑु मŐ सİʃिलत िकया है। इस अनŢुम मŐ आİˑकता, भाƶवािदता, पूजा-पाठ, Ŵत,

नमाज, रोजा, हज मनौितयाँ, अंधिवʷास, आडɾर, कमŊकांड, भजन-कीतŊन, बिलŮथा, शुभ-

अशुभ, भूत-Ůेत, जादू-टोना, मंगल-अमंगल, झाँड-फँूक, बा˨ आडɾर, मंिदर-मİˏदों मŐ

ʩाɑ पाखǷ धमाōतरण, नारी शोषण, धमŊ के नाम अ˙ृʴता एवं धमŊ का Ÿास आिद सभी

को िबİ˝ʟाह जी ने अपनी िकसी न िकसी कहानी मŐ अिनवायŊ ŝप से अिभʩİƅ Ůदान

की है। ऐसे मŐ कह सकते है िक उनकी कहािनयों अंगभूत धािमŊक चेतना का आयाम

अȑिधक ʩापक तथा सवŊसमावेशी एवं समɋयकारी Ůकृित का रहा है। उɎोंने िजतनी

िनʿा के साथ अपने धमŊ मŐ ʩाɑ िवसंगितयों का यथाथŊपरक शɨांकन िकया है उतनी ही

िन˃Ɨता और तट̾थता के साथ िहंदू धमŊ की संकीणŊताओं को भी उजागर िकया है।

अिशƗा, अǒानता एवं अथाŊभाव आिद को धमŊगत िवसंगितयों की ŮादुभाŊवक एवं पोषक

मानते Šए िबİ˝ʟाह जी ने िशƗा की Ůसारता, वǒैािनकता एवं तकनीिक िवकास आिद

को धािमŊक िवūूपताओं का िवनाशक बताया है। अपनी कहािनयों मŐ उɎोंने Ťामीण जीवन

मŐ ʩाɑ धमŊगत अंधता के िचũण को सवŖपįर रखा है तथा Ťामीण İ˓यों को धािमŊक

िवसंगितयों की सबसे बड़ी संरƗक बताया है।
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4.5 सांˋृितक चेतना का संरƗण

अɨुल िबİ˝ʟाह की कहािनयों मŐ धमŊ की तरह ही संˋृित संबंधी चेतना का भी

पयाŊɑ संरƗण देखा जा सकता है। भूमǷलीकरण, बाजारवाद, वǒैािनकता, तकनीिक

िवकास, औȨोगीकरण सूचना एवं संचार Ţांित आिद ने Ůȑेक ˑर पर भारतीय संˋृित

को िकस हद तक Ůभािवत िकया है। इससे वे भलीभांित पįरिचत रह चुके हœ। इɎी Ůभावो-ं

पįरवतŊनों को उɎोने अपनी कहािनयों मŐ अिभʩİƅ Ůदान की है। बाजारवाद की सं̀ ृित

ने भारतीय सं̀ ृित की आȏा पर Ůहार करते Šए हमारे रहन-सहन, खान-पान, वेश-भूषा

आिद को पाʮाȑ सं̀ ृित के अनŝुप बना िदया। पाʮाȑ सं̀ ृित के खुलेपन ने िवʷभर

की सं̀ ृितयों को अपनी ओर आकिषŊत िकया है। भारतीय समाज रहन-सहन, खान-पान व

वेश-भूषा आिद मŐ औपिनवेिशक शासन के समय से ही पिʮमी संˋृित का अंधानुकरण

करता रहा है। आजादी के बाद अनुकरण की यह ŮिŢया और अिधक तेज एवं सरल हो

गयी और इſीसवीं सदी के वतŊमान दौर तक पŠँचते-पŠँचते Ɛा िह̢दू, Ɛा मुİˠम, Ɛा

Ťामीण, Ɛा बǄे-बढ़े, Ɛा ˓ी पुŜष, Ɛा शहरीय खान-पान, वेश-भूषा एवं रहन-सहन

आिद ˑरों पर हम गेŠआ अŤेंज बन चुके हœ।

िबİ˝ʟाह जी ने अपनी कहािनयों मŐ भारतीय संˋृित और पिʮमी सं̀ ृित दोनों का

िचũण िकया है। 'िसȞकी साहब' नामक कहानी मŐ कलƃर साहब की वेशभूषा का िचũण

िकया गया है जो मलमल का कुताŊ एवं सफेद पायजामा धारण िकये िदखाई देते हœ। इसी

तरह 'पँूजी माल और मुनाफा' नामक कहानी मŐ बाबूजी उफ़Ŋ सलाम तुʟा साहब की

वेशभूषा का िचũण िकया गया है। वे पहले सरकारी बस मŐ िटकट चेकर थे उनकी वेशभूषा

कुछ इस Ůकार से िदखाई देती है- "काली पतलून, कालाकोट, कोट के भीतर काली धाįरयों
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वाली सफेद कमीज। िसर पर काली टोपी, कमीज पर हरे रंग का ˢेटर। पा◌ॅ◌वं मŐ पंपशू

मोटा, थुलथलु बदन, िसर के बाल डाई िकए Šए।"

'पुǻभोज' नामक कहानी मŐ बɄे भाई अलीगढ़ी पैजामा, लखनवी कतुाŊ तथा िसर पर

दुपिलया टोपी पहने िदखाई देते हœ जबिक एकलाख िमयां एिलफœटा तथा दुरंगी बुशटŊ पहने

नज़र आते हœ। इसी तरह से 'यह कोई अंत नहीं' नामक कहानी मŐ हाजी गफूर िसर पर गोल

जालीदार टोपी अंगुिलयों मŐ रंग िबरंगी अंगूिठयां पहने िदखाई देते हœ।

'सालभर का ȑोहार' कहानी मŐ माːर साहब पजामा, ओपन शटŊ और ŝमाल मŐ

नज़र आते हœ। इसी तरह से लंठ, रफ-रफ मेल, दुलिहन, जɉिदन, कǄी सड़क, िकतने

िकतने सवाल तथा शीरमाल का टुकड़ा आिद कहािनयों मŐ मुİˠम पुŜषों और İ˓यों के

Ȫारा पहने जाने वाले व˓ों का उʟेख िकया गया है। दरअसल अपनी Ǜादातर कहािनयों

मŐ िबİ˝ʟाह जी ने मİुˠम पुŜषों तथा İ˓यों को पारɼįरक वेशभूषा मŐ ही िदखाया है।

पुŜष जहा पैजामा, कुताŊ, लंूगी तथा शटŊ आिद वालों का उपयोग करते हœ वही ˓याँ

सलवार-कमीज और बरुका धारण करती हœ। आभूषण के ŝप मŐ पुŜष अंगूठी और घड़ी

का Ůयोग करते िदखाई देते हœ जबिक कमरबंद, पायल आिद İ˓यों का Ůमुख आभूषण

रहा है। गले तथा भुजाओं मŐ ताबीज ˓ी और पुŜष दोनों बांधते हœ।

वेशभूषा की तरह की िबİ˝ʟाहजी ने अपनी कहािनयों मŐ मुİˠम समाज के

पर˙रागत खान-पान आिद का भी िचũण िकया है। 'िसȞकी साहब' नामक कहानी मŐ

संयुƅ पįरवार की Ůथा के साथ िबįरयानी और मुगŊ मुसʟम को पįरवार का Ůमुख भोजन

बताया गया है। 'पँूजीमाल और मुनाफा' कहानी मŐ बाबूजी अंडों का आमलेट और दूध की

˙ेशल चाय पीते हœ तथा खाने मे गोʱ के अलावा कुछ भी नहीं खाते हœ। 'अितिथ देवो भव'

कहानी मŐ बœगन की सɥी, आम के अचार एवं घी चुपड़ी Šई रोिटयों का उʟेख िकया गया

है।
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इसी तरह 'दावत' कहानी मŐ भी खाने के ŝप मŐ दाल, चावल, कीमा, अचार एवं रोिटयों

का िजŢ िकया गया है। खान-पान की तरह ही अिभवादन भी भारतीय संˋृित का एक

Ůमुख अंग रहा है िजसका उʟेख िबİ˝ʟाह जी की अनेक कहािनयों मŐ Šआ है। अिलया

धोबी और पाव भर गोʱा नामक कहानी मŐ अिलया सलांवालेकुम तथा वालेकुमसलाम!

कहकर लोगों का अिभवादन करता है। इसी तरह 'कागज वे कारतूस' शीषŊक कहानी मŐ

वसीउʟा साहब का अिभवादन उनका दामाद जनाब वािलद साहब अˣलाम अलैकुम

कहकर करता है।

इसी तरह िबİ˝ʟाह जी ने अपनी कहािनयों मŐ िववाह संबंधी रीित-įरवाजों और

Ůथाओं का भी वणŊन िकया है। 'पुरानी हवेली' कहानी मŐ िह̢दूओं की िववाह संबंधी रीितयों

जैसे िक- वर की तलाश, िववाहगीत, जयमाल, Ůितǒा, कɊादान, पािणŤहण, लावा, परछन,

भूिम की पįरŢमा अथाŊत् फेरे लेना आिद िववाह संबंधी रीितयों का वणŊन िकया गया है।

'लंठ' कहानी मŐ मुİˠम िववाह की रीितयों जैसे पांच कलमे पढ़वाना, िनकाह कबूल

करवाना तथा दुआ पढ़ना आिद का वणŊन िकया गया है। िबİ˝ʟाह जी की कुछेक

कहािनयों मŐ िववाह, नौटकी रामलीला तथा दशहरा आिद के समय गाए जाने वाले

लोकगीतो की झलक भी िमलती है जबिक लोक संगीत, लोकनȑृ, आिद की उपİ̾थित

इनकी कहािनयों मŐ नगǻ रही है।

लोक नाǨ के ŝप मŐ इɎोंने 'यह कोई अंत नहीं' तथा 'दंगाई' शीषŊक कहानी मŐ

रामलीला का वणŊन िकया है तथा िसȞकी साहब एवं इȾधनुष आिद कहािनयों मŐ धमŊ

संबंधी Ůचिलत लोक कथाओं का िचũण िकया गया है। इȾधनुष कहानी, मŐ लǍावती की

कथा का िजŢ िकया गया है। कुछेक कहािनयों पवŊ, ȑौहार एवं मेलो आिद का भी िचũण

िकया गया है। इन ȑोहारों और मेलों की Ůकृित अिधकांशतः धािमŊक रही है।
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उपयुŊƅ िववेचन-िवʶेषण के बाद िनʺषŊ ˢŝप कहा जा सकता है िक उपɊासों

की तरह ही िबिलʟाह जी अपनी कहािनयों मŐ भी सांˋृितक चेतना के ŝप मŐ भारतीय

सं̀ ृित को संरƗण Ůदान िकया है। यȨिप उɎोंने उपɊासों की तुलना मे अपनी कहािनयों

मŐ सांˋृितक चेतना की वतŊमानता को अȑिधक संकुिचत रखा है लेिकन िफर भी यह

वणŊन-िचũण िजतना भी है उतना ही पूणŊ है। रहन-सहन, खान-पान, वेशभूषा, आभूषण,

अिभवादन, पवŊ-ȑोहार, मेले, रीित-įरवाज, Ůथाएँ लोकसं̀ ृित आिद िकसी भी सां̀ ृितक

घटक को िबİ˝ʟाह जी ने अपनी कहािनयों सŐ दूर नहीं रहने िदया है। भले ही इसका

िचũण कम Šआ हो, लेिकन Šआ अवʴ है। अतः कह सकते हœ िक िबİ˝ʟाह जी की

कहािनयों की सां̀ ृित चेतना संˋृित के Ůȑेक नए-पुराने घटक को ˙शŊ करने मŐ सफल

रही है िजसके कारण उनकी कहािनयाँ भारतीय सं̀ ृित का सʄक संरƗण करने मŐ समथŊ

रही हœ।
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