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तृतीय अध्याय 

बंविश का अथच एिं विवभन्न गायि शैवलय  ंमें बंविश  ंका संिर्िात्मक अध्ययि 

3.1 बंविश का अथच 

 बंतदश का साधारर् अथण स्वर ताल एवं पद में सुबद्ध एवं सुतिय तजत रचिा। संगीत रत्नाकर में 

शारंगदेव िे इसे प्रबंध कहा है। उन् िें इसके बारे में कहा है ‘‘प्रबंध्यते इतत प्रबंध।’इस दृतष्टक र् से तकसी भी 

बंधी हुई रचिा क  प्रबंध की संज्ञा दी जा सकती है। भारतीय संगीत में तजतिी भी शैतलयााँ है उसमें बंतदश 

रचिा एवं प्रमुख तत्व है। संगीत का मुख्य उदे्दश्य भाव  ंकी अतभव्यक्तक्त है एवं क ई भी स दंयण तवधाि रूप 

या आकार के तबिा पररलतक्षत िही ंह  सकता। सम्भवतः  इसी कारर् परम्परागत बंतदश  ंक  भारतीय संगीत 

का आधार तत्व कहा जाता है। बंतदश  ंके द्वारा य जिाबद्ध ढंग से संगीत के तवतवध रूप में पररवततणत तकया 

जा सकता है।  

 तहन्दुस्तािी संगीत में बंतदश  ंका बड़ा ही महत्वपूर्ण स्थाि प्राप्त है। चाहे वह उतर भारतीय संगीत में 

बंतदश ह  या दतक्षर् भारतीय संगीत में पिवी। भारतीय संगीत में बंतदश के तवतभन्न पयाणयवाची रूप-गीत, 

रचिा, तिबद्ध, प्रबन्ध, वसु्त, रूपक, चीज, गत इत्यातद प्राप्त ह ते हैं। 

 भारतीय संगीत क श के अिुसार- बंतदश शब्द का अथण बंधी हुई शंृ्रखला संहतत रचिा 

है। तकसी भी गीत या स्वर-रचिा क  बंतदश कहा जाता है परनु्त प्रचतलत व्यवहार में शे्रि रचिा 

क  ही बंतदश कहा जाता है। वतणमाि समय में तकसी गुर्ीजि द्वारा उतृ्कि, रचिा की सृतष्ट की 

जािे पर उसे बंतदश कहा जाता है। साधारर्तः  कहा जाता है तक ज  गीत या स्वर रचिा एवं 

छंद के समाि रूप से मि मुग्धकारी है उसे ही बंतदश रचिा कहा जाता है। राजपाल तहंदी 

शब्दक ष के अिुसार बंतदश रूकावट, बंधि, शब्द य जिा, रचिा, सातजश, षडयंत्र उपाय 

(जैसे- काम की बंतदश करिा)।1 
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3.2  विवभन्न विद्वाि  ंद्वािा बंविश की परिभाषा 

 डॉ. तवजय चाद रकर के अिुसार ‘‘प्राचीि काल से भारतीय संगीत में राग’ तथा ताल में बंधी पद 

रचिा क  सामान्य रूप से गीत भी कहा जाता है। इसे हम बंतदश तथा वाद्य-संगीत के संदभण में राग कहते 

हैं।2 

 पंतडत रामाश्रय झा रामरंग के अिुसार ‘‘तजस भााँतत प्रकृतत पुरूष िे जड़ या चैतन्य की 

रचिा करके इस सृतष्ट क  सजाया है उसी प्रकार संगीत रूपी संसार क  सजािे के तलए संगीत तवद्वाि  ंिे 

तवतवध रचिाओ ंका आतवष्कार तकया।3  

 श्री शान्ताराम कशालकार के अिुसार ‘‘बंतदश एक जररया मात्र िही ंहै उसका अपिा एक चररत्र है, 

व्यक्तक्तत्व है ज  अतं्यत महत्वपूर्ण है।4 

 प्र . भगवत शरर् शमाण के अिुसार प्रबन्ध का शाक्तब्दक अथण है प्र+बंध या प्रकृष्ट रूपेर् बन्धः  अथाणत् 

वह गेय रचिा तजसमें धातुओ ंऔर अंग  ंक  भलीभांतत और सुन्दर रूप में बांधा गया है।5 

 पं. लक्ष्मर् कृष्णराव पंतडत के अिुसार ‘‘बंतदश राग का पररधाि है अगर राग क  तबिा पररधाि के 

प्रसु्तत तकया जाएगा त  वह महत्वहीि ह  जाएगा।6 

 डॉ. प्रभा अते्र के अिुसार- बंतदश शब्द हमें तकसी बंधी हुई सीमा में तिबद्ध रचिा के बारे में सूतचत 

करता है। संगीत के्षत्र में बंतदश का अथण राग व ताल में बद्ध शब्द  ंकी रचिा बंतदश शब्द का प्रय ग शास्त्रीय 

व उपशास्त्रीय कंठ संगीत में जहााँ रांग संकल्पिा आधारभुत है वहां ह ता है। वाद्य संगीत में राग ताल में बद्ध 

रचिा क  गत कहते हैं। जहां राग की संकल्पिा िही ंह ती वहां बंतदश के स्थाि पर रचिा शब्द का प्रय ग 

तकया जाता है। बंतदश आइिा ह ता है उसमें से राग स्वयं का ही चेहरा श्र ताओ ंके सामिे  तदखाता है। यद्यतप 

सामान्य श्र ता शब्द  ंके अथण द्वारा राग का अिुभव करता है त  ज  असर ह ता है वह स्वर  ंका ही ंह ता है। 

बंतदश के माध्यम से राग के तरफ जािे के तलए िए रासे्त तमलते हैं एवं राग के तवराट स्वरूप का दशणि ह ता 

है। एक राग में एक से ज्यादा बंतदशें अगर तवतवध धुि  ंमें बंधी ह ती है त  वह राग स्वरूप समझिे में मदद 

ह  सकती है यह तितित है लेतकि राग स्वरूप की उतिी ही गहराई समझिे में प्रततभाशाली कलाकार क  

ही बंतदश भी काफी ह  सकती है। बंतदश राग संगीत की एक झलक है सामग्री है।"7 

 श्री कृष्ण बुवा बुझे के अिुसार- ‘हमारी तहन्दुस्तािी पद्धतत चीज  ंपर ही आधाररत है इन्ी ंचीज  ंपर 

ही हमारे शास्त्र म जूद है।"8 

 श्री हफीज अहमद के अिुसार- ‘‘बंतदश राग की आउटलाइि ह ती है तजससे राग का खाका और 

आपका कदम कभी गड़बड़ िही ंह  सकता।"9 
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 डॉ. देवव्रत च धरी के अिुसार- बंतदश में एक बंधि का अथण समाया हुआ है जैसे सामातजक और 

सांसाररक बंधि है। यह लय-ताल के दायरे और राग तियम  ंमें बंधी रहती है।"10 
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3.3 िाग क  स्वरूप प्रिाि कििे में बंविश  ंकी भूवमका 

 भारतीय संगीत राग पर आधाररत है। बंतदश स्वर ताल और पद में बंधी हुई गीत रचिा ह ती है ज  

तकसी तवशेष राग पर आधाररत ह ता है। बंतदश की तरह ही वाद्य संगीत में ‘गत’ है ज  स्वर ताल और ब ल  ं

में बंधी रहती है। राग की अमूतणतः  क  मूतण रूप प्रदाि करिे की अतद्वतीय क्षमता बक्तन्दश  ंमें ही ह ती हैं।11 

राग और बंतदश  ंके बीच के संबंध क  बताते हुए श्री भास्कर चंदावरकर िे कहा है- "In Indian music 

'Bandish' is at once the essence, the distilled spirit of the raga and foundation on which 

the huge structure of the Raga can be ereced. It is like an education that gives immediate 

and direct access to the beauty of a Rage."12 

 इस प्रकार हम देखते हैं तक तहन्दुस्तािी संगीत पारम्पररक बंतदश  ंकी सहायता से ही पितवत और 

पुक्तष्त हुई है। संगीत तवद्वाि  ंका माििा है तक सांगीततक बंतदश अपिे प्रारंतभक रूप  ंऋगे्वद, सामवेद से 

तवकतसत ह ते हुए प्रबन्ध वसु्त रूपक के रूप में सामिे आई ज  अभी वतणमाि समय में धु्रवपद, धमार, ख्याल, 

ठुमरी, टप्पा आतद रूप  ंमें अभी प्रचलि में है। 

पंतडत लक्ष्मर्कृष्णराव िे राग  ंके स्वरूप में बंतदश के बारे में अपिा मत तदया है और कहा है तक ‘‘बंतदश 

राग का पररधाि है। अगर तबिा पररधाि के राग क  प्रसु्तत तकया जाएगा त  वह महत्वहीि ह  जाएगा। अतः  

राग का प्रदशणि असंभव ह  जाएगा। और जहााँ तक बक्तन्दश की महिा का प्रश्न है बक्तन्दश  ंमें राग तछपे ह ते 

हैं। एक राग में तजतिी बक्तन्दशें सीखी जाएगी उतिे ही प्रकार के राग क  प्रसु्तत करिे का तरीका मालूम ह गा 

और उसका मुख्य घटक स्थल तथा अवयव  ंकी जािकारी प्राप्त ह  सकेगी।"13 

 राग क  तवकास की तदशा में अग्रसर करते हुए राग क  तवस्ताररत करिा उन्ें ग यात्मकता रूप 

प्रदाि करिा एवं रंजक बिािा ही  ‘बंतदश’ का महत्वपूर्ण कायण है। बंतदश राग की एक तवतशष्ट आकृतत है। 

एक राग की कई शक्लें या रूप तदखािे के तलए यह एक अच्छा तरीका है। तदुपरांत हर बंतदश का एक 

तमजाज रहता है ज  सातहत्य के िव रस  ंया संचारी, व्यातभचारी भाव  ंकी पररभाषा से समझाया िही ंजा 

सकता। इस तमजाज क  समझकरर जब बंतदश पेश की जाती है तब इसकी आकृतत का स न्दयण क्तखल उठता 

है।"14 

 बक्तन्दश के माध्यम से राग की आकृतत का शंृ्रगार ह ता है और उसकी तवतशष्ट स्वर-संगततय  ंकी 

प्रभावशाली अतभव्यक्तक्त भी ह ती है। राग में प्रयुक्त स्वर का तािा बािा बक्तन्दश के चार  ंओर बुिा जाता है, 

तत्पिात् बंतदश क  केन्द्र में रखकर आलाप-ताि  ंकी संय जिा की जाती है। बक्तन्दश स्वर, ताल, पद और 

लय में आबद्ध ह िे के कारर् कलात्मकता की प्रवृतत क  दशाणती है। इसी कारर् कलाकार सुमधुर आलाप-
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ताल  ंव लय के चमत्कार  ंक  तदखाते समय भी बक्तन्दश की पंक्तक्तय  ंक  बीच-बीच में तदखाते रहते हैं। तजससे 

राग का व्यक्तक्तत्व व चलि स्पष्ट ह  सके। 

 प्रारंभ से ही घरािेदार गुरूओ ं िे ख्याल गायक तसखाते समय बंतदश  ंक  गायि पर अपेक्षाकृत 

अतधक बल तदया है। उिका माििा था तक ‘‘गायि चाहे तकसी भी शैली का ह , आवाज तैयार कर लेिे के 

बाद एक ही राग में तवतभन्न प्रकार के गीत जब तक िही ंतसखाये जाते राग के अंग-प्रतं्यग समझकर गािा 

कतठि ह  जाता है। ये गीत राग  ंके उतम िमूिे हैं ज  राग गायि क  समृद्ध करते हैं। गीत  ंका भण्डार 

कंठस्थ करिा गायक की शे्रिता का लक्षर् मािा जाता है।  

 बंतदश के द्वारा राग के अन्तः स्वरूप क  एक रूप तमलता है, याति उसकी आकृतत स्पष्ट रूप से 

सामिे आती है। अिेक बंतदश  ंद्वारा राग के तवतवध प्रकार से चलि की जािकारी भी ह ती है। कई पारम्पररक 

बंतदश रागदारी संगीत की भत्यता तथा माधुयण से ओत-प्र त हैं।15  

 इस तरह हम देखते हैं तक बंतदश राग के पारंपररक स्वरूप क  स्थातयत्व प्रदाि करती है, वरि् कुछ 

बक्तन्दश  ंमें त  राग का स्वरूप अपिे शुद्धतम रूप में व्यक्त ह ता है। अतः  बक्तन्दश का परम लक्ष्य राग क  

सुव्यवक्तस्थत, आकषणक व रंजक स्वरूप क  साकार रूप में प्रसु्तत करिा है। राग बंतदश के द्वारा ही श्र ताओ ं

केा अपिे आकषणर् से सम्म तहत करता है। साथ ही बक्तन्दश कलाकार क  उसके कला-क शल क  प्रदतशणत 

करिे हेतु स्वरूप आधार भी प्रदाि करती है।  
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3.4 बंविश  ंकी भाषा 

 संगीत में स्वर, ताल, राग, लय और बंतदश ये पांच महत्वपूर्ण घटक हैं। इसमें संगीत की अमूणता क  

बंतदश के  माध्यम से मूतण तकया जाता है। मािव के व्यवहार में प्रयुक्त भाषा और संगीत की भाषा में थ ड़ा 

अंतर पाया जाता है। ‘राग’में भी मिुर्ष् की भाषा के समाि अल्पतवराम, अधणतवराम, पूर्णतवराम आतद तवभाजि 

देखिे क  तमलता है। तजस प्रकार हम भाषा के माध्यम से कुछ कहिा चाहते है उसी प्रकार राग के भी अपिी 

भाषा के माध्यम से अपिे स्वरूप क  व्यक्त करता है। वादी, स्वरूप, सम्वादी, न्यास, अल्पख, बहुत्व आतद 

के लगाव से राग स्पष्ट ह ता है। 

 तजस तरह मािवी भाषा में वाक् पूर्ण तवराम पर पूरा ह ता है संगीत में वही कायण ‘सम’ िामक घटक 

करता है। संगीत में ‘सम’ ही वह स्थाि है जहां पहले के कहि क  समाप्त कर िये कहि का आरंभ तकया 

जाता है। 

 संगीत की भाषा व्यवहाररक भाषा की अपेक्षा दूसरा रूप धारर् करके सामिे आता है। मािवीय 

भाषा मािव के मि के भाव  ंएवं तवचार  ंक  शब्द के माध्यम से व्यक्त करता है जबतक संगीत की अतभव्यक्तक्त 

स्वर  ंके माध्यम से ह ती है। संगीत के भाव  ंक  साकार करिे में काकु का भी महत्वपूर्ण स्थाि है। तवतभन्न 

स्वर  ंके काकु से उच्चाररत करिे से तवतभन्न भाव  ंएवं रस  ंका ब ध ह ता है। 

भाषा तवज्ञाि की दृतष्ट से भाषा का स्वरूप का सू्थल रूप से तिरपेक्ष करिे के बाद उसके आधार पर हम 

संगीत की भाषा क  एक अलग दृतष्टक र् से परख सकते हैं- 

1.  तवशुद्ध संगीत के स्तर पर तजसमें गायि और वादि द ि  ंका अंतभाणव है। 

2.  केवल कंठ संगीत के स्तर पर तजसमें मािवी भाषा के ध्वतियुक्त घटक  ंऔर संगीत के संबंध का 

परीक्षर् ह गा। 

संगीत की भाषा का स्वरूप मिुर्ष् के भाषा की अपेक्षा अतधक तरल अिातमक और अमूणत है। इस क्तस्थतत के 

बावजूद मिुर्ष् के भाषा की ज  तवशेषताएाँ  भाषा तवज्ञाि िे स्पष्ट की है वे संगीत की भाषा पर भी चररताथण 

ह ती है। क् तंक मिुर्ष् के भाषा के समाि ही संगीत की भाषा ध्वतिरूप है।  

 संगीत की भाषा में स्वर काकु का बड़ा महत्व है। संगीत में काकु का अथण है तकसी तवतशष्ट 

भावातभव्यक्तक्त के तलए स्वर  ंक  तदया जािेवाला िाजुक धक्का या आंद लिा जैसे- राग हमीर में धैवत क  

आंद तलत तकया जाता है। ये काकु गायक की सरगम प्रतिया क  रंजक बिाते है। काकु अगर देखा जाए त  

तित्य अिुभव से प्राप्त ह ता है जैसे-  ‘‘आज शतिवार है’ जैसा साधारर् वाक् भी सूचिा, प्रश्न, आियण, चेताविी 
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आतद तवतभन्न भाव संन्दभों के अिुसार अलग-अलग वजि के साथ याति काकु भेद के साथ उच्चाररत तकया 

जाता है। 

 भाषा तवज्ञाि में काकु के तलए अलग पररभातषक शब्द का प्रय ग ह ता है तकंतु संगीत की भाषा और 

मािव व्यवहार की भाषा में बहुत हद तक साम्य है। तजस प्रकार भाषा की अतभव्यक्तक्त केवल ध्वतिय ,ं शब्द  ं

और वाक्  ंके तिजीव उच्चारर् से िही ंह  सकती उसी प्रकार संगीत क  अतभव्यक्त करिे के तलए स्वर, 

वाक्, बंतदश के शब्द इत्यातद क  भाव रतहत तरीके से कहिे पर यथाय ग्य रीतत से िही ंह ती। 

 संगीत की प्रसृ्ततत में प्रते्यक स्वर लययुक्त ही रहता है। यह लययुक्तता, स्वर ,ं स्वर वाक्  ंऔर 

आलाप  ंक  पररचायात्मक पररमाप प्रदाि करता है। लय का प्रय ग त  भाषा और संगीत द ि  ंमें ह ता है। 

संगीत में लय तालचि में तिबद्ध रहती है त  भाषा की लय अथाणिुसार ह ती है। 

सच्चा कलाकार बंतदश की भाषा और उसकी काव्य स दंयण द ि  ंके तिवाणह पर अपिा ध्याि कें तद्रत रखता 

है। तजस गायि में केवल लयकार  ंका चमत्कार तदखािे के तलए शब्द  ंकी खीचंताि चलती है वह गायि 

तवद्वतापचुर त  ह  सकती है परनु्त भाव त्पादक िही ंबि पाती।  

 भाषा की शुद्धता भी बंतदश के व्यक्तक्तत्व का प्रमुख अंग है। शब्दातश्रत बंतदश का ज  स्वर रचिा ह ती 

है उसमं शब्द  ंके अक्षर समूह के वजि का ख्याल भी कम िही ंरहता। इसतलए साविी राग के (देओ देओ 

सतसंग का देव-देव सतसंग करें गे) त  अथण ही तबगड़ जाएगा। अब अगर राग हमीर में ‘‘सुरझा रही" के 

ख्याल क  सूर जा रही कर तदया जाए त  अथण का अिथण ही ह  जाएगा। िातयक अपिे बाल  ंके लट क  सुलझा 

रही है तकंतु वह सुलझ िही ंपा रही ऐसा ज  भाव है वह सूर जा रही क  अथणहीि वाक् में भर ही जाता है।  
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3.5 बंविश िर्िा हेतु आिश्यक वियम 

 च संठ कलाओ ंमें संगीत कला सबसे शे्रि कला मािी जाती है। ज  तक गुरू तशर्ष् परम्परा द्वारा सतत 

तवकतसत ह ते हुए वतणमाि समय तक एक शुद्ध पतवत्र सररता की भांतत प्रवातहत ह ते चली आ रही है। संगीत 

की पारम्पररक कला हमें गेय पद  ंके रूप में हस्तािान्तररत हुई है ज  गेय पद श्र त, भक्तक्त, प्रबंधा, वसु्त, 

रूपक, धु्रवपद, धमार, ख्याल, ठुमरी, टप्पा आतद अिेक बंतदशीय रूप  ंके द्वारा तहन्दुस्तािी रंगदारी संगीत 

में प्रचतलत है यह गेय पद ‘बंतदश’ संगीत का आधार स्तम्भ है। राग की अमूतणता क  मूतण रूप प्रदाि करिे 

की तवशेष क्षमता इि बंतदश  ंमें ह ती है।  

 

पंतडत भातखणे्ड जी के अिुसार बंतदश रचिा के समय तिम्नतलक्तखत बात  ंपर ध्याि देिा जरूरी है- 

1. राग के तवशेष अंग  ंक  कहााँ और तकस तरह के शब्द  ंसे ज ड़ा जाए। 

2. राग का सू्थल स्वरूप 

3. मुक्त स्वर का प्रय ग तकस तरह ह । 

4. अमुक स्वर से गीत प्रारंभ ह िे पर एक कल्पिा पूरी ह िे के तलए तकतिे स्वर वाक् आवश्यक ह गें। 

5. क ि सी स्वर संगतत प्रयुक्त की जाए। 

6. क ि से वाक् में क ि से स्वर आिे चातहए। 

7. क ि सा तवश्रांतत स्थाि है। 

8. राग, ताल एवं भाव के तिवणहि हेतु चयतित शब्द  ंका तवस्तार 

9. बंतदश के शब्द  ंका उसके वाक् से क ि संबंध है? 

10. बंतदश के तकस भाग का प्रय ग ताल के तकस भाग के साथ ह  या ताल के तकस ठेके पर क ि सा भाग 

तलया जाए इत्यातद। 

 

पंतडत शारंगदेव िे ‘संगीत रत्नाकर में बंतदश के तिम्न दस गुर् बताएाँ  हैः - 

 व्यकं्त पूर्ण प्रसन्न च सुकुमारमलंकृतम्। 

 समं सुरक्तश्रलक्षरं् च तवकृषं्ट मधुरं।।16 

1. व्यक्त, स्वर, घंद, पद, राग आतद और प्रकृतत प्रत्यय के स्पष्ट उच्चारर्युक्त।  

2. पूर्ण गमक से युक्त 

3. प्रसनं्न- प्रकट अथण और शीघ्र ब धक 
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4. सुकुमार कंठ से उत्पन्न स्वर युक्त। 

5. अंकृतम- मंद, मध्य और तार इि तीि  ंस्थाि  ंमें अलंकृतम्। 

6. सम- वर्ण, लय और स्थाि के समत्व से युक्त। 

7. सुरक्त- वीर्ा, वंशी और कंठ ध्वति की एकता या सामंजस्य से युक्त 

8. श्लक्षरं्- िीच और उच्च दु्रत  और मध्यातद में समाि भाव से सुरतक्षत। 

9. तवकृष्ट- भरतातद द्वारा उच्च उच्चरर् क  तवकृष्ट कहा जाता हैं 

10.  मधुरं- तवशेषाभाव से लावण्यपूर्ण और तचताकषणक ध्वति से युक्त। 

  

संगीत के तवतभन्न तवद्वाि  ंिे बंतदश क  और प्रभावशाली बिािे के कुछ सामान्य तसद्धांत तदए हैं ज  

तिम्नतलक्तखत हैः  

1.  बंतदश की स्वर रचिा इस प्रकार ह िी चातहए तक उसका पद या सातहत्य उसमें समातहत ह । 

2. स्वर ताल एवं पद का औतचत्यपूर्ण प्रय ग ह िा चातहए। 

3. आचायण भरत के वर्ण, अलंकार, छंद इत्यातद से समक्तित ह िे का तिदेश देते हुए गीतत क  अलंकार से 

सम्पन्न ह िा आवश्यक बताया है- 

 ‘शतशिा रतहतेव तिशा तवजलैव िदी लता तवपुषे्व 

 अतवभूतषतेव च स्त्री गीततरलंकार हीिा स्यात’ 20 

 अथाणत् तजस प्रकार चन्द्रमा तबिा रजिी, जल तबिा िदी, पुष् तबिा लता, आभूषर्हीिता स्त्री श भा 

िही ंदेते उसी प्रकार अलंकार के तबिा गीतत भी श भायमाि िही ंह ती। 

4. बंतदश  ंकी रचिा ऐसी ह  ज  राग के स्वरूप क  तुरंत साकार कर दे। 

5. राग के समस्त लक्षर्  ंएवं शास्त्रीय तियम  ंका बंतदश में समुतचत तिवाणह ह िा चातहए।  राग के चलि का 

उतचत प्रय ग, वादी स्वर की प्रधािता, राग की अल्पत्व-बहुत्व के स्वर  ंका यथािुसार प्रय ग। 

6. बतदश के स्वर  ंका भावात्मक पक्ष व स्वर स दंयण के तत्व  ंका प्रय ग भी राग की प्रकृतत के अिुसार ह िा 

चातहए। 

7. धुपद, ख्याल, ठुमरी, दादरा इत्यातद बंतदश  ंके तवतशष्ट प्रकार  ंहेतु उिकी प्रकृतत एवं लय  के 

अिुरूप शब्द रचिा ह िी चातहए। 

8. बंतदश का ‘सम’ ऐसे स्थाि पर रखिा चातहए तजससे शब्दक ष व लय में स्वाभातवकता  बिी 

रहे। 
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9. बंतदश के शब्द  ंमें स दंयणवृक्तद्ध एवं सरलता, सरसता लािे के तलए शब्द  ंके शुद्ध रूप के  स्थाि 

पर सुब ध शब्दावली प्रयुक्त ह िी चातहए। जैसे- तुम्हारे के स्थाि पर तुमरी, हमारे  के स्थाि पर हमरी, 

श्रावर् के स्थाि पर सावि, प्रातः  काल के तलए भ र, रातत्र हेतु रैिा  इत्यातद शब्द  ंका प्रय ग  बंतदश 

में रंजकता लाता है।  

 इस प्रकार हम देखते हैं तक उपयुणकत तियम  ंसे बंतदश की रचिा उसकेा ल कतप्रय बिाती है। उसमें 

रंजकता लाती है। 
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3.6 विवभन्न गायि शैवलय  ंमें बंविश  ंका संिर्िात्मक अध्ययि 

 शास्त्रीय गायि में शब्द  ंका चुिाव राग के रूप, रस, प्रकृतत, समय आतद क  ध्याि में रखकर करिा 

उतचत ह ता है। गायि में प्रय ग तकए जािे वाले गीत तजतिे सरल, छन्दबद्ध, साथणक ह गें श्र ताओ ंके ज्यादा 

तिकट पहंुचेंगे। शास्त्रीय संगीत में धु्रपद, धमार, ख्याल, प्रतसद्ध तवधा है तजसका आगे संरचिात्मक अध्ययि 

प्रसु्तत है। 

3.6.1 धु्रपि गायि शैली 

 भारत पर लगभग तेरहवी से अठारहवी ंशताब्दी तक मुक्तिम शासक  ंका शासि रहा। इस काल में 

भारतीय संगीत क  मुगल दरबार  ंमें प्रश्रय तमला, परनु्त अरबी एवं फारसी संगीत के सम्पकण  में आिे के 

कारर् उसके राग एवं गीत-शैतलय  ंके स्वरूप में अिेक पररवतणि आए। पररर्ामस्वरूप देशी संगीत में 

प्राचीि प्रबन्ध  ंके स्थाि पर िवीि गीत प्रकार जैसे धु्रपद, धमार, ख्याल आतद प्रचतलत हुए। इिमें प्राचीि 

प्रबन्ध  ंकुंुछ लक्षर् त  तवद्यमाि हैं परनु्त उिके स्वरूप  ंमें कुछ पररवतणि हुआ।16 

 इस तरह धु्रवपद के रूप में प्रबन्ध  ंका अपेक्षाकृत सरल व पररवततणत रूप प्रचतलत हुआ। धु्रपद का 

मुल स्वरूप ‘धुवपद’ है।17 

संगीत तवद्वाि तवमल कांत राय च धरी के अिुसार ‘‘धुव का अथण है अचल ओर तचरस्थाई, इस अथण में एकमात्र 

ईश्वर ही धु्रव है और उसके गुर् सूचक पद क  धु्रवपद कहा जाता है।18 

 प्र . देवव्रत च धरी िे धु्रवपद शब्द की व्याख्या करते हुए बताते है तक धु्रवपद शब्द ‘धु्रर्व और पद 

के संदर संय ग का पररर्ाम है। धु्रव शब्द से स्थतयत्व, अटलता का ब ध ह ता है वही पद से तात्पयण साथणक 

शब्द रचिा से है। 

 पक्तण्डत भातखंडे िे धु्रवपद की व्याख्या करते हुए तलखा है- ‘‘धु्रवपद के चार भाग स्थायी, अन्तरा, 

संचारी और अभ ग ह ते हैं। वीर, शंगार और शांत रस की प्रधािता धु्रवपद  ंमें ह ती है और भाषा उच्च शे्रर्ी 

की ह ती है। इिका गाि च ताल, सूलताल, क्षम्पा, तेवरा, रह्म और रूद्र इत्यातद ताल  ंमें ह ता है।19 

 इस तरह स्वर ताल और पद इि तीि  ंका उतृ्कि सामंजस्य धु्रवपद शैली में पाया जाता है। धु्रवपद 

में तिबद्ध एवं अतिबद्ध द ि  ंअवधारर्ाओ ंका उतचत प्रश्रय तमला है। धु्रवपद की बक्तन्दश इसके तिबद्ध स्वरूप 

क  तथा अलाप अतिबद्ध स्वरूप क  अतभव्यक्त करता है। 

 धु्रवपद गायि शैली का सबसे ज्यादा तवकास राजा माि तसंह त मर के काल में हुई। भारतीय संगीत 

के इततहास में राजा माि तसंह त मर महाि संगीतज्ञ भी थे, उिक  धु्रवपद गायि शैली के प्रवतणक के रूप 

में जािा जाता है। 
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 फकीरूिाह के रागदपणर् तजसमें राजा माितसंह त मर के गं्रथ ‘मािकुतूहल’ का अिुवाद है इससे 

उिेक्तखत तकया गया है तक इस कालावतध में भले ही प्राचीि प्रबन्ध  ंका गायि प्रचलि में रहा तकनु्त इस 

समय तक भारतीय संगीत में धु्रवपद गाि तवधा अतधक ल कतप्रय ह  गई थी। इस तरह फकीरूिाह तथा 

अबुलफजल के अिुसार इसके अतवष्कारक तथा प्रचलि का शे्रय गवातलयर के राजामाि तसंह त मर क  है। 

 संगीत के तवतभन्न तवद्वाि  ंिे धु्रवपद में काव्यरचिा का धु्रवपद के प्रथम िमांक पर मािा है। प्रारंतभक 

काल में इसे उदग्राह संज्ञा दी जाती रही है। उद्ग्राह संज्ञा देिे पर गीत रचिा की दृतष्ट से वह धु्रवखंड है। बाद 

में इसतलए स्थायी संज्ञा का प्रय ग तकया जािे लगा। स्थायी तथा धु्रव खंड द ि  ंका अथण लगभग समाि ही ंहै। 

खंड के बाद उसकी आवृतत ह ती है। हालांतक इस अशय क  स्पष्ट करते हएु ठाकुर जयदेव तसंह िे अपिे 

लेख प्रबन्ध और धु्रवपद में बताया है धु्रवपद में उद्ग्राह और धुपद क  बताया है ‘‘धु्रवपद में उद्गार्ह और धु्रवपद 

क  तमलाकर एक-एक कर तदया और स्थायी िाम तदया गया। स्थायी उद्ग्राह के समाि ही सांगीततक रचिा 

का प्रथम भाग है। यह धुव् खंड के समाि कुछ शब्द  ंका पुिः  पुिः  उच्चारर् करती है। स्थायी में राग का 

प्रारंतभक पररचय रहता है। स्थायी में ‘उद्ग्राह’और ‘धु्रव’का एकीकरर् कर देिे के कारर् ‘मेलापक’ज  तक 

उदग्राह और धु्रव क  आपस में तमलाती थी, वह अब तिरथणक ह िे के कारर् त्याग दी गई और इसका अंतर 

‘अंतरा’िे ले तलया। यह स्थायी और संचारी या आभ ग के मध्य में आती है। यह सांगीततक बंतदश का दूसरा 

भाग हैं। धु्रवपद के तीसरे भाग संचारी ही तकसी से तुलिा िही ंहै प्रबन्ध के आभ ग के समाि ही आभ ग 

सांगीततक बंतदश का अंततम भाग है।20 

 इस तरह तवतभन्न तवद्वाि  ंके मत  ंक  देखिे से स्पष्ट ह ता है तक धु्रवपद की धातुओ ंक  अलग-अलग 

िाम  ंसे जािा जाता रहा है। सालगसूड प्रबन्ध  ंमें प्रयुक्त ‘अन्तरा’ िामक धातु के कारर् इि धातुओ ंके िाम  ं

में अंतर देखिे क  तमलता है। वतणमाि में ख्याल के दूसरे खंड क  हम अंतरा कहते है। इसका कारर् यह है 

तक ख्याल के प्रचलि के समय जब धु्रवपद रहा तथा उसकी धातुओ ंके तलए स्थायी अंतरा, संचारी, आभ ग 

िाम का प्रय ग तकया जाता था तब धु्रवपद के दूसरे धातु का िाम अंतरा रहा। 

 प्रबन्ध के भाग  ंकी ही तरह इसके छः  अंग  ंस्वर, तवरूद, पट, तेिका पाट और ताल 

में से तीि अंग स्वर पद और ताल धु्रवपद में सदैव तवद्यमाि रहते है। तवरूद, तेिक और पाट 

क  तत्रवट िामक गायि शैली ज  तक धु्रवपद से साम्यता रखती है में प्रयुक्त तकया जाता है।  

संगीत के सुप्रतसद्ध प्रबंधकार पंतडत भावभट्ट िे अपिे गं्रथ अिुप संगीत रत्नाकर में धु्रवपद के 

लक्षर् बताते हुए तलखा है- 
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 ‘गीवाणर्मध्यदेशीय भाषासातहत्य रतजतम्। 

 तद्वचतुवाणक्संपन्न िरिारीकथाश्रयम्।। 

 शंृ्रगाररसाभाववादं्य रागालापदात्मकमं्। 

 पदान्तािुप्रसयुतं पादान्तयमकं च वा।। 

 प्रततपादं यत्र बद्धमेवम् पद चतुष्टयम्। 

 उदग्राहधु्रवकाभ ग तम धु्रवपद सृ्मतम्।।’ 21 

 अथाणत् संसृ्कत या मध्यदेशीय अथाणत् रजभाषा भाषा के सातहत्य द्वारा सुश तशत, द  चार 

वाक्  ंसे युक्त तजसकी कथा िर िारी की ह , मुख्यरूप से शंृ्रगार रस के भाव  ंसे पूर्ण ह , 

रागालाप से युक्त पद  ंका समावेश द  पाद  ंके अंत में अिुप्रास आथवा यमक क  तजसमें चार  

पद के अंत में अिुप्रास अथवा गमक ह  तजसमें चार  ंपर इस प्रकार से बंध ह  तजसमें उदग्राह, 

धु्रवक, अन्तरा, आय ग पाए जाते ह  धु्रवपद कहे जाते हैं।  

 इस पररभाषा से यह स्पष्ट ह ता है तक धु्रवपद के भाग  ंक  उद्ग्राह, धु्रव, अन्तरा और 

आभ ग कह रहे है ज  तक प्रबंध के भाग  ंके िाम थे इस प्रमार् क  बल तमलता है तक धु्रवपद 

का उद्गम प्रबन्ध से हुआ है। 

  

अबुलफजल कृत आइिे अकबरी के अिुसार धु्रवपद गायि शैली क  मुगल शासक  ंद्वारा 

समुतचत संरक्षर् प्राप्त हुआ। अकबर के समय में धु्रवपद का खूब प्रचार-प्रसार हुआ। अकबर 

के दरबार में ग्वातलयर घरािे के तािसेि, सुबहाि खां, बाबा रामदास, सर द खां, ताितरंग 

खां, चांद खां आतद िामी कलाकार थे।  

 अकबर के समय में धु्रवपद गीत  ंक  गािे के चार ढंग थे। यही ंचार ढंग चार बातिय  ं

के िाम से जािे जाते थे ज  इस प्रकार थे- ग ड़हार, खंडार, डागुर तथा ि हार। 

 ग बरहार बािी- इस बािी के अतवष्कारक के बारे में संगीत तवद्वाि  ंमें मतभेद है। वैसे 

अतधकतर तवद्वाि तािसेि क  इस बािी का अतवष्कारक मािते है।  

 आचायण वृहस्पतत िे ग बरहार वार्ी का संबंध ग्वातलयर से लगाया है। उिके  अिुसार 

ग्वातलयर में ब ली जािेवाली भाषा ‘गवातलयरी’का अपभं्रश ग रारी है यही वार्ी ग बरहारी वार्ी 

कहलाई। संगीत सम्राट तािसेि के धु्रवपद में तजस शुद्धवार्ी की चचाण है वह यही ग बरहारी 
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वार्ी है।  

 कुछ तवद्वाि  ंके मतािुसार इस वार्ी के प्रवतणक कुम्भिदास के वंशज है। उिके मतािुसार 

तािसेि की शैली स तियााँ बािी कही जाती है। 

 ग बरहारी वार्ी का प्रधाि लक्षर् प्रसाद गुर् का ह िा था तथा यह शान्त और रस द्दीपक 

थी। ग बरहारी वार्ी क  राजा की उपातध दी गई है।  

खंडहाि बािीः - खंडहार बािी के प्रवतणक बादशाह अकबर के दरबार के प्रतसद्ध बीिकार ि बत 

खां क  मािा जाता था। ये ‘खंडार’ गांव के रहिेवाले थे इिके गायि शैली क  खंडारी या 

खंडदार वार्ी कहा जािे लगा। बाद में अिातदयााँ खााँ, समरूद्दीि खााँ, वजीर खां तथा बिारस 

घरािे के छ टे रामदासजी इस शैली के प्रतसद्ध कलाकार हुए। 

 इस वािी की प्रमुख लक्षर् तवतचत्रता एवं तीव्र रस द्दीपका है। इसकी गतत अतधक तवलंतबत 

िही ंथी। 

डागुि बािी स्वामी हररदास जी क  डागुर बािी का प्रवतणक मािा जाता है। मुहम्मद करम िे 

तदिी के तिकट ‘डागर’िाम के प्रदेश की चचाण की है। यहााँ के तिवातसय  ंकी भाषा डगरी थी 

चंूतक वृजचन्द इस प्रदेश के तिवासी थे अतएव इस बािी का िाम डागुरबािी पड़ गया परनु्त 

सवाणतधक ल ग  ंका मत है तक इस बािी का अतवष्कारक स्वामी हररदास जी ही थे। स्वामी हररदास के बाद 

अिावंदे खां, िसीरूद्दीिि खां, रहीमुमद्दीि खां इत्यातद िे इस गायकी परम्परा क  आगे बढ़ाया। 

िौहाि बािीः - इस बािी का प्रवतणक तािसेि के दामाद ‘सुजाि खां’क  मािा जाता है। बाद में खातदम हुसैि 

खां, मुहम्मद खां, उस्ताद तवलायत हुसैि खां आतद इस बािी के प्रतसद्ध गायक हुए।  

 भातखंडे जी धु्रवपद गायक  ंक  कलावंत की संज्ञा दी है। इि कलावंत  उिकी तभन्न-तभन्न वार्ी द्वारा 

खंडार, ि हार, डागुर एवं ग बरहार ऐसे वगण ह ते थे। प्राचीि काल में शुद्धा तभन्न बेसरा, ग डी, साधारर्ी 

इत्यातद ज  गीततयााँ थी ंउन्ी ंसे उपयुणक्त बातियााँ उत्पन्न हुई ह गी। प्रते्यक घरािे के गायक अपिे पूवणज  ंकी 

वार्ी से ही गािे का अभ्यास करते थे।  

 इस धु्रवपद में ग बरहार क  राजा अथाणत् सवणशे्रि, खंडार क  फ जदार डागुर क  दीवाि और ि हार 

क  बख्शी कहकर इि चार  ंकी हैतसयत बतायी है। इस दृतष्ट से ग रबहार सवणशे्रि है।  
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3.6.1.1 धु्रिपि की संिर्िा 

 संरचिा शब्द का अथण बिावट ह ता है। धु्रवपद की संरचिा अथाणत् धु्रवपद के बंतदश की राग पररचय 

उसमें प्रयुक्त अथाणत् धु्रवपद के बंतदश की राग पररचय उसमें प्रयुक्त ह िे वाले पद या शब्द तकस स्वर और 

तकस प्रमार् में प्रय ग तकए जाएाँ , साथ ही ंअल्पख और बहुत्व का समुतचत प्रय ग। धु्रवपद गायि शैली के 

अिुसार ही इसमें शब्द  ंव ताल  ंके चयि करिा जरूरी ह ता है। इस शैली में तवशेष रूप से उच्चक तट व 

ओजपूर्ण शब्द  ंका प्रय ग धु्रवपद की संरचिा में आवश्यक ह ता है। इसमें शब्द  ंका रख-रखाव इस तरह 

रखा जाता है तक तजसमें शब्द  ंक  उच्चारर् और भाव में स्पष्टता बिी रहे। इस शैली में खटका, मुकी का 

प्रय ग ि के बराबर ह ता है। धु्रवपद गायि शैली में शब्द ओर स्वर द ि  ंही खड़े-खड़े लगते है व साथ ही 

मीडं और गमक का काम अतधक देखिे क  तमलता है।  

 तत्पिात रचिा क  तिबद्ध करिे के तलए ताल के लयात्मक तवन्यास क  दृतष्टगत कर इसकी संरचिा 

की जाती है। इस शैली क  तिबद्ध करिे के तलए खुले हुए ब ल के ताल का प्रय ग तकया जाता है। ताल  ंके 

उदाहरर् इस प्रकार हैं- 

र्ािताल 

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 

धा धा तदं ता तकट धा तदं ता ततट कट गतद गि 

X  0  2  3  4    

सूलताल 

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 

धा धा तदं तां कट धा ततट कत गतद गि 

x  0  2  3  0  
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तीव्रा 

1 2 3 4 5 6 7 

धा तदं ता ततट कत गतद  गि 

x   2  3  

उपयुणक्त ताल  ंके अलावे वसंत ताल, लक्ष्मी ताल, बद्धताल इत्यातद में धु्रवपद की संरचिा की जाती है। 

 

िाग-काफी धु्रिपि 

आर ह- सा रे ग म प ध ति सां 

अवर ह- सां ति ध प म ग ग रे सा 

पकड- सा सा, रे रे, ग ग, म म, प 

बंविश 

ताल - र्ौताल (12 मात्रा) 

स्थायी 

 आये िी मेिे धाम श्याम 

 कंुिि कृष्ण उिके र्िण 

 िैिि सौ ंपि स  

अंतिा 

 िंशी िट तििि 

 िंशी वलए साज िटिि 

 सावज िी औड़ वपयि  पट 

 धाय आई िी मेिे22 
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स्थायी 

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 

सा रे रे ग ग रे प - ध ग - रे 

आ ऽ ये ही मे रे धा ऽ म श्या ऽ म 

म ग रे रे ति सा रे ग प ध ति सां 

कंु व र कृ ऽ ष्ण उ ि के च र र् 

ति ध म प ग रे प ग रे रे ति सा 

िै ऽ ि ि सााँ ऽ प र ऽ स  ऽ ऽ 

 

 

अंतिा 

म - प ध ति सां सां सां रें  ति सां रे 

व ऽ शी ऽ व ट त र क र व ऽ 

रें  मं रें  सां सां सां सां रें  ति सां सां - 

शी ऽ तल ए सा ऽ ज ि ट व ऽ र 

ति ध ति सां सां सां सां सां रें  ति सां - 

स ऽ तज ऽ री ऽ औ ऽ र  तप य र  

ति ध म प ग रे ग रे रे रे ति सा 

प ट धा ऽ य ऽ आ ऽ इ री म रे 

x  0  2  0  3  4  
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स्थायी 

िुगुि 

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 

      सारे रेग गरे प- धग -रे 

मग रेरे तिसा रेग पध तिसां तिध मप गरे पग रेरे तिसा 

कंुव रकृ ष्ण उि केच रर् िैऽऽ िि स ऽ पर ऽस  ऽऽ 

x  0  2  0  3  4  

इसी प्रकार ततगुि एक मात्रा में तीि तथा च गुि एक मात्रा में चार स्वर लेकर गाये जाते हैं। अंतरे के दुगुि, 

ततगुि तथा च गुि भी इसी प्रकार गाये जाते हैं। 

 

िाग-भीमपलासी 

र्ौताल 

स्थायी 

सा  सा       म   

ति सा म ग रे सा ति सा सा ग म म 

ध र ि मु र ि ता ऽ ि ता ऽ ल 

x  0  2  3  0    

प - पम गम म म ग म म प तिसां तिसां 

के ऽ प्र भा ऽ ि ओ ऽ क ज  ऽ क 

प ति सां ति ध प पम मग गम ग रे सा 

के ऽ तब धा ऽ ि सा ऽऽ ध गा ऽ वे 

x  0  2  3  0    
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अंतिा 

- प - मग म म प तिसां तिसां सां - सां 

ऽ आ ऽ र  ऽ तह अ व ऽ र  ऽ तह 

तिसां सां - गसां रें  सां तिसां तिसां सां ति ध प 

अ ऽ ऽ स्ता ऽ इ सं ऽ ऽ चा ऽ रर 

प ति - सा - सा       

आ ऽ ऽ ऽ ऽ वे       

 

 

संर्ािी 

सां ति ति ति - ति सां - ति ध प - 

मू ऽ छ िा ऽ प्र मा ऽ ऽ ि स  ऽ 

प प प ग ग म प ति - ति- सां सां 

ग म क में ऽ द तु्य त ऽ अ चु्य त 

ति ध प ग म म प ग - रे - सा 

सा ऽ ऽ ध ऽ र ि के ऽ त्य  ऽ रे 

ति - ति सा - सा ति सा मग रे - सा 

बे ऽ क्त बे ऽ क्त क र ऽ ऽ गा ऽ य 

x  0  2  0  3  4  
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आभ ग 

प - प - ग म प ति - सां - सां 

तचं ऽ ता ऽ म ति गु रू ऽ ध्या ऽ ि 

ति ति सां गं रें  सां ति ति सां ति ध प 

आ ऽ ि मा ऽ ि शु्र तत प्र भा ऽ ि 

प ति ध प ग म प म ग रे सा - 

उ ल ट पु ल ट सु र ि क रे ऽ 

ति ति ति सा - सा ति ति सा म म - 

िे ऽ म पे्र ऽ म ह द ऽ क रे ऽ 

ग म प ति सां सां ग रें  सां ति ध प 

त ब गु ति ज ि म धे ऽ जा ऽ य 

प मग म ग रे सा       

म ऽऽ ि पा  ऽ वे       

x  0  2        

सम के स्थाि पर ज  शब्द आते है उसका ज ड़दार उच्चाररत तकया जाता है। 

िाग-भूपाली 

(सूलताल मध्यलय) 

स्थायी 

ग - ग - ग रे ग प ग रे 

सा ऽ धे ऽ सु र सा ऽ धे ऽ 

ग प ध सां प ध प ग रे रे 

सु र सु र ल  ऽ क दे ऽ त 

x  0  2  3  0  
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अंतिा  

ग - प ध सां ध - सां - सां 

औ ऽ ऽ व य तह ऽ रा ऽ ग 

सा ध सां रे सां रें  सां ध प ग 

सं ऽ तग त म त प्र मा ऽ ि 

सा रे ग प ध सां ध प ग रे 

ग प धध गग पप रेरे गग -रे सा रे23 

सा ऽ ऽत ऽट पुल ऽट सुर ऽि स  ं ऽ 

x  0  2  3  0  

 

िाग-हमीि 

ताल-तीव्रा 

स्थायी 

 

प - ग म ध - ध ति ध सां सांति ध ति प 

हे ऽ ज ग दी ऽ श च तु र मुऽ रा ऽ र 

प प प प ध - प ग - म रे सा रे सा 

भ व भ य हा ऽ र दु ऽ ख ति क ऽ र 

सां सा म ग प - प प प ग म ध - ध 

स ब  क  अ ध ऽ र िा ऽ म तु म्हा ऽ र 

सां - गं - मं रें  सा ध - रे सांति ध ति प 

की ऽ जे ऽ पा ऽ र बे ऽ ह  हऽ मा ऽ र 

2  3  x   2  3  x   
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अंतिा 

प प प - सां सां सां सां सां सां रें  सा - सा 

ह म त  ऽ श र ि च र ि तु हा ऽ र 

ध ध ध ध सां - सां सां रे सां रे ध ति  प 

क र ति र ध ऽ र हे ऽ क र ता ऽ र 

प प प प ध - प ग ग म रे सा रे सा 

तु म ह प र भ ऽ र अ प ि  ऽ डा ऽ र 

सां सा म - प - प प प ग म ध - ध 

तु म ह  अ पा ऽ र प तत त ऽ द्वा र र 

सां सां ग - मं रें  सां ध - रे साति ध ति प 

इ त िी ऽ तब ि ती ली ऽ जे  तब ऽ चा ऽ र 

2  3  x   2  3  x   

 

िाग- पुरिया धिाश्री 

ताल- र्ािताल  

स्थायी 

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 

      ध म ग रे सा सा 

      सु तम र ि ह रर 

ति रे ग रे ग म प प प ध ध प 

की ऽ क र  ऽ रे जा ऽ सु ह  ऽ वे 

ध म ग म रे ग       

भ व ऽ पा ऽ र       

x  0  2  0  3  4  
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अंतिा 

म ग - म - ध सां - सां रे - सां 

य ह ऽ सी ऽ ख जा ऽ ि मा ऽ ि 

सां ति रें  ग रें  सां सां तिध रें  ति ध प 

क ह  ऽ है ऽ पु रा ऽऽ ि ि म  ऽ 

प पम ध म - ग म ध रे ति ध प 

भ गऽ ऽ वा ऽ ि आ ऽ ऽ प ही ं ऽ 

ति म ग म रे ग24       

क र ऽ ता ऽ र       

 

3.6.2 धमाि गायि शैली 

 बक्तन्दश का यह प्रकार च दह मात्रा युक्त धमार ताल तवशेष में गाये जािे के कारर् ‘धमार’ िाम से 

प्रचलि में आया। धमार गायि शैली ख्याल की तरह स्थायी एवं अंतरा द  चरर्  ंमें गाया जाता है परनु्त यह 

गायि शैली धु्रवपद से साम्य रखता है। अतः  यह गायि शैली ख्याल एवं धु्रवपद के मध्य की क्तस्थतत क  

अतभव्यक्त करता है। 

 धमार का सबसे पहला उिेख ‘संगीत तशर मतर्’ में ‘धम्माली प्रबन्ध’ के रूप में प्राप्त ह ता है। कुछ 

तवद्वाि  ंका मत है तक ‘धमाल’ सूफी संत  ंद्वारा एक दूसरे का हाथ पकड़कर ईश्वर उपासिा हेतु िृत्य सतहत 

गाया जाता था।25 

 धमार का प्रचलि रज के के्षत्र में ल कगीत  ंके रूप में बहुत काल से चला आ रहा है। ह ली के 

अवसर पर िृत्य के साथ गाये जािे वाला ज  गीत धमाल के कारर् धम्माली कहलाता था। वह आगे चलकर 

धमार के रूप में प्रचतलत हुआ। रज भाषा में रतचत इि गीत  ंमें कृष्ण की रासलीला और ह री का वर्णि 

मुख्यतः  देखिे क  तमलता है। 

 16वी ंशताब्दी के प्रारंभ में माितसंह त मर और िायक बैजू िे इस गायकी की िीवं डाली। रज के 

हेारी क  लेकर उसे राग  ंमें तिबद्ध करके धमार की िीवं डाली गई। 

धमार गायि शैली में ह री और रास के शंृ्रगाररक पद के कारर् धु्रवपद जैसी गंभीरता िही ंरहती। इसमें 

मधुरता और तरलता अतधक ह ती है। 
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  धु्रवपद शैली के समाि इसके गायि में िमशः  ि मत म का आलाप, पद  ंका गायि एवं लयकारी 

की उपज इत्यातद सम्पन्न ह ती है। इस गायकी में खटका मूकी के स्थाि पर गमक, मीड़ एवं कर् का अतधक 

प्रय ग देखिे क  तमलता है। इसकी पद रचिा अतधकांशतः  फाग से संबंतधत ह ती है और संय ग एवं तवय ग 

व शंृ्रगार रस की शृ्रतष्ट करती है। प्राचीि काल में धमार कृष्ण की लीला गुर्गाि करते है, जबतक मध्यकालीि 

धमार  ंमें बादशाह  ंकी प्रशंसा तमलती है। 

 मध्यकाल में गाये जािे वाले धमार  ंमें शाहशांह क  भी िायक के रूप में प्रसु्तत तकया गया है। 

दरबारी गायक ऐसी रचिाएाँ  तकए तजिमें शाहशांह क  िायक के रूप में प्रसु्तत है। जहांगीर िे तलखा है 

तािसेि अपिी रचिाओ ंमें अकबर का िाम डाल तदया करते थे। यमि राग में एक धमार में मातलिी िातयका 

और दूती का वर्णि है। दूती कहती है- अब त  ह ली खेले ही बिैगी रूठिे से कुछ िही ंह गा। िवेली तू मेरा 

कहिा माि ले तभी उस रंग में ओत-प्र त ह गी। मैं कई बार आई-गई परंतु तू ढ डी उंची करके भ हें तािती 

ही रह गी। शाह जलालुदीि (अकबर) आप फगुआ (फाग में तदया जािेवाला उपहार) दीतजए। अपिे आप 

माि जाएगी। धमार के ब ल है- 

 ह िी खेलई बिैगी रूसै अब ि बिैगी। 

 मेि  कह  तू मावि िबैल जब बा िंग में सिेगी। 

 कँई बेरि आई गई तू िाही ंमाित ऊँर् करि ढ ड़ी भौहें तिैगी। 

 सावह जलालउद्यीि फगुआ िीजै, आपुतैं आप मािेंगी।26 

 

मुहम्मद शाह रंगीले के दरबारी िेमत खां ‘सदारंग’िे भी अिेक धमार  ंकी रचिा की तथा उि रचिाओ ंमें 

मुहम्मदशाह क  िायक के रूप में पेश तकया है- 

 अब तौ मुहम्मिसावह वपय घि आए। 

 र्हल-पहल फागुि की िेख  ंवजत-वतत सिािंग बिसाए 

 रै्ि स  गाओ आओ िहवस-िहवस कवह लाखवि-लाखवि पाए। 

 इक ह िी िूजे न्हाए िंग स  ंयह सुख वगिेि जात वगिाए। 

 धमार  ंमें छंद का बंधि अतिवायण िही ंह ता। कभी-कभी ताि के अिुर ध से ‘आ’ ई, अ, ए ऐ ओ 

आतद का पु्लत उच्चारर् ह ता है, ऐसी क्तस्थतत के तलए छंद बाधक है। 
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3.6.2.1 धमाि गायि शैली की संिर्िा 

 रज, अवतध आतद भाषा में धमार गायि शैली की संरचिा की जाती है। रज के ह ली का वर्णि, राधा 

कृष्ण का वर्णि मुख्यतः  इस शैली की खास तवशेषता ह ती है। इस शैली की संरचिा करते समय शब्द राग 

ताल का तवशेष स्थाि रखा जाता है। 

 इस शैली की रचिा धमार ताल में की जाती है। धमार ताल का उदारर् तिम्न प्रकार है- 

 

धमाि ताल 

 

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 

क धी ट धी ट धा - ग तद ि तद ि ता ऽ 

x     2  0   3    

 

 

धमाि  

िाग-छायािट  

ताल- धमाि 

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 

          ति ध प प 

          अ ब म  से 

रे ग - ग म प - म ग - म रे सा - 

खे ऽ ऽ ल ि ला ऽ गे ऽ ऽ ह  ऽ री ऽ 

सा - - ग - म रे रे सा - ध धति प - 

श्या ऽ ऽ म ऽ ऽ संु द र ऽ क रऽ त ऽ 

रे ग - ब म प सा सा रे सा     

ह  ऽ ऽ ऽ ऽ ब र ज  ऽ री     

x     2  0   3    
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अंतिा 

प प - सां - - सां सां - - रें  - सां - 

अ बी ऽ र ऽ ऽ उ डा ऽ ऽ ब ऽ त ऽ 

सां - ध सां - रें  - सां - - ध धति प - 

गा ऽ ऽ री ऽ ऽ ऽ गा ऽ ऽ ऽ बऽ त ऽ 

प प - रें  - सां - सां सां - ध ति प - 

मु ख ऽ ि ऽ ल ऽ द ई ऽ हे ऽ ऽ ऽ 

रे ग - ग म प - सा रे सा27     

 

धमाि (बंविश) 

ताल-धमाि (14 मात्रा) 

स्थायी 

अि खी ह री खेलि लागे 

 

अन्तिा 

तिस ही ंतिस रंग भरत सांवर 

कछु स वर कछु िागे 

 

संर्ािी 

लाल गुलाल तलए कर ललि 

िाद िंदि अिुराग 

 

आभ ग 

कृष्ण जीवि लक्तच्छराम के प्रभु प्यारे 

बिे है मरगज बागे 
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स्विवलवप (स्थायी) 

             रे 

             अ 

11 12 13 14 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 

ग प ति - सां सां सां सां ध ध तिप म ग रे 

ि  ऽ खी ऽ ह  ऽ री खे ऽ ल िऽ ला गे ऽ 

3    x     2  0   

 

 

अन्तिा 

ग प ध ति सां सां सां सां ध ध तिप म ग ग 

ति स ही ऽ ति स रं ग ध र ऽत सां व र 

ग प तिध ति सां सां सां सांति सांध ति प म ग रे 

क छु स ऽ ऽ व त ऽ कऽ ऽऽ ऽ छु जा गे ऽ 

3    x     2  0   

 

संर्ािी 

ग रे ग प म ग ग ग रे ग पप म ग रेसा 

ला ऽ ल गु ला ऽ ल तल ये क र ल ल ऽि 

ग - रे ग प प - ध धति प म म ग रे 

ि ऽ द िं द ि ऽ अ िुऽ ऽ रा ऽ गे ऽ 

3    x     2  0   
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आभ ग 

ग प ध ति सां सां सां सां धति प प- म - ग 

कृ ऽ ष् र् जी व ि - लक्तच्छरा ऽ मके प्रभु प्या रे 

ग प तिध ति सां गं रें  सां - सांध तिप म ग रे28 

ब िे हैऽ ऽ म र ऽ ग ऽ जाऽ ऽऽ िा गे ऽ 

3    x     2  0   

 

3.6.3 ख्याल गायि शैली 

 वतणमाि समय में भारतीय संगीत की सबसे ल कतप्रय तवधा ख्याल है। ‘ख्याल’ फारसी भाषा का शब्द 

है तजसका अथण है तवचार या कल्पिा। जब क ई गायक अपिी सधी हुई कल्पिा क  स्वर, लय, ताि के माध्यम 

से सांगीततक आकार देता है त  उसे ‘ख्याल’ कहा जाता है। इस गायि शैली में धु्रवपद की उपेक्षा कल्पिा 

पर ज्यादा ज र तदया जाता है। इस तरह राग के तियम  ंका पालि करते हुए अपिी कल्पिा के अिुसार 

तवतवध आलाप ताि  ंका तवस्तार करते हुए रागा का स्वरूप स्थातपत करते हुए गािा ही ख्याल है। ख्याल के 

बारे में डॉ. श्रीकृष्ण िारायर् रातंजिकर जी का मत है तक दु्रत ख्याल का उद्भव कव्वाली से हुआ तथा 

तवलक्तम्बत ख्याल  ंकी रचिार धु्रवपद के तियम  ंमें तशतथलता देकर की गई। साथ ही रातंजिकर जी िे ख्याल 

का जन्म सदारंग-अदारंग के समय ही ंमािा है।  

 ख्याल के उद्गम के संदभण में ठाकुर जयदेव तसंह का मत है तक ख्याल का उद्गम साधारर् गीतत से 

हुआ है। यह भारत की शताब्दी में प्रचतलत अिेक प्रकार की मधुर गमक  ं से युक्त साधारर् गीतत का 

स्वाभातवक तवकास ही ख्याल शैली बिा तजसमें अपिे युग की अन्य गायि शैतलय  ंकी गमक, खटका, मुतकण  

व कम्पि आतद का तमश्रर् था।29 श्री कृष्णराव शंकर पंतडत भी लगभग इसी मत से सहमत है तक इन् िें भी 

ख्याल का उद्भव धु्रवपद क  मािते हुए कहते हैं ख्याल के अतवणभाव का शे्रय अमीर खुसर , सुल्ताि बाज 

बहादुर आतद क  तदया जाता है तकनु्त इसके प्रचार का शे्रय सदारंग-अदारंग क  ही ंदेिा पड़ेगा।  

 श्री के.जी. तगंडे सुतमतत भुटारकर कैप्टि तवलडण आतद बहुत हद तक कव्वाली से ही ख्याल का उद्गम 

मािते है। पंतडत तवषु्ण िारायर् भातखंडे िे सवणथा िवीि अवधारर्ा का प्रततपादि करते हुए कहा है तक यह 

माििा उतचत िही ंहै तक तकसी एक व्यक्तक्त िे ख्याल का अतवष्कार करके उसका प्रचार तकया। यह संभव 

है तक ख्याल की तरह का गािा समाज में प्रचतलत त  ह  परनु्त  वह सामान्य ि ह । पिातवती समय में जब 
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सुल्ताि हुसैि शकी िे इस प्रकार के गािे क  सुिकर पसंद तकया त  उसिे गायक  ंक  प्र त्सातहक तकया। 

तजससे उसका प्रचार अतधक ह  गया।30 

 अतः  यह कहा जा सकता है तक ख्याल शैली अमीर खुसर  ंसे पूवण ही भारत में तवद्यमाि थी तथा 

अमीर खुसर  से पूवण काल तक उसका प्रचार ह  चुका था। अतः  अमीर खुसर  क  इसका अतवष्कारक ि 

मािकर प्रचारक माििा अतधक प्रासंतगक लगता है। 

 हालांतक श्री उमेश ज शी का मत तभन्न है उिका माििा है तक ‘‘ख्याल की रचिा सवणप्रथम अमीर 

खुसर  िे की परनु्त उस समय यह शैली तकसी कारर्वश अपेतक्षत ल कतप्रयता ि प्राप्त कर सकी। उसके 

पिात् अन्य कई संगीतज्ञ  ंिे इसक  प्रचार-प्रसार में लािे का प्रयास तकया परनु्त सफलता िही ंतमली। अब 

अठारहवी ंशताब्दी में सदारंग खां ज  मुहम्मद शाह रंगीले के दरबारी गायक थे, िे ख्याल रचिाएाँ  की तजसमें 

उन् िें तत्कालीि बादशाह मुहम्मद शाह रंगीले का िाम डाल तदया तजसके कारर् रचिाएाँ  अतधक ल कतप्रय 

ह  गई।31 

 श्री चैतन्य देसाई के अिुसार ‘ख्याल शैली’ के उद्गम का समय तिधाणरर् करिा कतठि है परनु्त यह 

तितित है तक राजस्थाि में गाये जािे वाले िायगीत तथा तबहार में तववाह के अवसर पर गाए जािे वाले गीत  ं

क  ख्याल कहा जाता था। राजस्थाि में आज भी ितणक गायक  ंकी एक ऐसी जातत है ज  िृत्य करते हैं ओर 

ख्याल गाते हैं।32 

      उपयुणक्त तवतभन्न तवद्वाि  ंके मत  ंका अध्ययि करिे पर हम इस तिष्कषण पर पहंुचते हैं तक ‘कल्पिा’

, ‘ख्याल’, ‘तवचार’आमत र पर अतभव्यक्तक्त, सृजिशीलता एवं तवचार शक्तक्त ये सभी संज्ञाएाँ  मािव तदमाग की 

उपज है और ख्याल गायकी का ये सार सवणसम्मतत से तसद्ध है। वतणमाि युग में ख्याल गायक के तबिा राग  ं

की कल्पिा भी िही ंकी जा सकी। ख्याल गायकी में राग क  अपिे तवशेष रूप में पूर्ण स्वतंत्रता से तवकतसत 

ह िे का अवसर तमलता है। 

    दूसरे शब्द  ंमें कहा जाए त  स्वर ताल पद इि तीि  ंअंग  ंसे युक्त वह बंतदश ख्याल िाम से प्रचलि 

में आई तजसमें गायक क  राग तवस्तार में राग के तियम  ंके पालि करिे के साथ-साथ अपिी प्रततभा ओर 

कल्पिा के बल पर उसमें कुछ िया आकषणर् ज ड़कर उसे प्रभावशाली बिािे की स्वतंत्रता ह । 

  तवतभन्न तवद्वाि  ंके मत  ंका अध्ययि करिे पर ख्याल के अतवष्कार एवं तवकास संबंधी अिेक मत प्राप्त ह ते 

हैं तजिका संतक्षप्त तववरर् प्रसु्तत कर रहा हाँ- 

(क)  ख्याल का जन्म प्राचीि गायि शैतलय  ंका पररवततणत स्वरूप 
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(ख)  ख्याल का जन्म तकसी व्यक्तक्त तवशेष की कृतत  

(क)  ख्याल का जन्म प्रार्ीि गायि शैवलय  ंका परििवतचत स्वरूप: 

 अतधकतर तवद्वाि  ंका मत है तक ख्याल गायि शैली प्राचीि गायि शैतलय  ंका पररवततणत स्वरूप है। 

आचायण वृहस्पतत, संगीत तवद्वाि भातखंडे जी इसी मत का समथणि करते हैं। 

 

(ख)  ख्याल का जन्म वकसी व्च्चक्त विशेष की कृवत: 

 ख्याल का जन्म तकसी व्यक्तक्त तवशेष से जुड़े मत माििे पर इसके अतवष्कारक, प्रचारक 

या उदारक पर िजर डालिे पर हम अिेक तवद्वाि  ंके मत क  देखते हैं- 

ख्याल एिं अमीि खुसि ः - कुछ संगीत तवद्वाि  ंिे अमीर खुसर  ंसे ख्याल का संबंध ज ड़ा है 

और कहा है जब अमीर खुसर  िे 13वी ंशताब्दी में रूपाकालक्तप्त की ऐसी सुन्दर अलंकृत शैली 

का गायि सुिा ज  अलंकार  ंसे सुसक्तज्जत एवं पररपूर्ण थी तब उसिे सृजिात्मक कल्पिा के तलए 

उस संगीत क  ख्याल कहा। प्रचार में यही शब्द ल कतप्रय ह ता गया और यह गायि शैली 

‘ख्याल’ के िाम से प्रचाररत-प्रसाररत हुई। 

 

ख्याल एिं सुल्तापि हुसैि शाह शकीः - इततहासकार  ं िे सुल्ताि हुसैिशाह शकी क  ख्याल का 

अतवष्कारक कहा उिके अिुसार तवलक्तम्बत ख्याल की ख ज सुल्ताि हुसैि शकी की कृतत और ख्याल में दु्रत 

ख्याल का चलि कव्वाली से हुआ। हुसैि शकी खुसर  पद्धतत के प्रकांड पंतडत एवं अिेक राग  ं के 

अतवष्कारक थे। 

 

ख्याल एिं सिािंग अिािंगः - अठारहवी शताब्दी का पूवाणद्ध काल संगीत के तवकास का स्वर्णकाल मािा 

जाता है। ख्याल के प्रचार की दृतष्ट से मुहम्मदशाह रंगीले के दरबार के गायक सदारंग एवं अदारंग आधुतिक 

ख्याल शैली के प्ररे्ता एवं प्रचारक है। सदारंग-अदारंग िे इस शैली क  िई तदशा दी एवं इसका खुब प्रचार-

प्रसार तकया। सदारंग एवं अदारंग उच्च क तट के धुर्पतदया थे धु्रवपद की अपेक्षा ख्याल शैली सरल एवं 

कठ र तियम  ंसे युक्त थी इसमें गीत रचिा शंृ्रगार रस से ओत-प्र त थे तजसे सदारंग िे खटके, मुतकण  इत्यातद 

से सजाया। इस तरह ख्याल शैली जिसाधारर् में ल कतप्रय ह ती चली गई। 
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 ख्याल गायकी में सरसता, सहजता, रंजकता, माधुयण इि सभी तत्व  ं के सुन्दर संय जि और 

अतभव्यक्तक्त की अगतर्त संभाविाएाँ  है। यही कारर् है तक वतणमाि समय में भी ल कतप्रयता गुर्वता और 

शास्त्रीयता के आधार पर यह शैली आज भी खूब ल कतप्रय है। 

3.6.3.1 ख्याल का स्वरूप 

1. तवलक्तम्बत ख्याल अथवा बड़ा ख्याल 

2. दु्रत ख्याल अथवा छ टा ख्याल 

 

1. वबलंवबत ख्यालः - ख्याल की वैसी गीत रचिा ज  तवलक्तम्बत लय में गाई जाए उसे तवलक्तम्बत ख्याल कहा 

जाता है। ख्याल के इस अंग के प्रचारक सुल्ताि हुसैि शकी क  मािा जाता है। अतधकतर तवलक्तम्बत ख्याल 

की गीत रचिा में तवलक्तम्बत लय के ताल  ंका प्रय ग तकया जाता है। जैसे एकताल, झमूडा, ततलवाड़ा, आड़ा, 

च ताल, तीिताल इत्यातद। 

 

गायि शैलीः - इस गीत रचिा के द  भाग ह ते हैं- स्थायी एवं अंतरा। 

  प्रारंभ में गायक संतक्षप्त आलाप द्वारा राग के स्वरूप क  स्थातपत करके स्थायी क  प्रारंभ कर देता 

है। आलाप करते समय गायक अपिी कल्पिा शक्तक्त के आधार पर आकार, इकार, ब ल, आलाप आतद क  

लेकर सम पर आता है। राग के इस आलापचारी अंग में गायक द्वारा श्र तावगण क  राग में रसािुभूतत, करवािे 

की पूर्ण स्वतंत्रता ह ती है। इसके प्रय ग से राग का भाव पक्ष साकार ह  उठता है। तत्पिात ब लबाट में तवतभन्न 

लयकाररय  ंका प्रय ग सरगम ताि  ंतथा ब लताि  ंके प्रय ग से तवलक्तम्बत लय के गायि का दूसरा पक्ष कला 

पक्ष तथा गले की तैयारी देखिे क  तमलती है। तवलक्तम्बत ख्याल की प्रवृतत गंभीर ह ती है इसमें शंृ्रगार रस, 

शांत रस एवं करूर् रस की प्रधािता ह ती है।  

 

2. दु्रत ख्याल अथिा छ टा ख्यालः - दु्रत ख्याल गायकी में बंतदश की बढत का िम वही है ज  बड़ा ख्याल 

का है। बड़ा ख्याल के बाद छ टा ख्याल गािे का तवधाि है। बंतदश का स्थायी, अन्तरा गािे के बाद गायक 

द्वारा छ टे-छ टे ब ल आलाप क  प्रसु्तत राग में अपिी कला दक्षता एवं तैयारी क  तदखाता है। इसके बाद 

सरगम, ताि एवं ब लताि का प्रय ग गायक करते है। गायक प्रायः  छ टे-छ टे आलाप लेकर राग में बढ़त क  

तदखाते है। सपाट ताि, तफरत की ताि व दािेदार ताि, छूट की ताि व अलंकाररक ताि इस प्रकार अिेक 

ताि  ंके प्रकार  ंका प्रय ग करिे से कलापक्ष साकार ह  उठता है। 
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 इस तरह हम देखते हैं तक स्वर  ंव शब्द  ंके उतचत तालमेल के बीच ख्याल में अिेक गायि शैतलय  ं

का तमश्रर् तदखाई पड़ता है। जैसे- प्रबंध के छः  अंग- स्वर, तवरूद्ध, तिक, पद, पाट, ताल, धु्रवपद, धमार 

की गंभीरता, ठुमरी की शंृ्रगाररकता, टपे्प की ताि तथा अिेक प्रकार के ल कगीत  ंमें ली जािे वाली गलें तक 

तवशेष हरकतें, कंठ की तैयारी तथा गमका खटका एवं मुकी का प्रय ग।  

 ताल की तवतवधता एवं भी ख्याल गायकी का महत्वपूर्ण पक्ष है। तवलक्तम्बत एकताल, झमूड़ा, आड़ा, 

च ताल इत्यातद ताल  ंका बड़ा ख्याल में प्रय ग एवं तीिताल, एकताल, झपताल, रूपक, दु्रत  एकताल, दु्रत 

आड़ा च ताल का मध्य एवं दु्रत लय ख्याल गायि शैली में प्रयुक्त ह ता है। 

 ख्याल के गीत  ंके वण्यण तवषय शंृ्रगार रस के तवतवध पक्ष  ंकी प्रसु्ततत, राजाओ ंकी सु्ततत, ऋतु वर्णि, 

सास ििद की ि कं झ कं, ईश्वर के उपासिा आतद है। इसकी शब्द रचिा में उतर भारतीय भाषाओ ंकी रज, 

तहंदी, उदूण  पंजाबी आतद की प्रधािता रहती है।  

  ख्याल के पद में वर्ण संख्या मात्रा संख्या या गर्आतद का तियम िही ंह ताहै। कभी-कभी तवलंतबत 

ख्याल में स्थायी खंड बहुत छ टा और अंतरा अपेक्षाकृत बड़ा ह ता है। लेतकि द ि  ंखंड  ंमें अन्त्यािुप्रास 

रहता है। ऐसे ख्याल में पद  ंके कुछ उदाहरर् प्रसु्तत कर रहा हाँ- 

1. स्थायी- पततयााँ ले जा प्रर्व तपया के देस 

 अंतरा-  गल तबच माला कािि बीच मंुदरा 

कर रही ज गि वार  बेस 

2. स्थायी- बुला ला आली श्याम संुदर बिमाली 

 अंतरा- देखहाँ िैि भरी रतसया की स हिी  

सुरत तिराली मतवाली 

3. स्थायी- फूली री बसंत बहाररया, 

 प्यारे की छब देखी मि में। 

 अंतरा- बेला चमेली, गेंदा, गुलाब 

 जाइ जुही और बेलररयााँ बि में।33 

 ख्याल में प्रसु्तत ह िे वाले ताल  ंके उदाहरर्ः - 
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एकताल 

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 

धी ं धी ं धागे ततरतकट तू िा क ता धागे ततरतकट धी िा 

x  0  2  0  3  4  

रूपक 

1 2 3 4 5 6 7 

ती ती िा धी िा धी िा 

झपताल 

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 

धी िा धी धी िा ती िा धी धी िा 

X  2   0  3   

िाग बसंत  

झपताल 

स्थायी 

सब बि फूले आई िी रितु बसन्त की 

अंतिा 

औवलया अंवबया सब मुिाि मांगत 

सिािंग भि पाई34 

स्थायी  

झपताल 

म ग रे सा सा सा - - - सा 

स ब ब - ि फू ऽ ऽ ऽ ल 

ति सा म - ग म - पधपप ग ग 

आ ई री ऽ ब हा ऽ ऽऽऽ ऽ र 

म - ध - ति ध धप गम ग रेसा 

रर ऽ तु ऽ ब सं ऽऽ ऽऽ त कीऽ 

0  3   x  2   
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अंतिा 

म ध सां - सां सां सां - सां सां 

औ तल या ऽ अं तब या ऽ स व 

सां सा - - सां सां - ति ध ति 

मु रा ऽ ऽ द मााँ ऽ ग ऽ त 

म ग रे सा सा प प प ध ग 

स दा रं ऽ ग भ र पा ऽ ई 

X  3   x  2   
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िाग-बसंत तीि ताल 

स्थायी 

फगवा मैं दंूगी रे 

एरी माई िंदलाल क  बृज में जाय 

अंतिा 

म रे मंतदरवा जब आवेंगे 

कंचल थाल सजाऊाँ गी 

फूल रसीले भर लंूगी।35 

बसंत तीि ताल 

              सां ति 

ध प म ग म ध िी सां रे सां - ति ध प सां ति 

वा ऽ में ऽ दंू ऽ गी ऽ रें  ऽ ऽ ऽ ऽ ऽ फ ग 

ध प मे ग मे ध ति सां रें  सां - - सां ति ध प 

वा ऽ मैं ऽ दंू ऽ गी ऽ रे ऽ ऽ ऽ ए री मा ई 

म ग ग म ग रे सा - सा म ग म - ध सां ति 

िं ऽ द ला ऽ ल क  ऽ बृ ज में जा ऽ य फ ग 

0    3    x    2    

 

 

अंतिा 

म - ग ग म म ध - सां सां सां - सांति रें  सां - 

म  ऽ रे मं तद र वा ऽ ज ब आ ऽ वें ऽ गे ऽ 

ति - सां गं ग रें  सां सां सां - ति ध प - म ग 

कं ऽ च ि था ऽ ल स जा ऽ ऽ ऽ ऊ ऽ गी ऽ 

सा - म म ग - म ध सां सां ति ध म  ध सां ति 

फू ऽ ल रं गी ऽ ले ऽ भ र लंू ऽ गी ऽ फ ग 

0    3    x    2    
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िाग बसंत वत्रताल (मध्य लय) 

स्थायी 

ररतु बसन्त सखी आई सुहावि 

अंतिा 

पत बसि िर िारी पहिे 

सबके मि क  अतत ही आवि 36 

स्थायी 

सां ति ध प म ग म ग म ध म म 

रर तु ब स ऽ त स खी आ ऽ ई सु 

        ग रे सा सा 

        हा ऽ व ि 

0    3    2    

 

अंतिा 

म - ध ध सां सां सां सां म - गं म 

प ऽ त ब स ि ि र िा ऽ री ऽ 

        ग रें  सां - 

        प ह िे ऽ 

रे ति ध प म ग म ग म ध म - 

स ब के ऽ म ि क  ऽ अ तत ही ऽ 

        ग रे सा सा 

        आ ऽ व ि 

0    3    2    
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िाग बसंती केिाि (वबलंवबत) 

स्थायी 

अतर सुगंध गुलाब िवेलररया चहाँ तदस फूल रहे 

कतलया डालररया 

अंतिा 

फुलबिकी डार डार भंवरा डरावत 

आई बसंत बहार िवेतलया 37 

 

स्थायी 

पधपपम मम -प-ध पसांसा रेतिधमगमग मगरेसा रेगरेसा पतिधधपप तिरेसा 

जऽऽघ गुलाऽऽ ऽऽब िवेऽऽलऽ ररऽऽसा चहाँऽऽ अतऽरसु ऽतदस 

X  0  2  0  

 

तिसांरेसांतिध धतिसांतिरेंगरेंसां तिधपममध पधपमम- 

फूलरहेऽऽ कतलऽऽऽयाऽ डाऽऽ लऽऽ ररऽऽ याऽऽ 

 3  4 

 

अंतिा 

      ममप-पधप 

     फलवऽिऽकी 

सां-सां सां-सां तितिसां- रेंगरेंसांतिधप म-ग- तिसा- 

डाऽर डाऽर भंवराऽ डुऽराऽऽऽऽ वऽतऽ आईऽ 

x  0  2  

 

रेंगरेंसांसां तिसांतिधप तितिसां तिधप पधपमम- 

बऽसंत बहाऽऽर िवेऽ लररऽ ऽऽऽयाऽ 

0  3  4 
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3.6.4 ठुमिी गायि शैली 

 धु्रवपद, धमार, ख्याल आतद गायि शैली के समाि ही ठुमरी भी प्रचतलत गायि शैली 

है। ठुमरी गायि में शब्द, स्वर, लय और भाव एक सा रहता है। ख्याल गायकी स्वर प्रधाि 

है, जबतक गजल एवं भजि शब्द गायि शैतलयााँ हैं परनु्त ठुमरी में शब्द एवं स्वर का संुदर 

समिय रहता है। ठुमरी गायि के तलए कलाकार की उच्च कल्पिाशक्तक्त के साथ-साथ स्वर च्चारर् 

और शब्द च्चारर् पर प्रभुत्व रहिा चातहए। 

 आचायण वृहस्पतत िे ठुमरी की व्याख्या करते हुए कहा है ‘ठुमरी’ शब्द ‘ठुम’ और 

‘री’ से तमलकर बिा है। ठुम ठुमकिे का ध तक है और री अतरंग सखी से अपिे अंदर की 

बात कहिे का। ठुमरी का तवषय िातयका के अंदर की असंख्य भाव-लहररय  ंका तचत्रर् है।39 

 चन्दशेखर पंत के मत के अिुसार ‘ठुम’ और ‘री  शब्द  ंके य ग से तितमणत ठुमरी में 

या ठुमक शब्द िृत्य के पद संचालि और ‘ठसक’ भरी गवीली चाल क  व्यक्त करता है। इसी 

के तिकटतम शब्द ‘ठुमका’ का अथण है ‘छ टे आकार का’। तवभक्तक्त के रूप में ‘री  प्रायः  

की के अथण व्यवहृत ह ती है ज  तक अतधकार और सम्बन्ध का ध तक है, तकसि रूक्तिर्ी 

ब ली हमरी, तुमरी इत्यातद।  

 अतः  पुरी तरह वु्यत्पततगम्य अथण के अिुसार ठुमरी शब्द एक ऐसे लघु आकार के गीत 

की ओर ईशारा करता है ज  िृत्य और उसके सुकुमार भाव  ंका संबंध है।40 

 सुशीला तमश्रा के अिुसार- ‘‘ठुमरी से ऐसे पदन्यास का ब ध ह ता है तजसमें स्वातभमाि 

आत्मसम्म हि और रूप रचिा की सूक्ष्म भावात्मक अतभव्यक्तक्त सतन्नतहत ह ती है।41 

 सुप्रतसद्ध ठुमरी िातयका वृजवालादेवी के अिुसार ‘‘ठुम और री द  शब्द  ंके य ग से 

बिा हुआ शब्द ‘ठुमरी’ है। तजसका अथण ह ता है ठुमुक ठुमुक कर ररझािा अथाणत राधा के 

ठुमक कर चलते हुए कृष्ण के मि क  ररझािे की अतभवं्यजिा ठुमरी है।42 

 म हि िाडकर्ी के अिुसार-‘ठुमक’ शब्द से ठुमरी का तिमाणर् हुआ है। ‘ठुमक’ याति 

ढ़ंगदार पदन्यास। ‘ठुमरी’ शब्द ‘ठुमक’ और ररझािा से बिा है अथाणत् ठुमरी के साथ िृत्य 

भी संबंतधत है।43 

 ठाकुर जयदेव तसंह के अिुसार- ‘ठुमरी िृत्य संगीत का एक प्रकार है तजसका अतभिय 

एक अतभन्न अंग है।44 
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 डॉ. सुशीला प हिकर के अिुसार ‘‘ठुमक शब्द से ठुमरी की उत्पतत है। ‘ठुमक’ से 

तात्पयण ठुमकिा अथाणत् ठुमकते हुए चलिा। ग स्वामी तुलसीदास के ‘ठुमक’ चलत रामचन्द्र 

बाजत पैजतियााँ’ इस अतं्यत ल कतप्रय भजि में भी हमें इस शब्द का स्पष्ट संकेत तमलता है। 

री यह शब्द संब धि के तलए प्रयुक्त संब धिवाचक यह शब्द है। जिसाधारर् की ब ली में 

‘री’, ‘अरी’ ‘हे री’, ‘एरी’ ये संब धिात्मक शब्द बहुत उपय ग में लाये जाते हैं। अतः  

इस पूरे शब्द का अथण िृत्य के साथ गाया जािेवाला गीत ठुमरी है।45 

 उस्ताद वज्जि खां के अिुसार- ‘ठुमरी शब्द से पद संचालि का ब ध ह ता है अथाणत् 

ठुमरी के शब्द  ं के भाव क  स्वर के माध्यम से िृत्यात्मक अतभवं्यजिा ह ती है। ठुम शब्द 

ठुमकत चाल और री शब्द रीझावि की ओर इंतगत करता है। अतः  ठुमरी शब्द में िातयका के 

ठुमक कर चलते हुए िायक के मि क  ररझािे की अतभवं्यजिा है।46 

 इस तरह आचायण वृहस्पतत, तगररजाशंकर चिवती, श्रीमती वृजवाला देवी, डॉ. अरतवन्द 

कुमार, म हि िाडकर्ी, सुशीला तमश्रा, सरला तभंडे, डॉ. सुशीला म हिकर आतद तवद्वाि  ंिे 

ठुमरी शब्द की वु्यत्पतत ठुमक शब्द से मािते हुए ‘ठुमरी’ शब्द के ‘ठुम’ और ‘री’ यह 

द  अंश और ठुम क  ‘ठुमक’ का ध तक मािा है। ज  साधारर् िायक-िातयका से लेकर 

राधा-कृष्ण के पे्रम वर्णि अथवा तवरह वर्णि पर आधाररत गायि शैली है। प्रते्यक कलाकार 

अपिी कल्पिा, प्ररेर्ा तथा अिुभव  ंपर तवतवध ब ल  ंका समावेश कर यह गायकी प्रसु्तत करता 

है।  

 मूलतः  िृत्य से संबंध ह िे पर भी यह गीत कालांतर में िृत्य से पृथक ह कर गीत की 

तवशेष तवधा के रूप में ठुमरी का स्वतंत्र तवकास हुआ। गाि की तवतशष्ट तवधा के रूप में 

प्रतततित ह  जािे के बाद ठुमरी क  िृत्यातभिय के साथ गाया जािा आवश्यक कायण िही ंरहा। 

अतएव ‘ठुमरी’ शब्द के अथण में िृत्य की संबद्धता भी धीरे-धीरे समाप्त प्रायः  ह  गई है और 

इसके शाक्तब्दक अथण में पररवतणि आ गया। ठुमरी प्रारंभ से ही एक माधुयण गुर् सम्पन्न शंृ्रगाररक 

गेय तवधा रही है। इसतलए आगे चलकर ‘ठुमरी’ शबद का अथण शंृ्रगारात्मक गेय तवधा के रूप 

में प्रचतलत ह  गई। वतणमाि समय में ‘ठुमरी’ शबद का यही अथण आमल ग  ंमें प्रचतलत है।   

 ठुमरी गायकी की प्रकृतत धु्रवपद से पूर्ण रूपेर् और ख्याल से बहुत अतधक अलग है। 

धु्रपद के पूर्णतया पुरूष वाचक हैं। इसमें वीररस का अंतरभाव ह ता है। इसमें ईश्वर या देवताओ ं

के अल तकक गुर्  ंप्रकृतत तथा ऋतुओ ंके वैभव और राजाओ ंएवं उिके दरबार  ंकी शाि का 
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वर्णि तकया जाता है। संगीत की गायि शैतलय  ंमें सुन्दरता क  व्यक्त करिे के तलए ठुमरी क  

ही सबसे अतधक सफलता प्राप्त हुई है। तवशुद्ध रूप से शास्त्रीय है। यह अिुशातसत एवं तियम  ं

में आबद्ध है। चंूतक इसमें सज्जा का क ई स्थाि िही ंतदया जाता है। इसतलए इसमें ताि  ंऔर 

अन्य अलंकार  ंका प्रय ग िही ंतकया जाता। ठुमरी एक ग रवयुक्त गाि है और इसकी संुदरता 

अलंकार  ंके तबिा ही इसकी सादगी में ही झलकती है। 

3.6.4.1 ठुमिी की शैवलयाँ 

 तकसी भी गायि प्रकार के बंतदश और गायि शैली द  महत्वपपूर्ण सं्तभ ह ते हैं। जहााँ 

स्वर ताल बद्ध रचिा के बंतदश कहलाती है वही ंबंतदश के आधार पर तकया जािे वाला प्रत्यक्ष 

गाि गायि शैली कहलाता है। तकसी भी गेय तवधा क  समझिे के तलए उसकी प्रचतलत गायि 

शैतलय  ंका अध्ययि अतं्यत महत्वपूर्ण ह ता है। 

 ठुमरी गायकी क  साधारर्तः  चार भाग  ंमें तवभक्त तकया जा सकता है। पहला भाग एक 

छ टा सा आलाप है तजसे ‘पकड़’ या ‘छेड़’ कहते है। दूसरे भाग में स्थायी की स्वर तवस्तार 

तकया जाता है। यह स्वर तवस्तार शब्द  ंके आधार पर तकया जाता है और स्वर  ंके तवतभन्न 

संय ग से शब्द  ंमें तितहत भाविाओ ंतथा काव्यात्मक तवचार  ंके अिेक शब्द तचत्र  ंक  प्रदतशणत 

करते हैं। शब्द तचत्र  ंक  पूर्णरूपेर् स्पष्ट करिे के तलए कम, खटका, मुतकण , तगटकरी, मीड़ 

आतद दूसरे राग  ंका भी सहारा तलया जाता है। 

 तीसरे भाग में बहलावे की चाल ह ती है। इस भाग का मुख्य धे्यय भी दूसरे भाग के 

समाि कतवता में भाव  ंकी व्याख्या करिा है। गायक अपिी साधिा और कुशलताओ ंक  स्वतंत्र 

ढंग से प्रदतशणत करता है तथा स्वर ब ल ज  तरकीब जहााँ चाहे तदखलाता है। तफर वह थ ड़ा 

अन्तर का तवस्तार करता है और इस भाग क  समाप्त करता है।  

 च था भाग दुगुि ह ता है तजसमें गायक अन्तरे के समाप्त ह ते ही प्रारंभ ह  जाता है। 

इस भाग में तबला वादक बराबर की लय बजाता है और गायक इस लय में स्वर के तवतभन्न 

उतार-चढ़ाव के साथ शब्द  ंकाव्य-भाव में तिगमि ह कर गायि जारी रखता है तथा तबलावादक 

भी यहां पर लग्गी का प्रय ग करता है। अन्त में ततहाई के साथ गायि की समाक्तप्त ह ती है। 

 बंतदश  ंके शब्द  ंपर ही ठुमरी का गायि तिभणर रहिे के कारर् इस गायकी का तवकास 

‘ब ल प्रधाि’ गायकी के रूप में हुई है। अतः  ठुमरी गायकी की वतणमाि शैतलय  ंके तवकास 

में भी ठुमरी गायकी के ब ल  और स्वर  ंके साथ उिके ब ल तवस्तार की प्रमुख भूतमका रही 



90 
 

है। ठुमरी की बंतदश  ंमें तितहत ब ल  ंकी गयात्मकता और भावतभवं्यजिात्मकता की प्रधािता के 

आधार पर कालांतर में ठुमरी के द  प्रमुख भेद  ंका तिमाणर् हुआ तजन्ें िमशः  ब ल बााँट की 

ठुमरी’ एवं ‘ब ल बिाव की ठुमरी’ कहा जाता है।47 

3.6.4.2 ब लबाँट की ठुमिी 

 इस प्रकार की ठुमररय  ंमें प्रायः  बंतदश  ंकी रचिा का चमत्कर सवाणतधक महत्वपूर्ण ह ता 

है। ब लबांट की ठुमरी का प्रसार-के्षत्र लखिऊ, फरूण खाबाद, बरेली, रामपुर, मथुरा, तदिी, 

इत्यातद स्थाि की ओर अतधक ह िे के कारर् इसे ‘पछारी ठुमरी’ के िाम से भी जािा जाता 

है। 

 ब लबााँट की ठुमरी का कत्थक िृत्य के साथ संबंध ह िे के कारर् इस ठुमरी में लय 

का चमत्कार भी रहता है। बंतदश  ंके शब्द  ंक  लय में बांट कर चमत्कार पैदा तकया जाता है 

इसतलए इसे लय बााँट की ठुमरी भी कहा जाता है।  

 ब ल बााँट की ठुमररय  ंमें पतिमी के्षत्र  ंके ल कधुि  ंका भी प्रभाव है। कुछ ठुमररयााँ 

मध्यलय के ख्याल, कुछ तरािे कुछ तसतार के गत और कुछ िृत्य के अतधक तिकट है। इतिा 

ही िही ंठुमररय  ंपर धु्रवपद धमार की भांतत दुगुि और आड़ लयकाररय  ंका प्रय ग भी दृतष्टग चर 

ह ता है। 

 ब ल बााँट की ठुमरी पर राग संगीत प्रधािता अतधक तमलती है। कुछ गंभीर राग  ंक  

छ ड़कर प्रायः  सभी राग  ंमें इसका गायि ह ता है। इस ठुमरी में मुख्यतः  रज भाषा का व्यवहार 

ह ता है। इि ठुमररय  ंका वण्यण तवषय कृष्ण का शंृ्रगारत्मकता, रजलीलाओ ंतथा साधारर् िर-

िारी का पे्रमातभव्यक्तक्त का भी सुखद वर्णि तमलता है। मध्यलय में गाई जािेवाली ठुमररय  ंमें 

शंृ्रगार रस के संय ग तवय ग द ि  ंपक्ष  ंका सुन्दर तचत्रर् तमलता है। दु्रत लय की गतत अतधक 

चपल ह िे के कारर् इस लय की ठुमररय  ंमें संय ग शंृ्रगार ही प्रधाि रहता है। कुछ ठुमररय  ं

में काव्यात्मक चमत्कार भी तमलता है। जैसे धिाक्षरी, ठुमरी अधरबंद ठुमरी, अिुप्रास की ठुमरी 

इत्यातद। धिारंग के तिम्न रचिा में अिुप्रास की य जिा दृतष्टगत ह ती है- 

 सांिवलया आज धरि पाय  िी आजु खेले ह िी 

 छवि छलकत वछि वछप छपाकि 

 छूटत छहि वपर्कािी 

 छैल छविले छल िंिि ते वलन्ही ंछीि छल िी।48 
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ब ल बााँट की ठुमरी में बंतदश की प्रधािता ह िे के कारर् इस शैली बंतदश संगतठत, 

कलात्मक और लयबद्ध ह ती है। लय प्रधाि ह िे पर भी इि ठुमरी पर अिेक तवतवधताएाँ  तलये 

हुए ह ती है। जैसे ख्याल की शैली, तरािे की शैली, तसतारवादि की शैली, कत्थक िृत्य आतद 

का स्पष्ट प्रभाव तदखाई पड़ता है। ब ल बााँट की ठुमररय  ंमें तसतारवादि की गतकारी या तरािे 

के प्रभाव के कारर् स्वर युक्त ब ल  ंके तवतवध प्रय ग  ंकी प्रधािता रहती है।49 

 क ई गायक या गातयका इस शैली में धु्रवपद के समाि दुगुि, आड़, कुआड़ आतद की 

लयकारी भी करता है। बंतदश के मुखड़े के साथ छ टी-छ टी ततहाइय  ंका भी प्रय ग प्रचुर मात्रा 

में ह ता है। बंतदश  ंकी स्पष्ट शब्द चं्चारर् सतहत भावपूर्ण गायि करिा ही शैली का तवशेषता 

है। इस प्रकार की ठुमररय  ंमें गाते समय थ ड़ा ब ल तवस्तार और कुछ छ टी-छ टी ब लताि  ं

का प्रय ग करिे के अततररक्त अतधक कलात्मक अलंकरर् का प्रय ग िही ंतकया जाता है। बंतदश 

में लय ताल की गत्यात्मकता और शब्द  ंकी भावातभवं्यजिा के तलए मध्यलय की सवाणतधक 

उपयुणक्त रहता है। 

3.6.4.3 ब लबिाि की ठुमिी 

 ब लबिाव की ठुमरी मुख्यतः  गायकी प्रधाि ठुमरी ह ती है, तजसमें बंतदश  ंके शब्द  ंमें 

तितहत भाव क  स्वर  ंके माध्यम से अतभवं्यतजत कर भावात्मक बिाया जाता है। 

 ब लबिाव की ठुमरी गायकी प्रायः  ल कधुि  से प्रभातवत है अतः  इस गायकी में ल कधुि  ं

के तिकट रहिेवाले राग  ंका प्रय ग अतधक तकया जाता है। भैरवी, तसंध, पीलू, काफी तसन्दूरा, 

स हिी, ज तगया, देस, ततलककाम द, तबहाग, तझंझ टी, ततलंग, खमाज पहाड़ी, तबहाग, 

कतलंगरा, जंगला आतद राग  ंमें ब ल बिाव की ठुमररय  ंका गायि अतधक ह ता है। 

 ब लबिाव की ठुमरी के बंतदश  ंकी भाषा रज अवधी, भ जपुरी इत्यातद प्रमुख रहती है। 

कभी-कभी एक ठुमरी की बंतदश  ंके कई भाषाओ ंका तमश्रर् भी देखिे क  तमलता है। 

 ब लबिाव की ठुमरी का लय तबलंतबत रहता है। इिके बंतदश  ंमें शब्द  ंका प्रय ग कम 

तकया जाता है। इसके बंतदश  ंमें प्रायः  स्थायी और एक ही अंतरा का प्रय ग रहता है। तबलंतबत 

लय में गाई जािे के कारर् ब लबिाव की ठुमरी की बंतदश  ंमें शब्द  ंक  पररवतणि करिे की 

सुतवधा रहती है। 

 ब लबिाव की ठुमरी की गायकी में स्थायी के ब ल  ंका भावािुकूल स्वर सतन्नवेश  ंसतहत 

शब्द  ंके माध्यम से बढ़त तलया जाता है। प्रते्यक बढ़त के बाद ‘स्थायी’ का मुखड़ा तदखाया 
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जाता है। बाद में यही काम अंतरा के साथ तकया जाता है। अंतरे की समाक्तप्त के बाद ‘स्थायी 

के पहले पंक्तक्त क  तीि ताल या कहरवा ताल के अिुसार तिबद्ध करके मध्यलय में गायी जाती 

है। बीच-बीच में इसमें स्वर पररवतणि करते हुए छ टी-छ टी ब लताि  ंका व्यवहार करते हुए 

भावात्मक एवं मि रम बिाया जाता है। इस शैली में तिम्न शैली का प्रचार-प्रसार है- 

1. पुिब अंगः - ब ल बिाव की ठुमरी का प्रचार तवशेष रूप में उतर-भारत के पूवी उिर 

प्रदेश, तबहार में ह िे के करर् इसे पूरब अंग की ठुमरी कहा जाता है। इस ठुमरी पर इस 

के्षत्र के ल क संगीत का तवशेष प्रभाव रहता है। इस ठुमरी में शुद्ध राग  ंकी अपेक्षा राग  ंक  

तमश्र करके गाया जाता है। इस ठुमरी का अलंकरर् का मुकी, खटका, तगटकरी, मीड़ आतद 

के प्रय ग से तकया जाता है। 

(क) लखििी शैलीः - उिर प्रदेश के लखिऊ और उसके तिकटस्थ के्षत्र  ंमें तवशेष रूप से 

प्रचलि में ह िे के कारर् इस शैली क  लखिवी शैली कहा जाता है। इस ठुमरी की रचिाओ ं

में रजभाषा के साथ-साथ अवधी और उदूण का प्रय ग देखिे क  तमलता है। इसमें ब लबिाव के 

कलापक्ष पर अतधक ध्याि तदया जाता है। भैरवी राग में तिबद्ध वतजद अली शाह द्वारा रतचत 

यह लखिवी शैलीः - 

 बाबुल म िा िइहि छुट ही जाय। 

 र्ाि कहाि वमल ड वलया उठािे 

 अपिा बेगािा छूट ही जाय।50 

लखिऊ के िवाबी युग में ह िे के कारर् इस शैली में िृत्य के भाव के साथ-साथ िाज  िखरा, 

बिाव शंगार और िफासत की प्रधािता तदखाई पड़ती है। इस ठुमरी पर टप्पा का भी प्रभाव 

तदखाई पड़ता है।  

2. बिािसी शैलीः - बिारस और उसके तिकटस्थ के्षत्र  ंमें तवशेष रूप से प्रचतलत ह िे के 

कारर् इसे बिारसी ठुमरी कहा जाता है। इस ठुमरी की रचिाओ ंमें रजभाषा के साथ-साथ 

भ जपुरी, मगही आतद पूवी ब तलय  ंका प्रय ग देखिे क  तमलता है। 
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िाग पहाड़ी जत ताल 

 म ि सजििा भये पििेशी 

 अकेली म हे छ ड़ के ि 

 िाली उमि में कि लाए गिििा 

 उि वबि सूिा लागे भिििा 

 का से कहे विििाती 

 अकेली म हे छ ड़े ि। 

 विस विि कागा उर्िे अंगििा 

 कब आयेंगे म ि सजििा 

 भेज िही मैं पाती 

 अकेली म हे छ ड़ के िा51 

 इि ठुमररय  ंपर यहााँ के ल क संगीत का पूर्णतः  प्रभाव है। यहााँ के प्रतसद्ध ल क तवधा 

चैती, कजरी, पूवी, झमूर आतद के प्रभाव से ये ठुमरी ओत प्र त है। इस ठुमरी में ब ल बिाते 

समय ब ल  ंके कहि पर ल क धुि  ंकी सादगी और सरलता दृतष्टगत ह ती है। 

 इस शैली में कहि पर अतधक ध्याि तदया जाता है कहि से ही ंददण, हक, पुकार आतद 

के भाव दृतष्टग चर ह ते है। इस गायकी में कभी-कभी बंतदश के तवषय के अिुसार द हा, 

स रठ, सवैया कतवत आातद क  भी गायक बीच-बीच में प्रसु्तत करते है। 

3. गया की शैलीः - यह ठुमरी तबहार में गया एवं उिर प्रदेश के बिारस में भी प्रचतलत रही 

है। इस ठुमरी पर तबहार के ल क संसृ्कतत का स्पष्ट प्रभाव दृतष्टग चर ह ता है। इिमें शब्द  ंके 

भाव  ंका प्रकट करिे में राग  ं के स्वरावली की सहायता ली जाती है। इस ठुमरी की लय 

अतततवलक्तम्बत रहती है। इस अंग में खटका मुकी आतद अलंकरर् का प्रय ग बहुत कम ह ता 

है। गया अंग के एक ठुमरी का उदाहरर् िीचे तदया जा रहा हैः - 
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िाग- काफी 

 काहे गुमाि भिी मुिवलया मुिवलया 

 मुिवल के धुि सुि घिबाि छ डी 

 प्रवत किी बििाम भई िी52 

पंजाबी अंगः - यह ठुमरी पुरब अंग की तुलिा में पंजाबी ल कसंगीत के स दंयण क  तलए हुए 

पंजाब अंग की शैली के रूप में तवकतसत हुई। इस शैली में टप्पा के ताि  ंका प्रय ग तकया 

जाता है। इस ठुमरी की लय मुख्यतः  मध्यलय ह ती है। 

िाग-वभन्नषड्ज 

 याि वपया की आये  

 ये िुः ख सहा ि जाये हाय िाम। 

 बाली उमरिया, सुिी िे सेजरिया 

 ज बि बीत  ंजाये हाय िाम53 

 इस अंग आकषणक ब ल बिाव में तितहत ि ह कर स्वर समूह  ंका वैतचत्र्यपूर्ण प्रय ग की 

ओर अतधक रहता है। यह शैली भी स्वर वैतचत्र्य प्रधाि शैली है। 

वकिािा अंगः - यह ब लबिाव की ठुमरी का ही एक रूप है। इस अंग पर ख्याल गायकी के 

तकरािा घरािा का स्पष्ट प्रभाव देखिे क  तमलता है। इस गायकी में राग  ंकी शुद्धता का अतधक 

ख्याल रखा जाता है। 

िाग-ज वगया 

 वपया के वमलि की आस 

 विि-विि ज बिा िही जात 

 जब से गये म िी 

 सुधई ि वलन्ही ं

 कैसे जाऊँ मैं वपया के पास54 

 इस अंग की ठुमरी में तवलंतबत तथा मध्य तवलंतबत लय रहता है। कर्, खटका, मुकी 

आतद का प्रय ग स्वर  ंके भाविात्मक बिािे के तलए तकया जाता है। इस शैली में लग्गी का 

प्रय ग तबला वादक िही ंकरता। ख्याल के समाि ततहाई के साथ गायि का समापि ह ता है।55 
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3.6.4.4 ठुमिी गायि शैली की संिर्िा 

 ठुमरी गायि का मुख्य उदे्यश्य भाव का सृजि करिा है। इस गायि शैली की शब्द 

रचिा सरल एवं संतक्षप्त ह ती है। अतधकांश ठुमरी स्थायी और एक अंतरा का ह ता है। इस 

शैली की रचिा में लयबद्धता, स्वरबद्धता, तालबद्धता का महत्वपूर्ण स्थाि है। इस शैली में 

अतधकांश तवलक्तम्बत लय का व्यवहार तकया जाता है। इस शैली में अपिा एक तवशेष चलि स्वर 

लगािे का तरीका, ताल का लगाव अलग ढंग से ह ता है। इस शैली में राग का चयि जरूरी 

है परनु्त अतं्यत गंभीर राग में इस शैली की रचिा िही ंतकया जा सकता। इस शैली में पीलू, 

भैरवी, खमाज, ततलंग, देस आतद राग ज्यादा प्रय ग में आते है।  

ठुमरी की संरचिा तिम्न ताल  ंमें ह ती हैः - 

जतताल (16 मात्रा) 

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 

धा ऽ तध ऽ धा धा तत ऽ ता ऽ ततं ऽ धा धा तधं ऽ 

x    2    0    3    

 

िीपरं्िी 

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 

धा तधं ऽ धा धा ततं ऽ ता ततं ऽ धा धा तधं ऽ 

x    2   0   3    

 

अद्ा ताल 

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 

धा तधं ऽ धा धा तधं ऽ धा धा ततं ऽ ता ता तधं ऽ ऽ 

x    2    0    3    
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िाग - काफी (तीि ताल) 

स्थायी 

 िागर िट हठ म र मुकुट वार  

 करत तढठाई बंसीबट यमुिा में 

अंतिा 

 उचट मुचट म री गहे अख्तर 

 तट पिघट बंसीबट जमुिा 

 देखत हंसत सब ल ग लुगइयााँ55 

स्थायी 

प ध तिरे सांरें  ति ध म प गम रे सा रे प - - मु 

स सी रीऽ मैंऽ त ट प ति यााँ कै ऽ से जा ऽ ऽ ऊाँ  

प - प म प धति ध प ग म पध मप ग रे साति सा 

िा ऽ ग र ि टऽ ह ट म  ऽ रऽ मुऽ कु ट वाऽ र  

रेम म प ध म प पति सांरें  सांति सां ति धति धप ध पम प 

क र त तढ़ ठा ई बंऽ ऽऽ सी ऽ बऽ ट यऽ मु िाऽ में 

 

अंतिा 

ति ध मै प गम रे म प प प ध पध सां ति सां सां 

उ च ट मु च ट म  री ग हे क रऽ अ ख त र 

प ध ति सा ति प ग म प ध पम प गम रे साति सा 

त ट प ि ध ट बं ऽ सी ऽ बऽ ट ज मु िाऽ में 

सा सा रे रे ग ग म प प - प म पध ति ध प 

दे ख त  है स त बृ ज ल  ऽ ग लु गइ ऽ यााँ ऽ 

2    0    3    x    
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