
 

25 

                                 

 

 

 

 

 

                                  પ્રકરણ : ૨    

                     અનિરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટિ ું ચરરત્ર-સારિત્ય 

  

                    ઘાટ ઘરિયા પછી િામરૂપ જૂજવા 

                       અુંતે તો િેમિ ું િેમ િોય – િરનસુંિ મિેતા  

 

 

 

    

 

 

 



 

26 

 

 

 

 

 

 

ભૂનમકા  

જીવન અન ેમૃત્યુ સનાતન સત્ય છ.ે આ પૃથ્વી પર જન્મ ધારણ કયાા પછી માનવીએ  અનેક 

સંબંધ ેએક બીજા સાથે જોડાવાનુ ંબને છ.ે અભ્યાસ, વ્યવસાય અથે અન્ય પ્રદશે કે વવદેશ તરફ પણ 

ભ્રમણ પણ કરવું પડતું હોય છ.ે એ દરમ્યાન અનેક વ્યવતતઓનો પરરચય થતો જાય, કાળના પ્રવાહમા ં

કેટલાંક વવસરાઈ જાય તો કેટલાક તેમનાં ઉમદા, વનખાલસ વ્યવતતત્વન ેલીધ ેકાયમ માટ ેહૃદયમા ંઅરંકત 

થઈ જતા હોય છ.ે અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટના ‘નામરૂપ’ની સૃવિમાં આવા જ ઉમદા માણસો સ્થાન પામ્યા છ.ે 

તેમન ેઅભ્યાસકાળથી લઈન ે વ્યવસાય સધુી ગુજરાતના ં જુદા જુદા સ્થળોએ ભ્રમણ કયુું. ત ે સમય 

દરમ્યાન પરરચયમા ંઆવેલા વ્યવતતઓ કાળના પ્રવાહમાં લુપ્ત બની વવખેરાઈ જાય એ પહેલા સાચવી 

લેવાની મથામણ વનવમત્ત ેઆપણને ‘નામરૂપ’ રેખાવચત્ર સંગ્રહ મળે છ.ે  

‘નામરૂપ’ ઈ. સ.૧૯૮૧ માં પ્રગટ થયેલો અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટનો રેખાવચત્રોનો સંગ્રહ છ.ે જમેાં કુલ 

વીસ રેખાવચત્રો સમાવવિ છ.ે ‘નામરૂપ’ પુસ્તકરૂપ ેપ્રગટ થયો એ પહેલાં એમના ં કેટલાંક રેખાવચત્રો 

‘અખંડ આનદં’ સામવયકમા ંપ્રગટ થયેલા છ.ે રેખાવચત્રોના આરંભ ેસ્વગત શીર્ાક હેઠળ લેખકે નોંધયુ ંછ ે

કે,“નામરૂપ  નિ દિ છ ેપણ એ ચીર નવીન લીલાની પાછળ એક અરૂપ તત્ત્વ રહ્ુ ંછ.ે એની પ્રતીવત 

મને માનવીય અને માનવેત્તર એવા અનેક સંબધંોમાં થઈ છ.ે આ નામરૂપની ચરરત્રસૃવિમાં એ 

‘અરૂપરતન’ની પ્રતીવત કોઈ પળે કોઈક વાચકને થશે તો મારો પુરુર્ાથા સાથાક સમજીશ. એ અરૂપન ે

શબ્દોમા ંવ્યતત ન કરી શકાય. નામરૂપની ભાતીગળ સવૃિમા ંએન ેસચૂવી શકાય.”૧  લેખકન ેજીવન 

સફરમાં મળેલા કેટલાંક સદવૈ માટ ેતેમના વચત્ત  પર અંરકત થઈ ગયેલા ન ેઅવવસ્મરણીય છાપ છોડી 

ગયેલા વ્યવતતઓ કે જ ેકાયમ માટ ેસમયના પ્રવાહમા ંલુપ્ત બની વવખેરાઈ જાય એ પહેલા એ નામરૂપ 

પાછળ રહેલા ‘અરૂપ રતન’ની પ્રતીવત કરાવવાની લેખકની હૃદયેચ્છાને લીધ ેઆ ‘નામરૂપ’ રેખાવચત્ર 
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સંગ્રહ પ્રાપ્ત થયો છ ેઆ અરૂપ તત્ત્વ કયુ?ં એવા પ્રશ્નના ઉત્તરમાં વચમનલાલ વત્રવેદી કહે છ ે “ ‘ઘાટ 

ઘરડયા પછી નામ-રૂપ જૂજવાં, અંત ેતો હેમનું હેમ હોયે’-એ નરવસંહ-પવંતતમાં જ ેવચરંતન-વારસો વિલાયો 

છ ેએ સુવણા તત્વ-અરૂપ રતન-પરમ તત્ત્વ આ સંચયમાં આલેખાયેલા માનવીઓના જીવનમાં જયાં ચળકતુ ં 

દેખાયુ ંત્યા ંલેખકની નજર ખોડાઈ ગઈ છ ેઅન ેપછી એની સ્મવૃતને શબ્દમા ંઉતારવા એ ઉદ્યયતુત થયા 

છ.ે આ તત્ત્વ તે માનવીય તત્ત્વ છ.ે એ તત્ત્વના સ્પશાથી માનવ હૃદયના ઉમદા-ઉદાત્ત અશંોના આહલાદક 

સ્પશાથી કે માનવ સ્વભાવના વવલક્ષણ તત્ત્વોના દશાનથી લેખકે મેળવેલો વવસ્મયાનંદ આ સચંયમા ંસુપેરે 

અવભવ્યતત પામ્યો છ”ે૨ વચમનલાલ વત્રવેદીના આ કથનમા ં અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટનો રેખાવચત્રો લખવા 

પાછળનો આશય તો સ્પિ થાય જ છ ેપરંત ુજયા ંતમેન ેચળકતું દેખાયુ ંત્યા ંલેખકની નજર ખોડાઈ ગઈ 

એમ કહ્ુ ંછ ેત્યા ં લેખકે જ ેવ્યવતતના ઉમદા પાસાઓન ેઆલેખ્યા છ ેતનેો ખ્યાલ આવે છ.ે અવનરુદ્ધ 

બ્રહ્મભટ્ટ ેવ્યવતતઓના ન માત્ર ઉમદા ગુણોના અંજવાળાન ેઆલેખ્યા છ ેપણ જ-ેત ેવ્યવતતના સદ્-અસદ્  

બન્ન ેપાસાઓને વનખાલસતાથી રજૂ કયાા છ ેએમ કહેવુ ંવધુ ઉવચત લેખાશે.  

 ‘નામરૂપ’મા ંબાબુ વીજળી, શવશકાતં, ભોળીદાસ, ચમન ચડ્ડી, રઘ ુજવેા લેખકના અભ્યાસકાળ 

દરવમયાન સંપકામાં આવેલા વમત્રો છ.ે ચકલો ભગત, રહીમ ચાચા, તલાકા કાકા, ભગુ જવેા વ્યવતતઓ 

અધયાપનકાળ દરવમયાન સુરત, બીલીમોરા જવેા સ્થળો એ કરેલા વસવાટ દરવમયાન લેખકના સંપકામા ં

આવેલા. માત્ર પુરુર્ો જ નહીં પણ સ્ત્રી પાત્રો પણ આ અરૂપ રતનની સૃવિનો ભાગ બન્યા છ ેજમેા ં

મજૂરણ વગાની વીસેક વર્ાની નાની કોયલ તો મૂળીમા, કાશીમા, જીવીબા જવેા મોટી ઉંમરના છ.ે તો ગપો 

પંરડત, ગોરબાપા, હીરભાઈ માસ્તર, કાનજીકાકા જવેા અલાયદું વવશ્વ ધરીને જીવતા ગામડાના માણસો 

પણ ‘નામરૂપ’ ન ેઅજંવાળ ેછ.ે આ ઉપરાંત ‘સાધુતો ચલતા ભલા’ મા ંસંપકામા ંઆવેલ સાધુઓની સૃવિન ે

કંડારી છ.ે વડોદરામા ંકામથ ેઆવેલો શ્યામજી, તો રીક્ષા ચાલક ચંડીદાસ જવેા વ્યવતતઓના રેખાવચત્રો 

પણ પોતાની આગવી સવૃિન ેલીધે લેખકના આકર્ાણનુ ંકેન્ર બન્યા છ.ે લેખકની રેખાવચત્રોની સૃવિમા ં

વૈવવધય છ.ે આ પ્રકરણમાં નામરૂપ રેખાવચત્ર સંગ્રહમાં સમાવવિ રેખાવચત્રોનો સમીક્ષાત્મક અભ્યાસ અન ે

લેખકની અવભવ્યવતતકળા સદંભે સમીક્ષા કરવાનો ઉપક્રમ રાખેલ છ.ે  
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બાબ  વીજળી 

‘નામરૂપ’ સંગ્રહનુ ંપ્રથમ રેખાવચતત્ર ‘બાબ ુવીજળી’ રેખાવચત્ર સજ ાકની રેખાવચત્રકાર તરીકેની 

સજ ાકતાન ેઉપસાવી આપે એવી કલાત્મકતા ધરીન ેઆકારીત થયુ ંછ.ે સ્થળ-કાળના પરરવેશથી લેખક 

ગોદડુ ંઓઢીન ેવાતયનુ ંરટણ કરતા બાબ ુસધુી વાચકન ેઆંગળી પકડીન ેલઈ જતાં હોય એવો નાટ્યાત્મક-

કલાત્મક આરંભ આવા રેખાવચત્રની પ્રભાવતતામાં ઉમેરો કરે છ.ે ગ્રામ્ય પરરવેશને તેની પ્રાદેવશતતા સાથ ે

વણી લેવાની સજ ાક સૂિ છ ેએ ધયાનપાત્ર બન ેછ.ે મીર જાફર નામનો નવાબ હતો વાતય રટતો બાબ ુ

ગોદડુ ંઓઢીન ેધૂણતા ધૂણતા જાણ ેમંત્રજાપ કરતો હોય એમ વાચક સામ ેઆવ ેછ.ે બે-બ ેવરસ આગલા 

ધોરણોમાં કાઢીને સાતમાં સધુી પહોંચેલા બાબુની અભ્યાસલક્ષી લાક્ષવણકતાઓથી બાબુની અભ્યાસ 

પરત્વેની નબળાઈઓનો પરરચય લેખકે કરાવ્યો છ.ે પરંત ુઆંકડાની જાળ જટાળ, ઇવતહાસની તારીખોના 

અભ્યાસ સામ ેલાચાર બાબ ુપૌરાવણક ધાવમાક જ્ઞાનમા ંખીલીને આવ ેછ.ે આંકડાકીય મારહતીને ગોદડુ ં

ઓઢીને રટતો બાબુ ભાગવત, મહાભારત અન ેરામાયણ જવેા પૌરાવણક ગં્રથોના પાત્રોની િીણી િીણી 

વવગતો અડધી રાતે્ર ઉઠાડીને પૂછતાય કહી આપ ેએવી ધાવમાક જ્ઞાન ધારાથી સજ્જ છ.ે એક તરફ 

શાળાકીય અભ્યાસમાં આવતો ઈવતહાસ ગોદડુ ં ઓઢીન ે રટણ કરવા છતાં યાદ રહેતો નથી પરંત ુ

પૌરાવણક ગ્રંથો વવશેનુ ંજ્ઞાન ધરાવતો બાબુ વવલક્ષણ વ્યવતત રૂપે પ્રતીત થાય છ.ે મીર જાફર નામનો 

નવાબ હતો એટલે કે માત્ર કહેવાનો નવાબ હતો એવો અથા લેખક સમજાવ ેછ ે ત્યારે એની આગવી 

સમજણથી બોલી ઉઠ ેછ,ે “આવી ભૂલ ભૂલભુલામણી ચ્યમ સાપતા હસી? મીર નવાબ ઠોયા જવેો નવાબ 

હતો ઈમ સાપતા ઈયોના બાપનું શ ુજત ુ હતું” ( પૃ. ૦૨) ઉત્તર ગજુરાતની લોકબોલીમાં બાબુની 

વનખાલસતા, એનુ ંભોળપણ લેખક સહજ રીત ેપ્રગટ કરી શતયા છ.ે સાહવજક રીતે વ્યવતતનું વ્યવતતત્વ 

આપણી સામે ઊઘડ ેછ ેજયાં સજ ાકની કલાત્મકતા પ્રમાણવા જવેી છ.ે  

બાબનુું ધાવમાક ગ્રંથોનું જ્ઞાન એના શ્વાન વપ્રયપણામાંય વનખરીને આવ ેછ.ે કૂતરાં પાડવાનો શોખીન 

બાબુ, કૂતરાંના શરીર પરથી ઈતરડા વીણી લેતો, વવયાયલેી કૂતરીને શીરો ખવડાવવા માટ ેગોળ, ઘી, 

લોટની ઉઘરાણી કરતો, કૂતરાંના મોમા ંપ્રસાદ મૂકતો બાબુ એની પશ ુસેવા પરાયણતાના દશાન કરાવ ે

છ.ે આગલે જન્મે કૂતરંુ ન થાય એવી શ્રદ્ધાથી કૂતરાંના મોમાં શીરો મૂકતો ન ેજાણ ેભવોભવના ફેરામાંથી 

કૂતરાંન ે બચાવવા નીકળેલો બાબુ, કૂતરાએ વખસકોલી ખાધાના સમાચાર મળતા કૂતરાન ે શોધીન ે

ફટકારતા ખલી તો રોમને વ્હાલી હોવાની વાત કરે ત્યારે એની ઈશ્વર શ્રદ્ધાની અતૂટતાના દશાન કરાવ ે

છ.ે બાબનુો પશુ પ્રત્યનેો પ્રેમ પણ સહજ રીત ેઊભરી આવે છ.ે  
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ભણવામાં ઠોઠ પણ ઈશ્વર આસ્થાના બળ ેજીવન મૂલ્યોનુ ંજતન કરતો બાબ ુવ્યવહાર જીવનમા ં

ઠોઠ ઠરતો નથી. લેખકે બાબનુી જીવન સહજ રક્રયાઓનુ ંઆલેખન કરી બાબુના વ્યવતતત્વને ઉજાગર કરી 

આપયુ ંછ.ે સજ ાકનુ ંપોતીકંુ અનભુવજન્યવવશ્વ અને પ્રભાવક વનરૂપણ શૈલીન ેલીધે બાબુ ભાવક સમક્ષ 

પ્રત્યક્ષ થતો હોવાની પ્રતીવત થાય છ.ે બાબુની ઉત્તર ગજુરાતની બોલીને શબ્દશઃ મૂકી આપવાની લેખકની 

મથામણને લીધે ભાવક બાબ ુસાથ ેતાદાત્મ્ય સાધી શકે છ ેએમ કહેવુ ંઉવચત લેખાશે.  

બાબનુુ આનદંીપણં કેટલાક પ્રસંગોમાંથી સહજ રીતે પ્રગટ થયું છ.ે સ્વભાવેય આનંદી એવો બાબ ુ

પાદરે આવતી-જતી ગાડીઓનો અવાજ સભંળાય કે તરત ‘હમકારો થ્યો’ કહીને દોડી જાય. કોઈન ેરસ્તો 

બતાવવા તત્પર થતો બાબ ુ ‘હેંડો બતાડુ’ં કહીન ેદોડી જતો. હેકંૂટ ખાધાના આનંદ સાથ ેપાછો ફરે. 

કૂવામાંથી ડોલ ખેંચી ખેંચી ન ેપવણહારીઓના પાણી ભરી આપતો બાબુ એની વશશ ુસહજ ચેસ્ટાઓમાયં 

ઉણો ઉતરે એવો નથી. ‘વીજળી’ નામ તો ચોકમા ં ખલેાતી માતાજીની ભવાઈમા ં ‘વીજળી’નુ ં પાત્ર 

ભજવવાને લીધે તેના નામ સાથ ેજોડાયેલંુ. જવેી રીતે ગુજરાતી રંગ ભૂવમમાં સ્ત્રી પાત્રો ભજવતાં જય 

શંકર ભોજકે ‘સંુદરી’નુ ંપાત્ર ભજવ્યા પછી ‘સંુદરી’ નામ તેમનાં નામ સાથ ેવણાઈ ગયલંુે એવી જ રીત ે

આ બાબ ુપણ પગ ેઘૂઘરા બાંધી, તાલબદ્ધ પગ પછાડતો, તાતા થૈયા કરતો તીણા અવાજન ેલીધ ેજુદો 

તરી આવતો’ ‘વીજળી’ સુંદરી રૂપ ેસ્ટજે પર આવે ત્યારે એની એ અવભનયની આગવી અદાકારીને લીધ ે

ગામલોકમાં ‘વીજળી’નુ ંવબરુદ પામ ેછ.ે બાબુની અવભનય વખતે પાત્રમય થવાની કલા પણ વવશેર્ હતી.  

ભજન મંડળીમાંય મધરાત ેમોટા અવાજ ેગીતો ગાતો તો તયારેક ‘ઓધડસંગજી સાબુ’ પર ગીત બનાવીન ે

ગાતા બાબનુો આનંદ એના આત્માનો આનંદ બની રહે છ.ે લેખકની વડોદરા તરફની વવદાય વખત ે

જગ્યા બોટી લેવા કરેલી મથમણો અન ેવેલા આવજોની બમૂો મારતો ધીમા પગલે પાછો વળે ત્યારે તનેા 

આત્મીયતાભયાા  સવંેદનવવશ્વનાય દશાન કરાવ ેછ.ે 

 આમ. આ રેખાવચત્રમા ંબાબુનુ ંભોળપણ, વનખાલસતા, વનજાનંદીપણં, લાગણીશીલતા જવેા 

પાસાઓને કલાત્મક રીતે વણી લઈ પ્રાદેવશક બોલી સાથે પરરવેશન ેજીવતંતા અપે એવા આલેખનને લીધ ે

આ રેખાવચત્ર વવસ્મરણીય બની રહે છ.ે  

શ્યામજી િિ માિ 

 રેખાવચત્રોની જીવતંતા પાછળ લેખકની જ-ેતે ચરરત્ર સાથનેી સંવારદતા ને એ સવંારદતાને લીધેજ 

રેખાવચત્રો પ્રત્યક્ષ બન્યા છ.ે વડોદરામાં શેઠની ખેતીવાડી સંભાળવા આવેલો શ્યામજી પણ તેના 
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વ્યવતતત્વની છાપ છોડી જાય છ.ે રેખાવચત્રો એ લેખકનું અનભુવેલું વવશ્વ છ ેએટલે કે વાસ્તવવક જીવન 

સંદભ ેથયેલી અનભુૂવતનો આલેખ છ ેએમ કહીએ છ ેત્યારે એ અનુભવૂતન ેસીધ ેસીધ ેવ્યતત કરી દેવાથી 

રેખાવચત્રો બની શકે? અન ેબને તોય એની મનોસૃવિની િાંખી કરાવવામાં કેટલે અશંે સફળ બને? 

લેખકના સજ ાકત્વનાં બળજે રજૂ થનાર જ-ેત ે વ્યવતતના ઉજળા નબળા પાસાઓ પરત્વે વાચકની 

સંવારદતા સધાય છ ેજનેો અનુભવ ‘શ્યામજી હનમુાન’ રેખાવચત્રમા ંચોક્કસ થાય છ.ે 

 “ હહરીના ભણેલા ડખેુ ંતો બી કઈ હમજતા જ ની મલ”ે( પૃ. ૧૦ ) ચૌદ વરસની છોકરીન ે

ગુંડાના સકંજામાથંી બચાવવા જતા ગેરસમજને લીધે કેટલાંક તેને ટીપી નાખ ેછ ેત્યારે ભણેલાઓ પાસ ે

સમજણનો અભાવ વતાાતા પોતાની સુરતી બોલીમાં એ રોર્ ઠાલવે છ ેત્યારે એક ભડવીર તરીકે નજરે 

ચઢ ેછ.ે વવશ્વાવમત્રી નદીની કોતરોમાંથી ચણી બોર વીણી લાવવા, અડધુ ંજાબું ખાઈ લેખકના બરડામા ં

ધબ્બા પાડી દેવા, લેખકથી ત્રણ ગણો મોટો હોવા છતા ંએની બાળસહજ ચેિાઓથી અલગ તરી આવ ે

છ.ે 

 લેખક શ્યામજીના વ્યવહાર-વતાનમાંથી પ્રગટ થતી અમાનવીયતાની નોંધ લેવાનુંય ચૂતયા નથી. 

બીબીની બકરી ખેતરમા ંપેસી જતા તનેે દોહી લેતો, છોડવાના બદલામા ંદાતણ પાડી આપવાની બીબીન ે

સજા કરતો, વાછરડો પલોટવાની કશી આવડત ન હોવા છતાં તેની વાછરડાને પલોટવાની મથામણન ે

લીધે વાછરડાએ તનેા અત્યાચારનો ભોગ બનવુ ંપડ.ે લેખકના એક પ્રશ્નથી શ્યામજીમાં પરરવતાન આવ ે

છ.ે લેખક શ્યામજીને સમજાવતા કહે છ ેકે  “શ્યામજી ધાર કે આ વછરેો તારો દીકરો થઈને અવતયો 

હોત તો તેન ેતું આવી રીત ેપરેશાન કરત?”( પૃ. ૧૨ ) લેખકની આ વાતથી શ્યામજીનુ ંહદય પરરવતાન 

થાય છ.ે શ્યામજીમાં આવેલું  પરરવતાન ત્યારે પ્રતીત થાય છ ેજયારે વનઃસતંાન શ્યામજી પોતાની પાછલી 

ભૂલોની માફી માગતો હોય એમ વાછરડા પાસ ેઉભેલો જોવા મળે છ,ે તો તયારેક અંધારામાં આંસ ુસારતા 

એના કરુણસભર આંતરવવશ્વના દશાન કરાવે છ.ે દસેક વર્ા પછી પ્રોફેસર બનેલા અનભુાઈને મળવા જાય 

છ ેત્યારે પોત ેવનઃસતંાન હોવા પાછળ ગયા જનમના પાપને કારણરૂપ લેખ ેછ.ે અંત ેલેખક કહે છ ે‘મન ે

તારો દીકરો જ માનજ’ે ત્યારે શ્યામજી લેખકના માથ ેહાથ ફેરવે છ.ે શ્યામજીના એ સ્પશાન ેલેખકે તમેના 

જીવનની મહામૂલી સ્મૃવત કહી છ.ે 

શ્યામજીન ે લેખકે હનમુાન તરીકે નવાજયો છ ે ત્યારે એ હનુમાનપણાન ેપ્રગટ કરતી કેટલીક 

ઘટનાઓનુ ંઆલેખન લેખકે સહજ રીત ેકયુું છ.ે અથવા એમ કહીએ કે તનેા વ્યવતતત્વમાંથી હનુમાન 

જવેી લાક્ષવણકતાઓ સહજ રીતે પ્રગટ થઈ છ.ે રેખાવચત્રના આરંભ ેએક છોકરીન ેગુંડાઓના ચંગૂલમાંથી 
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બચાવવી, વાદંરાન ેઈર્ાા આવે એવી રીત ેતેનુ ંિાડ પર ચઢવું, રામભતત હનુમાનની જમે શેઠ ેસોંપલંુે 

કોઈ પણ કાયા કરવાની તનેી મથામણ. આમ, લેખકે આપેલંુ ‘શ્યામજી હનુમાન’ શીર્ાક આવી કેટલીક 

રક્રયાઓમાંથી સહજ રીત ેપ્રગટ થતુ ંઅનુભવાય છ.ે  

બીબી સાથેનુ ંવતાન, વાછરડાને પલોટતી વખતની ક્રૂરતા શ્યામજીના કઠોર હદયનો પરરચય 

કરાવે છ ેપણ એના કોમળ હૃદયની સવંારદતા તો અનભુવાય છ ેભૂલોની માફી માંગતા ઉભો હોય એમ 

વાછરડા પાસ ેઉભો રહેવાની ક્ષણોમાં, એની આંખોની ભીનાશમાં. આમ, શ્યામજી હનમુાન પણ તનેી 

આગવી વવલક્ષણતાઓન ેઅન ેમાનવસહજ સરળતાને લીધ ેધયાનપાત્ર બન ેછ.ે  

ગપો પુંરિત 

 ગામડામા ંરહેતા માનવીઓ પણ પોતાનુ ંઆગવું વવશ્વ રચી જીવતા હોય છ.ે આ રેખાવચત્રના 

આરંભ ેજ હનમુાન ચાલીસાની પવંતતઓ ગાતો ગણપત ગામમાંથી વાહો કરવા ખેતરે નીકળે છ.ે આરંભ ે

મૂકાયેલી હનમુાન ચાલીસાની પંવતતઓ ગપાના પાંરડત્યની સચૂક તો બન ે છ ે પણ સંસાર જીવનના 

મોહમાયાના બધંનમાંથી પર થઈ ઈશ્વર ભવતતના માગ ેવળ્યાનીય કઈક સૂચકતા પૂરી પાડ ેછ.ે જનેી 

પ્રતીવત વાચકન ેરેખાવચત્રમાંથી પસાર થતા થયા વવના રહેશે નરહ. આ સદંભ ેપન્ના વત્રવેદીએ કહ્ુ ંછ ે“ 

રેખાવચત્રન ેઆરંભ ેહનમુાન ચાલીસાની પંવતતઓ સહેતૂક મૂકાઈ છ.ે આ પવંતતઓ ગણગણતા ગણપતન ે

સંસારજીવનની આટીઘૂટી માફક આવી નથી, ન ેભીતર ઉઠતા પેલા પંરડતના અવાજ ેજ કદાચ સંસાર 

જીવનમાંથી છૂટકારો મળેવી ઈશ્વરબંધન દ્વારા મવુતત મેળવવા ગવત કરે છ.ે એટલે ગણપત, કાવળયા અન ે

ગપો જવેા નામોમાંથી સજ ાકને ‘ગપોપરંડત’ શીર્ાક રાખવાનું ઉવચત લાગ્યુ ંછ.ે”૩  પન્ના વત્રવેદીનું આ 

કથન સજ ાકની શીર્ાક પસદંગી પાછળની રવિ અને આ સમગ્ર રેખાવચત્રમાંથી અનભુવાતા ગપાના 

વ્યવતતત્વના પાસાઓને તો ઉજાગર કરેજ છ ેપરંત ુઅહીં શીર્ાક પાછળની સજ ાકની કલાત્મક રવિનો 

પરરચય થયા વવના રહેતો નથી. ‘ગપોપંરડત’ શીર્ાકમાં’ ‘ગપો’ નામ ઉચ્ચારતા અનભુવાતી ગ્રામ્યતા અન ે

પંરડતમાં વશિતા. એક ગામડાનો િાિુ વશક્ષણ પામ્યો ન હોવા છતાં તનેે મળેલુ ંપંરડત વવશેર્ણ જ તો 

તેના ઉમદા ચરરત્રની છાપ છ ેઅથવા તો એમ કહીએ કે તનેા વ્યવતતત્વ વવશેર્ોનું દપાણ છ.ે આ ગપાથી 

પંરડત સધુીની ગવતવવવધમાં જ તો તનેું સામથ્યા છ,ે એજ તો એના આદશોનો, સંયમીપણાનો, સંસ્કારોનો 

સરવાળો છ.ે ગપાનો જડી સાથ ેસ્નેહ સબંધં બધંાયો હોવા છતા ંનાત જાતના ભેદભાવોન ેલીધ ેતેની 

સાથ ેઘર માંડી શકતો નથી. જમે પન્નાલાલ પટલેની  ‘મળેલા જીવ’ નવલકથામાં કાનજી સાથ ેબન ેછ ે

એમજ. એજ જડી  તનેા સામા ઘરે પરણીન ેઆવ ેછ ેન ે‘લે કાવળયા લે’ કહીન ેદાિ કાઢ ેછ ેત્યારે ગપા 
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તરફનો રોર્ જ વ્યતત થાય છ.ે પરંત ુગપો જડીના આવા વતાણકૂથી મોઢુ ંફેરવી લે છ ેસામુ ંપણ જોતો 

નથી. એ પારકા ધન ને પારકા બયરાને વશવવનમાાલ્ય ગણતો થઈ જાય છ.ે ત્યાં ગપાની સંયવમતતા જ 

પ્રગટ થાય છ.ે મા-બાપ વવનાનો છતાં સંસ્કારોથી સ્હેજ પણ ઉણો ઉતરે એવો નથી. ગપાને જડી સાથ ે

પ્રેમ નહોતો એવુ ંનથી. પ્રમેતો એના ત્યાગમાં અનભુવાય છ.ે નથી મળ્યુ ંએ વાતને સરળતાથી સ્વીકારી 

લેવાની વવૃત્તમાં એનું પાંરડત્ય પ્રગટ થાય છ.ે નરહતર સામજે પરણીને આવેલી જડી સાથે અંગત રીતે એ 

પ્રેમ પ્રકરણ આગળ વધારી શતયો હોત પરંત ુએવું બનતુ ંનથી એની પાછળ એના હૃદયની સંયવમતતા 

ને એ સયંવમતતા જ એનો સદ્ગણુ કે જનેા લીધે એ ભ્રિ થતા અટતયો છ.ે એનો પ્રેમ તો અકબધં છ ે

નરહતર અતંે બાવો બનવા જતી વેળાએ જડીને રૂમાલની પોટલી આપવા એના ઘર સધુી ન જઈ શતયો 

હોત, આ સવા પાછળ એના સંસ્કારો જ પરરણામ કારી નીવડ્યા હોય એમ કહેવું ખોટુ ંનથી. ગપા જવેા 

વ્યવતતઓ તો વવરલ છ ેને વવરલ હોવાને લીધે જ લેખકના આકર્ાણનું કેન્ર બન્યો છ ેગણપત એટલે કે 

ગામડાનો ગપો. ગામડામાં લગ્ન પ્રસંગમાં ગપાના વ્યવતતત્વના ઉઘડતા પાસાઓંની નોંધ લેવાનુય લેખક 

ચૂતયા નથી. ગામમા ંકોઈન ેત્યા ંલગ્ન હોય ત્યા ંગપાની અચૂક હાજરી હોય ને એમાંય એ એના વ્યવહાર 

વતાનથી અલગ તરી આવ ેછ.ે મહરાજન ેરસોડામા ંમદદ કરતો, જાનૈયાઓન ેખાંડનુ ંપાણી પાવાન ુકામ 

કરતો, સામયૈા વખત ેગીતોય લલકારતો, તયારેક ઘોડાને અડપલુ કરી ઘોડાન ેબ ેપગ ેઊંચો કરી દઈ 

વરરાજાનુ ંપાણીય માપી લેતો, ને વરરાજાન ેગબડતાય બચાવે. આવા રમૂજીભયાા વતાનમાયં ગપો અવગ્રમ. 

તયારેક વમત્રોને કેહતોય ખરો કે, “કોઈની રેશ્યમ જવેી સોડીને લઈ જવા આયા’તા તે કોઈ ઈમ ન ઈમ 

જવા દવેાય, હે?” ( પૃ.૨૪) વનશાળનુ ંભણતર તો ઓછુ ંપણ મંરદરોમા ંસાધુ-બાવાઓ પાસ ેજીવનનુ ં

ઘડતર પામેલો, સાધુબાવાઓની સંગવતને લીધ ેજ વશવવનમાાલ્ય, ર્ડ્ રરપુ જવેા શબ્દોનુ ંઉચ્ચારણ કરતો 

થઈ જાય છ ેન ેપંરડતનુ ં વવશેર્ણ પામ ેછ.ે અન ેપાછો ચોટલીય લાંબી પંરડત જવેી જ રાખ.ે માતાના 

થાનક પાસથેી વરઘોડો ન જવા દેવાની હઠ પકડ,ે થાનક પાસેથી વરઘોડો નીકળે તો માતાજીનુ ંકરવેઠુ ંન 

જળવાય એવી વાત ગામના વડીલોના કાન સુધી પોહચાડ.ે આ રીતે આવા પ્રશ્નને ધાવમાક રૂપ આપતોય 

જોવા મળ ેછ.ે અન ેખેરખર બનેય એની ઈચ્છા મુજબ. વરરાજાએ થાનક આગળ ઘોડા પરથી ઉતરવુ ં

પડ ેછ.ે આવા કામમાંય ગપો પાવરધો. બળદને દોડાવવાની કરામતેય કરી લેતો. બળદના પગ વચ્ચ ે

અંગૂઠાનો નખ ઘોચવાથી બળદને દઃુખ થાય એવી પ્રતીવત લેખક કરાવે ત્યારે શાંત થઈ જાય ન ેફરી નરહ 

વવતાડવાનુ ંકહેય ખરો. ગણપત આમતો નીડર અને ભડવીર પણ એક પ્રસંગ એના મનને હચાવી મૂકે 

છ.ે દૂરના ગામેથી પાછાં વળતા રેલવનેા પાટાની અડોઅડ પડલેી લાશને જીવતો માણસ સમજી 

જગાડવાનો પ્રયત્ન કરતા પ્રાપ્ત થયેલ પરરણામ શનૂ્યન ેલીધે સત્ય-અસત્યના વવચારોમાં અટવાય છ ેન ે
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માંદો પડ ેછ.ે કાકા સાથે અણબનાવ થતા ઘર છોડી ચાલી નીકળે ને બાવાઓની જમાતમા ંભળી જાય 

છ.ે 

 માં-બાપના મૃત્યુ પછી કાકા સાથ ેરહેતો ને કાકાના અત્યાચારનો ભોગ બનેલો ગણપત સંસાર 

જીવનમાંથી મુતત થઈ જાય છ.ે આમ, ગપાનુ ંઅલાયદું વવશ્વ લેખકની કલમ ેપ્રત્યક્ષ થયું છ ેજ ેવાચક 

વચત્ત ઉપર તેના ઉમદા વ્યવતતત્વની છાપ છોડી જાય એ રીતે આકારરત થયું છ.ે  

િાિી કોયલ 

આરંભ જ એક લોકગીતની પવંતતઓ દ્વારા થાય છ.ે એ લોકગીતની પંવતતઓ લલકારતી નાનીનો 

પરરચય કરાવે છ.ે મુતતકંઠ ેગીત ગાતી સીસમ જવેા વાનવાળી, આંખોમા ંનયાા બે ખબરપણાને લઈ ફરતી 

વીસેક વર્ાની યવુતી નાની. લેખકના મકાન પર ભાઈ-ભાભી સાથ ેકામ કરવા આવેલી મજૂરણ પરરવારની 

યુવતીના વાણી-વ્યવહાર, વતાનમા પ્રગટતી બાવલશતા, વનદોર્તા, વનખાલસતાન ેતનેી સાહવજક રક્રયા-

પ્રવતરક્રયાઓમા ંમૂકી આપી છ.ે લેખકે તનેા કંઠમા ંઅનુભવાતી મીઠી મધુરપને લીધ ેકોયલ તરીકે નવાજી 

છ.ે સરળ પ્રાવહી ગદ્યમા ંઆ રેખાવચત્ર ગવત કરે છ.ે  

નાનીનુ રેખાવચત્ર આલેખવુ ંહોઈ નાની તો કેન્રસ્થાન ેછ ેજ પરંત ુતનેા પરરવારની દવૈનક-જીવનની 

ગવતવવવધની સૂક્ષ્મતમ રેખાઓ અંરકત કરી આપી સામાવજક જીવનમા ંતનેી પરરવસ્થવતન ેવણી લઈ 

વાસ્તવવક ન ેપ્રવતતીકર વાતાવરણ રચી આપતી સજ ાકની કલમને લીધ ેપણ આ રેખાવચત્ર પ્રભાવક બન્યંુ 

છ.ે કશાય સંકોચ, શરમ વવનાની લેખકની બબેીના મુખ ે‘સી એટી કેટ એટલે વબલાડી’ એવું સાભંળી 

હસીને બેવળ વળી જાય, તનેી આખી નોટ ચીતરી નાખે. નાનીના મનઃસચંલનોને તેની રક્રયાઓ દ્વારા 

પ્રગટાવવાની શૌલીમાં લેખકની કલાત્મકતા અનુભવાય છ.ે જમેકે, “ મ ેઊંચા થઈન ેજોયુ ંતો નાનીએ 

હાથમા ંબોલપને લઈ ઘરકામની નોટબુકનુ ંઆખુ ંપાનુ ંચીતરી માયુું હતું.” (પૃ. ૨૯ ) અહીંયા તેની 

બાવલશતાના ંદશાન થાય છ.ે બીજુ ંએક એ કે જયારે તે તનેા ભાવવ પવત સાથ ેરફલ્મ જોવા જવાની હોય 

એ પવૂેની ઘટના જમેકે, “બાથરૂમમાં ધડાધડ પાણી પડવાનો અવાજ આવ્યો. નળ સાવ ખૂલ્લો કોણ ે

મુતયો ત ેજોવા મારા પવત્ન રસોડામાંથી આવ્યા” ( પૃ,૩૧)  નળને સાવ ખૂલ્લો મૂકી હાથ પગ ધોવાની 

રક્રયામાં  ઉત્સાહ પ્રગટ થાય છ.ે આમતો આ નાની દ્વારા જ થયેલી રક્રયાઓ છ ેપરંત ુઆવી રક્રયાઓ 

અવલોકી આપણી સમક્ષ મકૂી આપવાની લેખકની સજ ાકતાને લીધ ેજ કલાત્મક રૂપ ધારણ કરે છ.ે 

લેખકની બેબીના મુખ ે‘સી એટી કેટ એટલે વબલાડી’ સાંભળીને હસીને બવેળ વળી જાય, ભણવામાં કૂતરા ં
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વબલાડાય આવ ેએવા કુતહૂલભયાા એના પ્રશ્નમાંય બાવલશતા જ ડોકાય છ.ે પરંત ુભાવવ પવત સાથ ેરફલ્મ 

જોઈને આવ્યા પછી તનેુ ંવતાન બદલાઈ જાય છ.ે જનેી પ્રતીવત એન ેલલકારેલા ગીતમા ંસહજતાથી પ્રગટ 

થાય છ.ે જમેકે, 

                           “કારે પોપટડી પોપટ દબૂળો? 

                           રદહાળ ેવનફળ વળેવા જાય રે ? 

                           રાતે ત ેપોપટ પાંજરે” ( પૃ. ૩૩)  

અહીં તેની ભાવવ પવતને મળ્યા પછી છુટા પડયાની વવયોગ વેદનાજ નજરે ચઢ ેછ.ે  નામ તો નાની પણ 

વીસ વર્ાની યવુતીની ચચંળતા, વનખાલસતા અન ેએ સવા પાછળ એની સચ્ચાઈન ેલીધે જ લેખકન ે

આકર્ી શકી હોય તો નવાઈ જ નહીં. કોઈ વનવિત ચોકઠામાં નાનીના મનોભવોન ેબાધંી શકાય નરહ 

એતો વનરંતર વહેતી સરરતા સમી ચચંળ છ.ે જયંત કોઠારી નાનીમાં સાચકલાઈનો ગુણ જુવે એ યથાયોગ્ય 

જ છ ે જમેકે, “ ઘરે મજૂરીકામ કરવા આવેલી શ્રમ જીવી યુવતી નાની-‘નાની કોયલ’નુ ંરેખાવચત્ર જુઓ. 

આમ, એ એક સાદુ ં મધુર વચત્ર છ.ે નાનીના રોવજદંા વતાન વ્યવહારના નાનકડા ંપ્રસંગોમાંથી એનુ ં

અલ્લડપણં, એની ચચંળતા-ચપળતા, એની વનદોર્ મુતતતા મનોરમ રીત ેપ્રગટ થાય છ.ે આ બધાની 

પાછળ એક મહત્ત્વનો દોર રહેલો છ-ેનાનીની સાચકલાઈનો એ દોર જ આ ચરરત્રન ેએક ગહન પરરમાણ 

અન ેએક વવશેર્ મલૂ્ય અપ ેછ.ે આ નાનીનુ ંચરરત્ર આલેખવું એ ઘરમા ંબ ેચાર વાર આવી રકલરકલ કરી 

જતા પંખીના ચરરત્રને આલેખવા જવેુ ંહતુ,ં એ કપરંુ કામ જ ેસાહવજકતાથી લેખકે પાર પાડ્યુ ંછ.ે એમા ં

એમનું મોટુ ંતલાકૌશલ રહેલંુ છ”ે૪  

આમ, થોડાંક પરરચયમાં જ નાનીનું વ્યવતતત્વ પ્રગટાવી આપતા લેખકનું તલાકૌશલ અનોખુ ંને આંખ ે

વળગી આવે એવુ ંસાહવજક છ.ે 

ગોરબાપા 

ઉત્તર ગુજરાતના ંએક ગામડાંનું ચરરત્ર આલેખન પામ્યંુ છ.ે દરેક વ્યવતતનુ ંઆગવુ ં વ્યવતતત્વ 

હોય છ ેએવી જ રીત ેગોરબાપા પણ તેમનાં આગવા રૂપન ેલીધે જ લેખકના આકર્ાણનુ ંકેન્ર બન્યા છ.ે  

રેખાવચત્રના આરંભ ેજ ગોરબાપાના બાહ્ દેખાવનું લેખકે કરેલંુ વણાન આબેહબૂ છ.ે રેખાંરકત વ્યવતતની 

છબીન ે પ્રત્યક્ષ કરતી લેખકની શૈલી નોંધપાત્ર છ.ે મૂળ નામ આત્માનંદજી બ્રાહ્મણ. ગોરપદુ ં કરતા 
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ગોરબાપાના નામે ઓળખ પામેલા ગોરબાપાનું વણાન જુઓ,“ સીસમ જવેી કાળી કાયા, એની ઉપર 

જનોઈ તરત નજરે પડ ેછ.ે કાળા ખડક પરથી વહી જતી જાણ ેગંગાની ધારા!  ગામના કૂવ ેનહાતી વખત ે

કાયા અને જનોઈને ઘસી ઘસીને ધએૂ. જનોઈ ઉજળી થાય પણ કાયનો રંગ પાકો. પવાતનું કોઈ વશખર 

જ જોઈ લ્યો!”( પૃ. ૩૪) પ્રાથવમક વશક્ષકની નોકરી આત્માનંદન ેમળ ેછ ેપરંત ુનોકરી તો ઉપરવાળાની 

જ કરવાની હોય ન ેશેઠ તો શામવળયો જ એવા મનના અવાજ ેનોકરી છોડી દે છ.ે ગોર હતા પણ એમની 

ઓળખાણ ગોરપણા કરતા અન્ય લક્ષણોન ેલીધ ેજ હતી. અન ેતમેના એવા આગવા લક્ષણોને લીધજે 

આ રેખાવચત્ર વધુ તાદશ બન્યુ ંછ.ે ગોરબાપાની પેટપૂજા જવેી નબળાઈઓ રમજૂો જન્માવ ેછ.ે ગામમા ં

લગ્ન પ્રસંગ હોય, ધાવમાક ઉત્સવ હોય કે પ્રતે ભોજન હોય વવના આમંત્રણ ેપોહચી જતાં ગોરબાપા માન-

અપમાનથી પર છ.ે વવધવા બાઈને ત્યાં જમ્યા પછી તરત બાજુના ગામમાં પાચંેક લાડુ ંઆરોગી આવતા 

જીવ ડહોળાઈ ત્યારે કૂવે પાણી ભરતી પવનહારીઓ પાસ ેજઈને કહે છ ેકે, “જગદબંાઓ, હંુ આડો પડ ુ

એટલે મારી ફાંદ પર ઘડ ેઘડ ેપાણી રેડજો! પવનહારીઓ હસતી જાય અને પાણી રેડતી જાય ! ટાઢક 

થાય એટલે ગોરબાપા ઉઠીન ેચાલવા માંડ”ે ( પૃ. ૩૬ ) ગણપવત જવેુ ંમોટુ ંપેટ ધરાવતા ગોરબાપા રાગદ્વરે્, 

મોહમાયામાંથી પર છ.ે તયારેક હસીન ે  પાત્ર બનતા પરંત ુએ બધામાંથી નીખરીન ેઆવ ેછ ેએમનુ ં

વનજાનંદી વ્યવતતત્વ. આ રેખાવચત્રમા ં લેખકે તેમના હાસ્યપ્રેરક પ્રસંગો પાછળ છુપાયેલા વનજાનંદી 

વ્યવતતત્વની નોંધ લીધી હોવાનો અણસાર રેખાવચત્રમાંથી પસાર થતા થયા વવના રહેતો નથી. નથી મોટા 

પેટનો ભાર કે નથી પૈસાનો મોહ, અંગ પર િભ્ભો ન ેધોવતયું, તયારેક પગમા ંચમ્પલ કે મોજડી ન હોય 

તોય ઉઘાડા પગ ેચાલી નીકળતા ગોરબાપા. ભજન મંડળીમાં અચૂક હાજર રહેતા ‘ભોજન વવના ભજન 

નરહ’માં માણનારા, લાડ ુહડડફ હડડફ આરોગી જતા. પ્રસાદ આરોગી પ્રભુભવતતમા ંતલ્લીન થઈ જાય 

ત્યારે નારદની જમે નાચવાય મંડી પડતા. લેખક કહે છ ે“ એકજ માનવીનાં આ બે રૂપ-એક બાજુ ખેંચ ે

કાયા અન ેબીજી બાજુ ખેંચે રઘુપવત રાયા” ( પ.ૃ ૩૮ )  આજ સદંભ ેપન્ના વત્રવેદી નોંધે છ ેકે, “ એ 

રીતે ‘ભોતતા’ અન ે ‘ભતત’ના બનં ેરૂપોને યથાતય ઉજાગર કરતા નારીન ેનારાયણ રૂપે માનતા ફાંદ 

ઉપર જગદબંાઓ પાસ ેપાણી રેડાવતા, મહાપ્રસાદીની ચાતક નજરે રાહ જોતા ગોરબાપાનુ ં  વનરાળુ ં

વ્યવતતત્વ હળવાશથી રજૂ થયુ ંછ.ે એથીજ કોઈ લાડ ુ વપ્રય બ્રાહ્મણની વાતાા બનતા અટકી ગયંુ છ”ે૫  

પન્ના વત્રવેદીનું આ વવધાન યથાથા છ ેએમ કહેવુ ંઉવચત જણાય છ.ે સજ ાકની વનરૂપણ શૈલી વાતાા શૈલી 

પ્રકારની છ.ે એક લાડવુપ્રય બ્રાહ્મણની વાતાા નથી બની પરંતુ વાતાાશૈલીમાં રેખાવચત્રનું આલેખન થયંુ 

હોવાથી વધુ આકવર્ાત કરે છ.ે   
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 રઘ  અક્કલગરો 

 રેખાવચત્રનો આરંભ રેખાંરકત  પાત્ર માનસના ઉઘાડ સમો છ.ે આરંભમાં જ ‘મેર મઆૂ, ફાટી 

પડ્યાં, તારો ઓસલો કુટુ…ં..’જવેો જમની ફોઈનો અવાજ રઘુના મનોજગત તરફ ઈશારો કરે છ.ે જમની 

ફોઈ રઘુના બાવલશ પરાક્રમોથી ગુસ્સ ેથઈ જતા. પણ તમેના ચહેરા પર આવી જતુ ંહાસ્ય રઘુ પ્રત્યનેુ ં

મમત્વ દશાાવે છ.ે રઘુના પરાક્રમોમાં પ્રગટતી બાવલશતા હોય કે બુવદ્ધની ઉણપ હાસ્યાસ્પદ બનીન ે

મુખરીભૂત થયા વવના રહેતી નથી. કૂતરાંના બચ્ચાન ેજમીનમા ંવાવીન ેજાણ ેકોઈ મોટુ ંપરાક્રમ કયુું હોય 

એમ જમની ફોઈ પાસ ેવધામણી ખાવા આવે ત્યારે ભાગવું પડ ેછ.ે માતા-વપતાના મતૃ્ય ુપછી બાળવવધવા 

જડી ફોઈ સાથ ેરહેતા રઘનુા પરાક્રમોથી ગામલોકો પરરવચત હતા. ગામલોક રઘનુા ગળ ેડરેો બાંધવાની 

વાતેય કરતા. રઘ ુસાથ ેજોડાયેલા કેટલાંક હાસ્યાસ્પદ પ્રસગંોને મૂકી આપી લેખકે રઘનુી માનવસક વસ્થવત 

તરફ ઈશારો કયો છ.ે ગામની શાળાનો રકસ્સો હાસ્યાસ્પદ અને આનંદજન્ય છ.ે કોઈ આવ ેતો મારા 

પગનો અંગુઠો હલાવવાનો કહીને ઊંઘી જતા વશક્ષકની રઘુ ચોટલી બાધંી દે. અન ેકોઈ આવ્યાના અણસારે 

અન્ય આજ્ઞાંરકત વવદ્યાથીઓ વશક્ષકને ઊઠાડતા બાધંેલી ચોટલીને લીધે વશક્ષક રઘવાયા થઈ જાય. વશક્ષક 

દ્વારા બાવળના દાતણ માતાન ેઆપી આવવાનું કહેતા રઘુ મંરદરમાં જઈ દાતણ મૂકી આવે. આવા કેટલાક 

પ્રસંગોમાંથી ઉપજતુ ંરઘુનુ ંઅક્કલગરાપણં લેખકે સાહવજકતાથી પ્રગટ કયુું છ.ે એકવાર ચોરીની આદત ે

મંરદરમાંથી તાબા-વપત્તળની ભગવાનની મૂવતાઓ ચોરી વચેવા જતા પકડાઈ જાય ત્યારે એજ મંરદરના 

બાવાજી રઘનુ ેપોલીસ પાસથેી છોડાવે. રઘ ુત્યાર બાદ તયારેય  ચોરી કરતો નથી. બાવાજી જ રઘનુ ે

કાયમ માટ ેચોર બની જતા અટકાવે છ.ે બાવાજીના પ્રેમને લીધે જ તનેામા ંઆવું પરરવતાન આવ ેછ.ે  

બાજુના ગામમા ંસંબધંીના અવસાન વનવમત્ત ેગયેલા રઘુનુ ંવતાન નયુું હાસ્ય પ્રગટાવ ેછ.ે ગામના પાદરથી 

અવસાન થનારના ઘર સુધી માથે ધોવતયું ઓઢી  ‘ઓ મારા માહા રે…..’ ની પોંક મૂકતો જાય અન ે

પાછળ પડલેા કૂતરાંન ે‘હડ ેહડ’ે કરતો જાય. આવા પ્રસંગોનુ ંલેખકે કરેલંુ આબહેૂબ વણાન રશ્યાત્મકતા 

ઉભી કરે છ.ે મોટી ઉંમરે વહુ તો લાવ ેપણ એના વરપણામાંય બાવલશતા પ્રગટ થયા વવના રહેતી નથી. 

એની વહુ ભેંસને પાણી પાવા નીકળે તે પેહલા રઘુ આગળના મકાનના ઓટલે જઈ બેસીને ખોંખારો 

ખાય, એ ખોંખારો સાભંળીન ેરોર્ ઠાલવતી તેની પત્ની ભેંસને ડડંો મારે. 

રઘુમાં ઓછી અક્કલના ઘણા ંપ્રસંગોની લેખકે નોંધ લીધી છ.ે પરંત ુજયારે બાવાજી ગામ છોડ ે

છ ેત્યારે ચોધાર આંસએુ રડલેો રઘુ લાગનીશીલતાનાય દશાન કરાવે છ.ે પન્ના વત્રવદેી આ  સંદભ ેકહે 

છ ે“ આ તમામ પ્રસંગોમાં ઓછી અક્કલ ધરાવતો, નયો વનદોર્, ભોળો એવો રઘુ કહેવાતા બવુદ્ધજીવી 
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સજ્જનો વચ્ચે વધુ સજ્જન લાગ ેછ ેકારણ કે એનું અતંર નીતયાા પાણી જવેુ ંવનમાળ છ.ે લાગણી વધુ અક્કલ 

ઓછી. સ્વ અથાન ેસ્થાને પર-અથાના ઉદ્ધાર માટ ેમાણસાઈને ટકાવી રાખવાને આ જગતમાં લાગણી જ 

જરૂર છ.ે”૬  આમ, આ રેખાવચત્રમાંથી પસાર થતા રઘનુી માનવસક અશતતતા જ સાપડ ેછ.ે પરંતુ અંત ે

તો તેનુ ંલાગણીશીલ વ્યવતતત્વ જ વવજયી બન ેછ.ે 

સાધ  તો ચલતા ભલા 

        વડોદરામાં અભ્યાસ કરતાં એ દરમ્યાન લેખક ગામડ ેજતાં ત્યારે ગામ બહાર ટીંબો, રેલવ ે

સ્ટશેન, હનમુાનનુ ંસ્થાનક જવેા સ્થળોએ ફરવા જતાં. લેખકના વપતાના આયુવેદના શોખને લીધ ેલેખકે 

વનસ્પવતવવશ્વમાં પ્રવેશ મળેવેલો એટલે નવી નવી વનસ્પવત જોવાનો અને જાણવાનો શોખ જાગેલો. 

પરરવેશથી પાત્ર સુધી લઈ જવાની લેખકની શૈલી પ્રમાણવા જવેી છ.ે  આ રેખાવચત્રમાં હનુમાનના સ્થાનકે 

રહેતા સાધનુું રેખાવચત્ર આલેખાયુ ંછ.ે સાધૂની સાદગી અને રહેણીકરણીનું  લેખકે સહજ વનરૂપણ કયુું 

છ ે“ સવારે આજુબાજુના ંગામોમાંથી વભક્ષા લઈન ેઆવ,ે બપોરે ખખડધજ વૃક્ષની છાયામા ંપડ્યા રહે. 

નજીકના કાંટાળા િાંખરા પર એમનાં ભગવા વસ્ત્ર સુકાતા ંહોય. એક પેટી અને એક ગોદડી એ એમનો 

અસબાબ. ઉંમર ઠીક ઠીક થઈ ગયેલી પણ બાળક જવે ુહસી શકે.” કંઠસ્થ ‘રામચરરતમાનસ’ અન ે

હનુમાનજીની સ્તવુતઓ ઉચ્ચારતા સાધનુી ભાર્ાલક્ષી વવશરે્તાઓ, વભન્ન વભન્ન રાજયોના તીથા સ્થાનોના 

ભ્રમણના પરરણામ ેવવવવધ પ્રાદેવશક બોલીનો સમન્વય તો તયારેક ન સમજાય એવી ભાર્ામા ંવાત કરતા 

સાધુ બાવાની વવશેર્તાઓની લેખકે નોંધ લીધી છ.ે સાધએુ લેખકન ેકહેલી એક વાત-જ્ઞાનનો ઘમડં 

કરનારને આગલો જન્મ કૂતરાનો મળ ેએવી બોધલક્ષી વાતાા સાધનુા વનરંહકારીપણાનુ ંસચૂક બન ેછ.ે 

લક્ષ્મણની મૂછાા ટાળવા વધૈ ેકરેલી ચાર વનસ્પવતઓ વવશેના લેખકના પ્રશ્નોનો ઉત્તર સાધુઓ પોતાની 

સમજ પ્રમાણ ેઆપતા જોવા મળે છ.ે થોડા સમય પછી એ સાધ ુતયાંક ચાલ્યા જાય ને તેમની જગ્યાએ 

બીજા સાધુ આવે. ‘સાધુ તો ચલતા ભલા’ શીર્ાક સજ ાકે આ હેતુથી જ રાખ્યાનો ખ્યાલ આવે. સાથ ે

સાધુબાવાઓની વનવ્યાાજ સવેા પ્રવૃવત્તનોય ખ્યાલ આવ ેછ.ે જોકે અન્ય રેખાવચત્રો જટેલી પ્રભાવતતા 

ઉપસી શકી નથી માત્ર સાધનુી રહેણીકરણી સંદભે તો કવવચત તેમની જ્ઞાનલક્ષી મારહતી અહીં નોંધાઈ 

છ.ે 

મૂળીમા 
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        અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટના સ્ત્રી રેખાવચત્રોમા ંમૂળીમાન ુરેખાવચત્ર ધયાનાકર્ાક નીવડ ેતવેું બન્યુ ંછ.ે ઉત્તર 

ગુજરાતના એક નાનકડા ગામના મૂળીમાના વાણી, વ્યવહાર-વતાનમાંથી પ્રગટતા વ્યવતતત્વ વવશેર્ોની 

સંકુલતાન ેલેખકે હળવાશથી રજૂ કરી છ.ે  મૂળીમાના સ્થૂળ ચેહરા પાછળ છુપાયેલા વભન્ન વભન્ન રૂપોન ે

ઉઘાડી આપવાની લેખકની શૈલીને લીધે આ રેખાવચત્ર રસપ્રદ તો બને જ છ.ે પણ સાથ ેસાથ ેઉત્તર 

ગુજરાતની લોકબોલીના આગવા લય-લહેકાને લીધે રેખાવચત્ર વધ ુતાદશ બન્યું છ.ે મૂળીમાના સ્વભાવની 

લાક્ષવણકતાઓ જ મળૂીમાન ે ગામલોકો વચ્ચ ે જીવતં બનાવ ે છ.ે તમેના ઘર આગળથી પસાર થતા 

ગામલોકોને ‘ગોંડા મૂહાળના’નું સંબોધન કરવાનું ન ચૂકતા મૂળીમા સૌના આકર્ાણનું કેન્ર બન ેછ.ે વજનમા ં 

નોકરી કરી ખટારા ઉપર બસેીને પરત ફરતા િાડની ડાળીઓમાં ફસાઈન ેમતૃ્યુ ંપામલેા પોતાના પવતની 

છબીમા ંઅમરતા નીરખતા, પવતએ મારેલા દાતરડાના ંઘા લેખકને બતાવી પવતની બહાદુરી બતાવવાનુ ં

પણ ચૂકતા નથી. મૂળીમા લેખક સાથેના સંવાદમા ંકહે છ ેકે, “ નરટયાના બાપન ેકોંય કડપ! કોંય કડપ! 

હરફ કાઢુ ંતો હાથ આયુ ઈ સૂટુ ંફેંકે ઈમોનું મારા નરટયામાં કોયના મલ”ે ( પ.ૃ૫૨) પવતના ગુસ્સાનો 

ભોગ બનવા છતાં મૂળીમા પવતના વખાણ કરતા અચકાતા નથી. અહીં એક પવતપરાયણ સ્ત્રીના દશાન 

તેમનામાં થાય છ.ે અડબંગપણાને લીધ ેપાત્રીસ વર્ા સુધી કંુવારા રહેલા નટનુુ ંમોડુ ંમોડુ ંપણ પૈસાની લેણ 

દેણથી આઠ-નવ વર્ાની પૂરી સાથ ેલગ્ન થઈ જાય છ.ે પરંત ુપરણીને આવેલી પુત્રવધ ુપૂરી પર જાણ ે

આપેલા પૈસાનુ ંવેર વાળતા હોય એમ જૂલ્મો ગુજારતા અચકાતા નથી. મૂળીમા ંપૂરી પર અત્યાચાર 

ગુજારે ત્યારે દયાવવહીન લાગ ેપરંત ુ કૂતરાઓન ેરોટલા ખવડાવે ત્યારે મૂળીમા દયાભાવનાનાય દશાન 

કરાવે છ.ે રૂ ની ધડી આપવા જાય ત્યારે ધડીની વચ્ચે થોડાં ઈંટાળા ગોઠવી એટલંુ રૂ કાઢી લઈ એ રૂ 

વેચી પૈસા ભેગા કરી લેતા મળૂીમામાં લુચ્ચાઈપણય દેખાય છ.ે કાળી કૂતરી પ્રત્યનેો પ્રમે પણ સહજ રીત ે

પ્રગટ થયો છ ેજમેકે, “આ કાળીન ેને રાતડાન ેબે વખત ખાવાનુ ંનાખુ,ં પણ બધુ ંમૂઓ રાતડો જ ખાઈ 

જાય. ને  તોય લટડૂી થઈ ન કાળી ઈની વોંહ વોંહ ફયાા કર” ( પૃ.૫૩),  “રોંડ ભફલા જવેી સ મૂઈ ન 

ચ્યોક મારી જ નજર ના લાગ” (પૃ.૫૪) આવો પશપુ્રેમ મૂળીમામાં જોવા મળે છ.ે મૂળીમા પોતેય હસતા ં

ને હસતાં ત્યારે જાણ ેએવું જ લાગ ેકે મળૂીમાન ેકઈ દુઃખજ નરહ. રેખાવચત્રમાં વ્યવતતના ગુણ-અવગુણો 

સંમેત સરળતાથી મૂકી આપવાની લેખકની વનરૂપણ શૈલીન ેલીધે આવા રેખાવચત્રો સામાન્ય વગાના હોવા 

છતા ંઆકર્ ેછ.ે રોવજદંા જીવનના નાના નાના પ્રસંગોમાંથી પ્રગટતા પાત્રમાનસન ેરજૂ કરવાની લેખકની 

આવડત પ્રમાણવા જવેી છ.ે 
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ભોળો મગર 

લેખકના વમત્ર વવશનેા રેખાવચત્રોમાં ભોળીદાસનું રેખાવચત્ર પણ એક આગવી છાપ ઉભી કરે 

તેવું છ.ે ઉત્તર ગુજરાતના એક ગામની હાઈસ્કૂલમાં દાખલ થતા લેખકે છાત્રાલયમાં રેહવું પડ ેછ.ે એજ 

છાત્રાલયમાં રહેતો શરીરે હુિ પૃિ ભોળીદાસ. શરૂઆતમાં લેખકને હેરાન કરવાના પ્રયત્નો કરે છ ે

જમેકે લેખક પાસ ેપાણી મંગાવે, લેખકની પથારીમા ંસુઈ જાય પરંતુ ત્યારબાદ તેનામાં આવતું પરરવતાન 

વાચકન ેતનેા પ્રત્યે આકર્ે છ.ે લેખક જ નરહ છાત્રાલયમાં નવા આવનાર પ્રત્યનેું ભોળીદાસનું અમાનરુ્ી 

વતાન દેખીતુ ંછ.ે પરંત ુએક પ્રસંગ બને છ ેકે જનેા દ્વારા ભોળીદાસનું વતાન બદલાઈ જાય છ.ે તળાવમા ં

તરવાની મિા માણવા જાય ન ેતરતાં તરતા ંભોળીદાસ ખબૂ દૂર ચાલ્યો જાય છ.ે એ વખતે તેનુ ંમાથુ ંજ 

પાણી પર દેખાતુ ંહોય ત્યાં આવનાર ઠાકોર મગર સમજી બંદૂક તાકે એ સમયે ત્યા ંિાડ પર ચઢી બેઠલેા 

લેખક અન ેવમત્ર ઘનશ્યામ િાડ પરથીપડતુ ંમૂકી એ મગર નથી પણ પોતાનો વમત્ર ભોળી દાસ છ ેએ 

વાતથી ઠાકોરને વાકેફ કરી ભોળીદાસનો જીવ બચાવ ેછ.ે  

તરવાનો શોખીન, પશુઓ પ્રત્ય ેઅપાર આકર્ાણ ધરાવતો, ગધેડા પર બેસી ગધેડાન ેદોડાવતો, 

અથાની સમજણ વવનાના ગીતો લલકારતો ભોળીદાસ એક વનજાનદંી વ્યવતત તરીકે ઉપસી આવ ેછ.ે દૂર 

ગામની શાળામા ંકોઈ નતેાનું ભાર્ણ સાંભળવા ત્રણેય વમત્રો જાય ન ેત્યા ંપહોંચ ેએ પહેલા ભાર્ણ પૂરંુ 

થઈ ગયંુ હોય છ.ે પાછાં ફરતા ભૂખ, થાકથી લોથપોથ થઈ ગયેલા વમત્રોને વારાફરથી ઊંચકી લેતો 

ભોળીદાસ તેની સાચી અન ે વનસ્વાથા વમત્રતાનુ ંઉદાહરણ પૂરંુ પાડ ેછ.ે શાળાના વાવર્ાકોત્સવ પ્રસંગ ે

નાટકમાં ભોળાશભં ુ અન ે વચત્રલેખાના પાત્રની બેવડી ભૂવમકા બખૂબીથી વનભાવતો ભોળીદાસ, 

ભોળીદાસને વચત્રલેખા બનાવવા પાછળ તેના વગાવશક્ષકે કરેલી મથામણોનુ ં સૂક્ષ્મ આલેખન પણ 

રમૂજભરી શૈલીમા ંમૂકી આપયુ ંછ ેજમેકે,“જ ેરદવસ ેનાટક રજૂ થવાનું હતું ત ેરદવસ ેબપોરે હિામન ે

બોલાવી વગાવશક્ષકે ભોળીદાસની બ ેવાર દાઢી છોલાવી, માથ ેસુગંધી તેલ નખાવીન ેએના બરછટ વાળ 

ચળકતા કરાવ્યા અન ેકોઈક વવણક ગૃહસ્થન ે ત્યાથંી માગંી લાવીન ેમોંઘી જાતની ઓઢણી ઓઢાડી! 

કપાળની મધયમા ંનાનો ગોળ ચાંલ્લો કરી ભોળીદાસ વચત્રલેખા રૂપ ે તૈયાર થઈ ગયો.” ( પૃ.૬૩)  અહીં 

લેખક માત્ર આલેખ આપી અટકી જતા નથી પરંત ુપ્રસંગ પાછળ અનુભવાતું હાસ્ય પણ પ્રગટાવી જાણ ે

છ.ે શ્રી કૃષ્ણ અન ેમહાદેવજી વચ્ચનેુ ંયુદ્ધ, શ્રી કૃષ્ણની ભૂવમકામાં રાધેશ્યામ અન ેમહાદવેજીની ભવૂમકામા ં

ભોળીદાસ. ભોળીદાસ રાધેશ્યામન ેઊંચકીન ેફેંકી દે પણ પછી માફી માંગતો હોય એમ પાછો કહેય ખરો 

‘હંુ તન ેકોય મારંુ’. ભોળીદાસની વમત્ર ભાવના આવા પ્રસંગોમાંય પ્રગટ થાય છ.ે રબારીવાસમા ંદધૂ 
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દોહડાવવામાંય ભોળીદાસની આગવી ભવૂમકા. લેખકની ટમા પુરી થતા લેખકે વહેલી સવારે વવદાય લેવાની 

હોય એ રાતે્રય એ ઊંઘતો નથી, ન ેવવદાય વખત ેઆંસ ુસારતો ભોળીદાસ ખરો વમત્ર બની રહે છ.ે લેખક 

કહે છ ેકે “ આછા અંજવાળામાં એની આંખમા ંમેં આસુ ંજોયા. ના, એ મગરના આંસ ુનોહતા” ( પૃ. ૬૪ 

) લેખકે ભલે શીર્ાક ‘ભોળો મગર’ રાખ્યુ ંપરંત ુઅતંે જયારે એ મગરના આંસ ુનહોતા એમ કહે છ ેત્યારે 

ભોળીદાસનુ ંમાનવતાથી ભરેલંુ લાગણીશીલ વ્યવતતત્વ પ્રગટ થાય છ.ે એના આંસુમાં લેખક વમત્ર ભાવના, 

વમત્રથી છુટા પડવાની વેદના અન ેવ્યથાન ેજુવે છ.ે  

આવું લાગણીશીલ વ્યવતતત્વ ધરાવતા ભોળીદાસ જવેા વમત્રો તો વવરલ છ ેઅન ેએટલે જ 

લેખકની કલમે કંડારાયા છ ેકે જથેી તેમના અરૂપ રતનની સુવાસ ફેલાવતા રહે ને વાચકની આંખોના 

ખૂણાને ભીંજવતા રહે.  

િીરભાઈ માસ્તર 

દરેક વ્યવતતની વભન્ન વભન્ન લાક્ષવણકતાઓ હોય છ.ે એવી આગવી લાક્ષવણકતાઓ ન ેલીધે જ આકર્ાણનુ ં

કેન્ર બને છ.ે અહીં વનરૂવપત હીરભાઈ માસ્તરનું રેખાવચત્ર પણ એવી કેટલીક આગવી સ્વભાવગત 

મુદ્દાઓન ેલીધ ેજ અંરકત થયુ ંછ.ે ઉત્તર ગુજરાતના નાનકડા ગામડાનંા પ્રાથવમક શાળામાં નોકરી કરતા 

હીરભાઈ માસ્તરનુ ં ચરરત્ર તેમની અંગ્રેજી વશખવાની મથામણો, વાત-વાતમા ં અંગ્રજેી ઉચ્ચારી વટ 

પાડવાની વવૃત્તને લીધે તયારેક હસીને પાત્રય બને છ.ે પરંતુ પોતીકંુ વવશ્વ રચીને જીવતા હીરભાઈ માસ્તરનુ ં

વ્યવતતત્વ નોખુ ંછ.ે હીરભાઈને અંગ્રેજીનુ ંઘેલુ ંતો એવુ ંલાગે છ ેકે વાત-વાતમાં અંગ્રેજી બોલતા જોવા મળ ે

છ.ે અંગ્રેજી પાકંુ કરવા અમદાવાદથી અંગ્રેજી રડતશનરી લઈ આવેલા અને સાથે પાઠ માળા. એ જયોવતર્ 

વવશનેી ચોપડીય રાખતા. કાયમ રડતશનરીમા ંઅંગ્રેજીનાં અથો શોધયા કરે. લેખકેને  અંગ્રેજી સ્પવેલંગના 

અથો પછૂી લેતા ન ે ન આવડ ેતો ખશુ થઈ જતા. પવત્ન સાથે, વાળંદ સાથ ેઅંગ્રેજી બોલતા હીરભાઈના 

અંગ્રેજી જ્ઞાનનો પરરચય તો થાય છ ેપણ સાથ ેહળવી રમૂજો પણ સહજ રીતે જન્મ ેછ.ે રસ્ત ેવશયાળ 

જોતા ટલેી-હો, ટલેી-હો, કહીન ે બોલાવતા, છાપરે ચઢલેા વાદંરાન ે વગલોલમા ં કાંકરા ઘાલીને મારીન ે

ઉડાડતા ને   હે…..હે…હે…કરતા. આવા પ્રસંગોમાયં હીરભાઈની રક્રયાઓમાંથી હળવુ ંહાસ્ય નીપજ ે

છ.ે ગરમ વમજાજી હીરભાઈ રાતે્ર વવણયોર ગોળ ખાઈ જાય છ ેએવા અણસારે એક રાતે્ર જાગતા સવૂે છ ે

ને વવણયોરન ેબદલે પત્નીન ેગોળ ખાતી જુવ ેછ ે ત્યારે ઢીબી નાખ ેછ.ે જવેું અંગ્રેજીનું જ્ઞાન એવુ ંજ 

જયોવતર્ીનું. એક વાર મંગાનો હાથ જોઈ તનેા ઘરમા ંચરુ નીકળશ ેએવી વાત કરે ત્યારે મંગો આનદંમા ં

આવી જાય. પરંત ુપોત ેમંગાને છતેયાુંનો આનંદ અનભુવતા હીરભાઈ પોતાના જ ઘરમાં ચરુ હશ ેએવી 
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શંકાએ ઘરનો ઓરડો ખોદી નાખ ેછ.ે ત્યારે અમથી ભાભી કહે છ ેકે,  “ મઈ ઘયરડયાએ ચરુ દાટી  

મેલ્યા’તા ! એ લેંબડાની ડાળે ચરુ લટકે!” ( પૃ. ૭૦ ) આમ તેમની પત્ની માટ ેપણ હીરભાઈ એક રમજૂનુ ં

પાત્રતો હતા જ. પત્નીને મારિૂડ કરે ત્યારે અંગ્રેજીમાં જ ભાંડ ેકુલીશ, ઢમે કન્ટરીવમુન….પરંત ુએક વાર 

તેમની પત્ની બચકંુ ભરી લે પછી એ ઢીલા થઈ જાય છ.ે આ આખાય રેખાવચત્રમાંથી પસાર થતા આપણન ે

પણ એમની વૃવત્તઓમાથંી જન્મતી રમૂજોનો અનુભવ થયા વવના રહેતો નથી.  હીરભાઈની સહજ-

સ્વાભાવવક વૃવત્તઓમાથંી જનમતી રમજૂો જ ેસહજતાથી પ્રગટ થઈ છ.ે    

આમ, હીરભાઈનું વ્યવતતત્વ તેમની અંગ્રેજી વશખવાની મથામણો ન ે  શહેરમા ંજઈ પોતાના 

વવકાસ સાધી ન શકવાની ધરબાઈ ગયેલી ઈચ્છાઓ પણ પ્રગટ થયા વવના રહી નથી. અન ેએટલે જ 

અંત ેલેખક કહે છ ેકે હીરભાઈ ન ેયોગ્ય તક મળી હોત…..હીરભાઈ જવેા વ્યવતતઓ પોતાનુ ંકેવું આગવુ ં

વવશ્વ રચીન ેજીવતા હોય, સમાજમા ંભલે ઉપેવક્ષત થવુ ંપડ ેછતા ંએ પોતાના આગવા વવશ્વમા ંજ આનંદથી 

જીવ ેછ.ે ભાવકન ેઆકર્ે એવી પ્રભાવતતા અન ેકલાત્મકતાનુ ંઉવચત સાયુજય અહીં રચાયું છ.ે લેખકની 

હાસ્ય વનષ્પન્ન કરવાની શૈલી પણ આવા રેખાવચત્રોમા ંપામી શકાય છ.ે  

ચકલો ભગત 

‘ચકલો ભગત’ રેખાવચત્રમા ંદવક્ષણ ગજુરાતનાં દાનચોરી કરતા ચકલાનુ ંરેખાવચત્ર અંરકત થયુ ંછ.ે લેખક 

બીલીમોરામાં અધયાપકની નોકરી મળતા દેસરા ગામ ેઘર ભાડ ેરાખ ેછ.ે ત્યા ંસામાન ગોઠવતી વખત ે

અચાનક આ ચકલો આવી ચઢ ેછ ેને લેખકને સામાન ગોઠવવામાં મદદરૂપ બને છ.ે વવદશેી બનાવટી 

વસ્તુઓ વચેવાનો ધધંો કરતો. રંગ પેટી-મેકપ બોક્ષ લઈને લેખકને ત્યા ંઆવેલો એ વખતનો તનેો લેખક 

સાથેનો સુરતી બોલીમાં સવંાદ નોંધપાત્ર છ.ે 

                            “ ભાભી માટ ેરાખી લે 

                            ભાભી તે તયા ંજોઈ? 

                            આવહે ટવેારે ખપ લાગહે’ 

                            તારી બહેનન ેભેટ આપજ’ે 

                            સામ્ભે બી ન જુએ 

                      કેમ?  આતો પહૈાવાળાની ઓરટો ન ેફેસ રંગવાની રંગ પેટી હે 
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                           પારહી લોકોને બઉ ગમ ેજો” ( પૃ. ૭૪)   

ચકલાની એકવચનમા ંબોલવાની વાત સંદભ ેસુરત વજલ્લાના માછી હળપવત જવેી કોમોમા ંમાનાથ ે 

બહુવચન વપરાતુ ંનથી એવી બોલીગત વવશેર્તાઓથી પણ લેખક અવગત કરાવે છ.ે શેઠ માટ ેમાલ 

લાવી દાણચોરી કરતા ઘણીવાર જલેમાં જાય છ ેપણ પોત ેચોરી નથી કરતો મહેનત કરે છ ેએવી એકજ 

વાતને વળગી રહે છ.ે જ ેતેના સ્વભાવની વનખાલસતાનો પરરચય કરાવે છ.ે ચકલામા ભગતનું રૂપ તો 

અંવબકા નદીના પૂર વખત ેઅનભુવાય છ.ે અંવબકા નદીમાં આવેલા ભયંકર પૂર વખતે ચકલાનુ ંએક 

વભન્ન સ્વરૂપ સામ ેઆવે છ.ે જ ેતેના વ્યવતતત્વ વવશેર્ોની ઉણપનો સબળ પ્રવતકાર વાચકન ેકરાવે છ.ે 

અંવબકા નદીમા ંઆવેલા પૂર વખતની વસ્થવતનુ ંલેખકે આબેહૂબ આપેલંુ વણાન પ્રત્યક્ષ અન ેજીવંત બન્યુ ં

છ.ે અવંબકા કાંઠનેા ઘોડ ગામની વસ્થવત દયનીય બની જાય છ.ે પૂરમાં ઢોર-ઢાંખર તણાઈ જાય છ.ે 

માણસોના કોલાહલ સભંળાતા રહે છ.ે આવા સમય ેહોડી હંકારી ઘણા માણસોને બચાવી કાંઠ ેલાવ ેછ ે

ત્યારે એક તારણહાર તરીકે નજરે ચઢ ેછ.ે બીજા  એક પ્રસંગમાં ચકલાની બહાદુરી અને માનવતાના ં 

દશાન થાય છ.ે એક બાળક નદીરકનારે રમતાં-રમતા ંનદીમાં પડી જાય ત્યારે ધડામ દઈને નદીમા ંચકલો 

ભૂસકો લગાવે ને અસફળ થતા વનરાશ વદને પાછાં ફરતા કહે છ,ે “ડરરયાપીર  બ ેડા’ડા પછી કાંઠ ેમૂકી 

જહે.” ( પૃ.૭૭)    બ-ે ત્રણ રદવસ પછી નદીકાંઠથેી બાળકના મૃતદહેન ેહાથમા ંઊંચકીને લઈ આવ ેન ે

છોકરંુ બચાવી ન શતયાનો અફસોસ વ્યતત કરે છ.ે આમ બાળકને બચાવી ન શકવાનો ચકલાનો અફસોસ 

ચકલાન ેભગત તરીકે પ્રસ્થાવપત કરે છ.ે જાણ ેમાણસાઈની ભવતત કરવા નીકળેલો કોઈ ભગત જ જોઈ 

લો. વ્યવતતના ઉજળા પાસાઓ જ નરહ પણ દુગુાણોને પણ સહજતાથી વચવત્રત કરી આપવાની લેખકની 

મથામણને લીધે રેખાંરકત થયલે રેખાવચત્રની સમગ્ર છાપ ઉપસી આવે છ.ે દાણચોરી કરી વારંવાર જલેમા ં

જવા છતા ંતનેા તારણહારી રૂપમાં આવા દુગુાણો ઢકંાઈ જાય છ ેઅને અંત ેએના ઉજળા પાસાઓની જ 

છાપ વાચક વચત્ત પર અંરકત થઈ જાય છ.ે પ્રાદવેશક પરરવશે સાથે વ્યવતતના વ્યવતતત્વની રેખાઓ અંરકત 

કરવાની લેખકની શૈલી આકર્ાક બની છ.ે  

રિીમચાચા 

અહીં ઘોડાગાડીવાળા રહીમચાચાનુ ં રેખાવચત્ર અંરકત થયુ ં છ.ે લેખક બીલીમોરાથી સુરત 

એમ.એ.ના વગો લેવા જતા એ સમય દરવમયાન રહીમચાચાનો પરરચય થયેલો. રહીમચાચા સ્વભાવની 

સરળતા, વનખાલસતા જવેા ગુણોને લીધ ેઆકર્ાણનુ ંકેન્ર બને છ.ે લેખકને પણ રહીમચાચાના એવાજ 

ગુણો આકર્ ેછ ેન ેતમેની સાથે મૈત્રી બંધાય છ.ે આમતો આ રેખાવચત્રમાં રહીમચાચાની દીકરી જૂલી 
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સાથ ેબનેલી ઘટના અને એ ઘટનાન ેલીધે રહીમચાચાનું વલોવાતુ ંહૃદય વવશરે્ અનભુવાય છ.ે અમેરરકામા ં

પરણીને ગયેલી જૂલી ગ્રુપ સતેસની સામ ેપડતુ ંમુતતી નથી. આપણા દેશની સભ્ય સંસ્કૃવતમા ંઉછરેલી 

એટલે જ એને આ બધું અનકૂુળ ન આવતા અમેરરકાથી પવતને છોડી પરત આપણાં દેશમાં આવે છ ે

જૂલી સાથ ેબનેલી આવી ઘટના ન ેલીધે રહીમચાચાનુ ંહદય વલોવાતું રહે છ ેઅને એક જ પ્રશ્ન પછૂ ેછ ે

“ મેરી બેટીને તયા ંગુનાહ રકયા થા….” ( પૃ. ૮૩)  દશે-વવદશે વચ્ચેની સંસ્કૃવતની વભન્નતાનો પણ 

ખ્યાલ આ રેખાવચત્રમા ંઆવ ેછ.ે  

આમ, આ રેખાવચત્રમા ંલેખક અન ેરહીમચાચા વચ્ચેના સવંાદો છ.ે એટલે અન્ય રેખાવચત્રોમા ં

જ-ેત ેચરરત્રની રેખાઓને ભાર્ા, વણાનરીવત સંદભે ઉપસાવવાનો જ ેઅવકાશ મળ્યો છ ેએવો અહીંયા 

મળ્યો નથી. પરંત ુએક વ્યવતતની આંતર વ્યથાઓનો સંસ્પશા તો ચોક્કસ આ રેખાવચત્રમાં થાય છ.ે 

ચમિ ચડ્ડી 

 ગામડામાથંી શહેરમા ંભણવા માટ ેઆવેલા ચમનનું આ રેખાવચત્ર છ.ે ગામડાના અધંકારમયી 

વાતાવરણમાંથી શહેરની પ્રકાશમયી સૃવિમાં આવેલો ચમન કુતૂહલ અનભુવ ેછ.ે શહેરના ભભકાદાર 

વાતાવરણથી અજંાઈ છ.ે રૂમ ભાડ ેરાખી રહેતા હોય એ સમય દરમ્યાન રૂમના સામેના ઘરે રહેતી 

છોકરી પ્રત્યે આકર્ાણ થાય છ.ે એ છોકરીના દશાન માટ ેરૂમના છજામા ંકલાકો સુધી સંસ્કૃત પાકંુ કરવાનુ ં

બહાનું કાઢી સંસ્કૃતની  ચોપડી લઈ ઉભો રહે છ.ે  ઉત્તરાયણ વખત ેચમનના પતંગનો પચે એ છોકરીના 

પતંગ સાથ ેલાગી જાય છ.ે અન ેએ વખત ેછોકરીએ કરેલંુ હાસ્ય ચમનન ેવધ ુઆકવર્ાત કરે છ.ે ચમનનો 

વમજાજ બદલાઈ જાય છ.ે પરંત ુએક ઘટના બને છ ેજનેા લીધ ેચમનનો રંગીન વમજાજ શૂન્ય મનસ્કમા ં

પરરણમે છ.ે કન્યાની વર્ા ગાઠં વખત ેમોંઘો પેન્ટ સેટ ભેટમાં આપ ેછ.ે જમેા ંતનેા ફી ભરવાના પૈસા 

ખચાાઈ જાય છ.ે અન ેફી ભરવા જતા વખસ્સંુ કપાઈ ગયાનો પત્ર ઘરે મોકલી આપ ેછ.ે ચમન પોતાની 

આવથાક પરરવસ્થવતથી વાકેફ હતો.પોતે કઈક ખોટુ ંકયાાની પ્રતીવત થતા પિાતાપ રૂપ ેનદીમાં કૂદી પડવાનો 

વવચાર કરે છ.ે લેખક તને ેરોકે છ ેને નોકરી પણ ગોઠવી આપવાનુ ંનક્કી કરે છ ેપરંત ુએ શહેર છોડી 

ચાલ્યો જાય છ.ે ચમનને છોકરી તરફનું આકર્ાણ તો કેટલંુ તીવ્ર હતું એનો ખ્યાલ રેખાવચત્ર માંથી પસાર 

થઈએ ત્યારે આવ્યા વવના રહેતો નથી.પરંત ુ એ જ ે ગામડામાંથી જ ે પરરવસ્થવતમાંથી આવ્યો એન ે

ઓળંગવાનો એ પ્રયાસ કરતો નથી. એ આત્મસભાન બન ેછ.ે છોકરી તરફ વવશેર્ આકર્ાણ હોવા છતા ં

એ માતા-વપતાની લાગણીઓને ઠસે પોહચે એવું કાયા કરતો નથી તેની આવી વવલક્ષણતાઓન ેલીધ ે

લેખકને તનેાં પ્રત્ય ેવવશેર્ આકર્ાણ રહ્ું છ.ે  
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ચુંિીદાસ 

આ રેખાવચત્રમા ં વડોદરાના દાંરડયા બજારમા ં રહેતા રરક્ષા  ચાલક ચંડીદાસનું રેખાવચત્ર 

આલેખાયુ ંછ.ે પત્નીના મતૃ્યુ પછી મધયપ્રદશેથી બીજી પત્ની રણચંડીને લઈ આવ ેછ ેઅને એ રણચંડીનો 

દાસ બની જાય છ.ે રણચંડીની સ્વભાવગત લાક્ષવણકતો પણ લેખકે સમાંતરે વણી લીધી છ.ે મદારી-

માકડાવંાળા  સાથે ચાલાકી કરતી ચંડીનું કપટીરૂપ પ્રગટ થયું છ.ે મદારીનો ખેલ જોયા પછી તનેી પાસ ે

નોવળયાના બચ્ચાને નાગ સાથનેી લડાઈ જોવાની ઈચ્છા, માકડાંવાળા દ્વારા વસયારામ વસયારામ 

બોલાવવાની ઈચ્છા રાખતી ને આખોય ખેલ જોયા પછી પૈસા આપયા વવના જતી રહેતી રણચંડીની 

લુચ્ચાઈ તો લેખકે બતાવી છ ેને એવી લુચ્ચાઈ ને સખ્તાઈનો ભોગ બનેલો ચંડીદાસ છ.ે રણચંડીની 

ગુલામી વચ્ચેય ચંડીદાસની માણસાઈ ડોકાયા કરે છ.ે રરક્ષા ફેરવવાનું કામ કરતો હોવા છતાં તેની 

માણસાઈન ેલીધે જ એ રરક્ષામાંથી મળેલા પાકીટના વારસદારની શોધ કરે છ.ે માકડાવાળાનો ખેલ જોયા 

પછી  કશ ુપણ આપયા વવના ચંડી જતી રહે છ ેએવા સમયે આવી ચઢલેો ચંડીદાસ વખસ્સામાં પડલંુે 

પરચૂરણ માકડાવાળાને આપી દે છ.ે ચંડીની આજ્ઞાને અનુસરતો, તનેે લાલબાગમાં ફરવા લઈ જતો જાણ ે

ડરી ડરીને જીવતો અને એટલે જ લેખકના વમત્રોમાં એ ચંડીદાસ તરીકે ઓળખાતો. ચંડીદાસ એટલે 

ચંડીનો દાસ. 

        એક રદવસ ચંડી તનેા સગા વ્હાલાઓ સાથે ચાલી જાય છ.ે પાંચેક વર્ા પછી મળેલા ચંડીદાસ 

દ્વારા લેખકન ેઆ વાતની જાણ થાય છ.ે લેખક કહે છ ેકે એના રદદારમા ંકઈ ફેર નહતો પડ્યો. ઘરના ં

સૌ મિામા?ં એવા લેખકના પ્રશ્નના ઉત્તરમાં બસ ‘છૂટ્યો’ એમ કહે છ.ે ત્યારે એના એ ઉત્તરમાં પત્નીથી 

ત્રાસી ગયાની વાત સહજ રીતે પ્રગટ થઈ છ.ે જાણ ેકોઈ બધંનમાંથી મુતત થયો હોય એમ છૂટ્યો હોવાની 

વાત કરે છ.ે અને અંતે લેખક પૂછ ેછ ેકે કયા ગઈ ? ત્યારે તે કહે છ ેકે ‘ઉપરવાળો જાણે’ એવો જવાબ 

આપી દ ેછ.ે અન ેહવ ેશુ?ં એવા પ્રશ્નના ઉત્તરમા ંચંડીદાસ આકાશ તરફ આંગળી ચીંધ ેછ.ે આ બધુ ં

જાણ્યા પછી લેખકન ેચંડીદાસ સંસારનો તમામ ભાર ત્યજીને ફરતો લાગ ેછ.ે અંત ેલેખકે નોંધેલંુ એક 

વવધાન મમાલક્ષી છ ેજયા ંલેખક કહે છ ે“ આ વખત ેએને જોયો ત્યારે ‘ચંડીદાસ’ શબ્દનો એક  બીજો 

અથા ભલે મોડો પણ કંઈકેય મારા મનમા ંઉપસી આવ્યો હતો.”૪૭ અહીંયા ચંડીદાસનો જુદો અથા કદાચ 

ચંડી એટલે ચામુંડાનો દાસ. એ ખરા અથામાં ચંડીદાસ બની રહે છ.ે એટલે કે ખરેખર ઈશ્વર જ ેમાગ ે

લઈ જાય એ માગા તરફ મુતતપણે જીવનન ેહંકારવાની ઈચ્છા રાખતો ચંડીદાસ રરક્ષાવાળો. 
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          આમ, આ રેખાવચત્રમાં પત્નીની ગુલામી કરતો ચંડીદાસ નજરે ચઢ ેછ ેતો આંતર સત્વ સાચવીન ે

જીવન સફર કરતો સત્યપથંી ચંડીદાસેય સામે આવ ેછ.ે પરરવસ્થવત ગમ ેતેવી હોય પણ પોતાનુ ંસત્વ 

તયારેય ઢૂઢંળું ન થવા દેવાની તત્પરતા દાખવતા ચંડીદાસ જવેા માણસો બહુ જૂજ જ હશ ેઅને તેના 

આવા સત્વન ેસાચવી રાખવા લેખકે તેનુ ંરેખાંકન કયુું છ ેજ ેપ્રભાવક છ.ે   

જીવીબા 

જીવીબા રેખાવચત્ર લેખકના સ્ત્રી વવર્યક રેખાવચત્રોમા ંનોંધપાત્ર બની રહે છ.ે સંસાર જીવનના 

તડકા-છાયડાઓ વચ્ચે સમાજથી ઉપવેક્ષય થયેલા જીવીબાનું  રેખાવચત્ર જીવતં બન્યું  છ.ે લેખકે જીવીબાના 

બાહ્ દેખાવના કરેલાં આબેહબૂ વણાનને લીધે  જીવીબાનુ રેખાવચત્ર આપણી સમક્ષ પ્રત્યક્ષ થતું અનભુવાય 

છ.ે “કપાળ ેહાથની છાજલી કરીને ચૂચંળી આંખો પટપટાવતાં આવતાં-જતાનંે જુએ. ભાગ્યે જ કોઈની 

સાથે બોલે. ઉંમર પાંસઠની આજુબાજુ હશે. શરીર એકદમ સૂકલકડી-નંખાઈ ગયા જવેુ જણાય. કોઈ 

વાર કાળો તો કોઈક વાર વસંદરૂી સાડલો પહેરીન ેબેઠા ંહોય. સાડલો અનેક જગ્યાએથી ફાટલેો. સાડલાના 

કાણાંમાંથી સફેદ વાળના ખંૂપડા બહાર ડોકાય. લોક કહેતા કે લાંબા કાળા ભમ્મર વાળ તો જીવીબાના 

જ હતા; પણ યુવાન વય ેવધૈવ્ય આવતા ંએ શોભા ઉતરાવી નાખેલી”( પૃ. ૧૦૦)  લેખકે જીવીબાના 

બાહ્ દેખાવની સાથ ે તમેના જીવનમા ં અનુભવેલા તડકા-છાંયડાઓની િાંખી કરાવી છ.ે વપતાના 

ભવતતમયી વાતાવરણમાં ઉછરેલા નાનપણથી જ ભવતતના રંગે રંગાયેલા નાતમાં કુળવાન મુરવતયો ન 

મળતા આધેડ સાથે પરણ ેછ ેઅન ેએકાદ વર્ામા ંવવધવા થાય છ.ે વપતાન ેત્યા ંતબંૂરો પકડી મીરાં થયેલા 

ગામલોક માટ ે ‘જીવી’ કરતા જીવીબા બની રહે છ.ે વપતાના અવસાન પછી જીવીબાની પરરવસ્થવતમા ં

આવેલુ ંપરરવતાન ને  ‘મેરે તો વગરધર ગોપાલ’ નું રટણ કરતા જીવીબા અંત સધુી મીરાંબાઈ સમાન બની 

રહે છ.ે વપતાના અવસાન પછી આવક ઘટી જતાં જમીન વેચાઈ જાય. સાધુ સંતોને જમાડવા સબંંધી 

પાસેથી ઉછીના લીધેલા રૂવપયાના બદલામા ંઘર જપ્ત થઈ જાય. ઘર વવહોણા થઈ જતા ઘરથી દૂર 

નાતના ચોરાના મકાન કે જ ે પોતાના વપતાએ ચોરામા ં આપી દીધેલા  મકાનમા ં જઈન ે ભવતતમયી 

વાતાવરણ ઉભુ ંકરે છ.ે છતા ંગામલોકો તમેની ઉપેક્ષા કરતા રહે છ.ે મોડી રાતે્ર મવૂતાની સામે ઘૂઘરા 

બાંધી નૃત્ય કરતા જીવીબા મીરાંના દશાન કરાવે છ.ે પર સવેાથે એમની આ હાલત થઈ હોવા છતા ંતમેન ે

મન તો, 

                    “ કરના ફકીરી તો કયા રદલગીરી 



 

46 

                     સદા મગનમ ેરેહનાજી 

                    કોઈ રદન ખાજા, કોઈ રદન લાડ ુ

                    કોઈ રદન ફાંક ફાંકાજી….” ( પૃ. ૧૦૩)  

અહીંયા સદાય આનંદમા ંરહેવાની વાત પ્રગટ થાય છ.ે તમામ મોહમાયામાથંી મતુત થયેલા જીવીબા જ 

જોઈલો. જીવનમા ંજ ેપરરવસ્થવતમા ંજીવવા મળે, ગામલોક ભલે ઉપેક્ષા કરે છતાયં આ બધુ ંમનમા ંલીધા 

વવના આનંદમા ંરેહવાની જીવીબાની વવલક્ષણતા છ.ે લેખકે જીવીબાના જીવનની ખુમારી અંરકત કરી છ.ે 

આગેવાનના જાનનો ઉતારો આપવા તેમના સામાન બહાર ફેંકી દવેામા ંઆવ ેછ.ે છતાં બધુ ંચુપચાપ 

સહન કરી લેતા એક હરફ પણ જીવીબા ઉચ્ચારતા નથી. પોતાના વપતાએ આપેલી ચોરાની ઓરડી પર 

પોતાનો હક જમાવતા નથી. અંત ેસઘળુ ંછોડી જમાતમા ંભળી જાય છ.ે ચોરાના મકાનના જીણોદ્ધાર માટ ે

દાન બદલ દાનવીરોની  તકતીમાં  જીવીબાના વપતાનુ ંનામ પણ લખવામા ંઆવતુ ંનથી. આવા સમાજથી 

ઉપેક્ષા પામેલા જીવીબાનુ ં રેખાવચત્ર હદયરાવક બન ેછ.ે જીવીમાંથી જીવીબા ન ેઅતંે જીવીગાંડી કહીન ે

છોકરાઓએ ફેંકેલા પથ્થરો જીવીબાના જીવનની કરુણતાને પ્રગટ કરે છ.ે આજ સંદભે પન્ના વત્રવેદીનુ ં

અભ્યાસમૂલક મંતવ્ય નોંધપાત્ર છ.ે તેમણે નોંધયંુ છ ેકે “મીરાંબાઈના વદ્વતીયરૂપ સમા જીવીબા જીવનના 

િેર જાણી જાણીને પીતા ંઅન ેછતાંય હરફ માત્ર ન ઉચ્ચારતાં જણાય છ.ે ગામ લોક માટ ેજીવીબામાથંી 

જીવીબા એમાથંી જીવીફોઇ અને એમાંથીય જીવીગાંડી બની રહેતાં જીવીબા ‘ભગત દેખ રાજી હુઈ, જગત 

દેખ રોઈ ...’નું જ ભાવનાગાન કરનારાં છ.ે આમ જોવા જાવ તો ભગત અને જગતન ેવેર જ હોય ને ! 

આ ઉત્તરોત્તર થતી હાલાકી વચ્ચેય એમણ ેપોતાના ંવનસ્વાથાપણાન ેતથા ઉષ્મા, હંુફન ેજાળવી રાખ્યા છ.ે 

અવનરુદ્ધ ે આલેખેલાં અલ્પધન સ્ત્રીપાત્રોમાં નોંધપાત્ર રેખાંકન કહી શકાય”૭  આમ પન્ના વત્રવેદીએ 

જીવીબાના વ્યવતતત્વની છબીને ખૂબ ઓછા શબ્દોમા ં દશાાવી આપી તે યથાથા છ.ે આમ, આ 

રેખાવચત્રમાંથી પસાર થતા જીવીબાની સરળતા, સાદગી, ખુમારી, પરસેવાવવૃત્તના દશાન થાય છ.ે 

ક્લાકકકાકા 

‘તલાકાકાકા’ રેખાવચત્રમાં સરળતા, સાદગી અને દેખાડવૃવત્તથી પર એવા બાહ્ ચાંલ્લા કરતા 

અંતર આત્મામાં ચાલં્લો કરી જીવતા તલાકાકાકાનું રેખાવચત્ર અંરકત થયું છ.ે “ માથ ેશ્વેત રેશમી સફેદવાળ 

હવામા ંફરફરે, ભગવા રંગનો ખાદીનો િભ્ભો અન ેસફેદ ધોતી એ એમનો પહેરવેશ, પણ વશયાળામા ં

શૂટ ઠઠાવે, લગ્ન વખત ેમળલેા કોટ-પેન્ટ દર વશયાળામા ંપહેરે! ટૂકંી પડતી બાંય અન ેકપડાનો રંગ 
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વર્ોની ચાડી ખાય”( પૃ. ૧૦૫)  અહીંયા આરંભ ેજ કરેલા તલાકાકાકાના આવા પહેરવેશના વણાનમા ં

તલાકાકાકાની ગરીબી નરહ પણ તમેની સાદગી ન ેસરળતાના દશાન થાય છ.ે પુસ્તકાલયમાં કબાટ સ્હેજ 

ખસેલંુ જુવ ેછ ેત્યારે તમેની મૂંિવણો કેવી વધી જાય છ.ે કાકા એ કબાટ કોન ેખસેડયુ ંએની શોધના 

ઉદ્યમા ંકરે છ.ે ચોકીયાત પર શંકા જતા મોડી રાત સધુી િાડ નીચે બેસી રહે છ.ે તલાકાકાકાની આવી 

વૃવત્તમા ંઅનભુવાતી વફાદારી તો તેમના વ્યવતતત્વનુ ંસબળ પાસ ુછ.ે માત્ર કબાટનુ ંસહેજ ખસવુ ંતેમના 

માટ ેશોધનો વવર્ય બની જાય છ ેતો કોલેજ ેખરીદેલંુ ‘વોટરકુલર’ વશયાળો આવવા છતાં તયાંય ગોઠવાતુ ં

નથી ત્યારે ઉનાળામા ંવવદ્યાથીઓન ેઠડં ુપાણી નહી મળ ેએ વાતનીય સતત વચંતા કરતા એક સવેાભાવી 

વ્યવતત તરીકે નજરે ચઢ ેછ.ે તેમના લગ્ન મોડા થયેલા ને છોકરાં નાના હોવાથી એ નોકરી કરતા નરહતર 

મંરદરમાં પડ્યા રહેવાની ઈચ્છા વ્યતત કરે છ.ે આમ તો પત્ની બધુ ંસંભાળી લે એવી પણ જાણ ેમનોમન 

કશીક અકથ્ય વદેના સઘંરી જીવતા હોય એવી પ્રતીવત થાય છ.ે જયારે એ કહે છ ે“ માનવીન ેનશીબ 

જવેુ ંતો કંઈક હોવ ુજ જોઈએ, નરહ સાહેબ?” ( પૃ. ૧૧૦) તેમના પારદશી વ્યવતતત્વનો અનભુવ તો 

થાય છ.ે પરંત ુકોઈક વાતનું દઃુખ હૈયે સઘંરી બેઠા હોય એવી પ્રતીવત પણ થાય છ.ે એટલે જ અતં ેલેખક 

કહે છ ે“ ભીતરની બારીનો કાચ તૂટલેો હશે!” ( પ.ૃ૧૧૦ )  મહત્વના કાયાનો ભાર હોય એમ આંટા ફેરા 

માયાા કરવાની એમની ટવે, ગ્રજેયુએટ થયેલા મવણલાલ વદ્વવદેી, કાન્ત જવેા લેખકો પ્રત્યનેો તેમનો આદર, 

તેમની રફલોસોફીના વખાણ કરતા, તેમના લખાણોન ેસમજવા માટ ેઆજકાલના લોકોનું ગજુ જ નરહ 

એવી વાત કરે ત્યારે એમનો સારહત્ય પ્રત્યનેો આદર અન ેઆજકાલની પેઢી તરફનો રોર્ અનુભવાય 

છ.ે જ ેઅદંર છ ેએજ સાચું ને બહારનું બધું દેખાડવાનું એવી વવચારધારા ને એવુ ંજ એમનું વ્યવતતત્વ. 

તલાકાકાકા જવેા માણસો અદંર ભલે ગમ ેતેટલી વેદનાઓ સંઘરી જીવતા હોય, ગમ ેતેટલંુ દુઃખ સહન 

કરી જીવતા હોય,પરંત ુબહાર તયારેય એનો સ્હેજ પણ અણસાર આવવા દેતા નથી ને પોતાના જીવનન ે

માનવીય  મૂલ્યોનુ ંપડ ચઢાવી જીવતા રહે છ.ે તમેનાં આવા સ્વભાવને લીધ ેજ લેખકને આકર્ે છ.ે                                                                                                                                

કાશીમા 

લેખક એસ.એસ.સી.ના વેકેશન દરમ્યાન ગામડ ે જાય છ ે એ સમય દરમ્યાન એ ગામના 

કાશીમાનો પરરચય થયેલો. આ રેખાવચત્રમા ંલેખકે કાશીમાની સ્વભાવગત સંકુલતાઓને કેટલીક તમેની 

વૃવત્તઓ દ્વારા પમાડી છ.ે રૂ લાવી પીંજવું, કાલા ફોલવા જવેા કાયામા ંવ્યસ્ત રહેતા કાશીમાં મળૂીમા જવેી 

કેટલીક સામ્યતા ધરાવે છ.ે મૂળીમા રૂ આપવા જાય ત્યારે ધડીની વચ્ચ ેબે-ત્રણ ઈંટાળા ગોઠવી એટલા 

વજનનું રૂ કાઢી પૈસા ભેગા કરતાં એવુ જ કાશીમાનું. શાકભાજીના બદલામાં બાજરી આપતા અન ે
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એમાંય ભળી શકે તેટલા કાંકરા ભળેવી દેતા. શાક-બાક લેવાનુ ંપૂરંુ થાય એ પહેલા કાકડી કે કેરી મફતમા ં

ઉઠાવી ખાવાય મંડી પડ ેઅને જયારે શાકભાજીવાળી સારી બાજરી માંગે ત્યારે કહેતા,“ તારા સમ 

વઉ,જવેી શેતરેથી આવી એવીજ તને આલુ સુ” ( પૃ. ૧૧૩) તમેની આવી વાતધારા ભલ ભલાને નમતુ ં

જોખાવે એવી. ગામલોક કાશીમાના વ્યવતતત્વને પામી ચૂકેલા એટલે જ કાશીમાં માટ ે‘કાશીમાં ને કાગડો 

ખાઈને આવેલા’ એમ કહેતા. કાશીમા માટ ેગામલોકની આ લોકોવતતમાં પણ કાશીમાનુ ંવ્યવતતત્વ પ્રગટ 

થાય છ.ે ઓસરીમાં માટીની બનાવેલી ભેડી પર કોઈ છોકરંુ બેઠુ ંહોય તો તરત ધમકાવે, સળેલું બોર 

કચડી ખાતા કાશીમા ‘ચીડાન ેકયાં હાડકાં હોય ?  એમ કહેતા હસવા મંડ ેએ હાસ્યન ેલેખક પણ સમજી 

શકતા નથી. અન ેઆમેય માનવ મનની સંકુલતાઓન ેપામવી કયા સરળ છ.ે સાથ ેરહેનારના વ્યવતતત્વનેય 

પૂરેપૂરો પામવાનો પ્રયત્ન કરવા છતાંય એ પૂણાતાને પામવી શકય જ નથી. એવ ુજ આ કાશીમાનુ ં

વ્યવતતત્વ છ.ે નાના પાડીને ‘ઈને હેવા પડ’ે એમ કહીન ેદોહવા બેસી જાય છ.ે પરાઈ બકરીને ઘરમાં પૂરી 

ચાના કૂચામાં લીલા પાંદડા ભેળવી દોહી લેવાનું કામ બહુજ  વશફતતાથી કરી લે છ.ે બકરી ફરી આવ ે

એટલે તરત કાશીમા ંબોલે, “ ભઈ, બકરંુ અને માનવીનુ ંમન બનંેય સરખા કદી ધરાય જ નઈ.”( પ.ૃ 

૧૧૫) તેમના આવા કથનમા ંતેમના મનની સંકુલતાઓ ઉઘડતી અનુભવાય છ.ે કાશીમાન ેજાણે એક જ 

દુ:ખ હતુ ંઅન ેએ એક જ દ:ુખનો વસવસો અનભુવતા રહે છ.ે એ દુ:ખ એટલે એ કે તેમના દીકરાન ે

દીકરો ન હતો અન ેબ ેદીકરીઓ જ હતી. અને આજ કારણે કાશીમા તેમની પુત્રવધુ પર અત્યાચાર 

આચરતાય જોવા મળે છ.ે ભત્રીજીના વર મનોરદા શહેરમાંથી આવે ત્યારે તમેની આગતા સ્વાગતા 

કરવામાં કાશીમા તયાયં પાછાં પડતાં નથી. ત્યાં તમેની લોભવવૃત્તનો જ પરરચય કરાવે છ.ે મનોરદા માટ ે

વસગારેટ લાવી આપ,ે પાન મંગાવે અને વાતવાતમાં પોતાના દીકરાની બનંે દીકરીઓનું તયાંય ગોઠવી 

આપવાની વાત મૂકે.  

કાશીમાં પોતાની પુત્રની સરખામણી પોતાના પવત સાથ ેકરે છ,ે પોતાના પવતએ લગ્નના દસ વર્ા 

પછીય સંતાન ન થવા છતા ંલગ્ન નહોતા કયાા. એક સ્ત્રી તરીકે, એક પત્ની તરીકે એ વાતનો તેમણે આનદં 

છ,ે ગૌરવ છ.ે પરંત ુએક મા તરીકે પોતાનો પુત્ર દીકરા માટ ેબીજા લગ્ન કરે એવી ઈચ્છા રાખતા 

કાશીમાનુ ંએક જુદજુ વ્યવતતત્વ પ્રગટ થાય છ.ે પવત પર ગૌરવ અનભુવતા તેમના ચહેરા પર હાસ્ય 

છવાઈ જાય છ ેત્યારે લેખક કહે છ ેકે,  “ આ વસ્મત અને પલંુે હાસ્ય એ બને્નનો મેળ ખવડાવવા મથ ુછુ ં 

પણ ...”( પ.ૃ ૧૧૬)  અહીં માનવ સંબંધની સંકુલતાઓની અકબંધતા તરફ લેખકે ઈશારો કયો છ.ે 

કાશીમાના આવા વ્યવતતત્વન ેલેખક પણ જાણ ેપામી શતયા નથી. પરરવસ્થવતની વભન્નતા સંદભ ેબદલાતુ ં

કાશીમાનુ ંરૂપ અહી પ્રગટ થયું છ.ે   
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આમ, આ રેખાવચત્રમાં કાશીમાના વ્યવતતત્વની પમાડી શકાય તેટલી આછી-પાતળી રેખાઓ 

મૂકી આપી છ.ે પરંતુ માનવીનુ ં મન અકથ્ય જ રહેવાનુ ંએ તરફ પણ ઈશારો કયો હોય એવું પ્રવતત થયા 

વવના રહેતું નથી. તો લગ્ન માટ ે પૈસાની લેણ-દેણ જવેા સામાવજક કુરરવાજો પણ આ રેખાવચત્રમા ં

આલેખન પામ્યા છ.ે રેખાવચત્રમાં આકર્ાણનું કેન્ર છ ેકાશીમાની રક્રયાઓમાથી પ્રગટ થતી કાશીમાના 

સ્વભાવની સૂક્ષ્મતમ બાબતોનું આબેહૂબ આલેખન. ઉત્તર ગુજરાતની લોક બોલીના લય-લહેકા સાથ ે

પ્રગટતું  પાત્રગત ગદ્ય, બોલીગત હળવાશ અન ેકાશીમાના હાસ્યમા ંપ્રગટતુ ંતમેનુ ંવનજી વ્યવતતત્વ અન ે

તેમના વ્યવહાર-વતાનમાથંી પ્રગટ થતી તેમની સ્વાથાવવૃત, લોભવૃવત્તની પ્રત્યક્ષતા પૂરી પાડતા વણાનોન ે

લીધે આકર્ાણનુ ંકેન્ર બન ેછ.ે આ રેખાવચત્ર સહજ રીતે થયેલા વણાનન ેલીધે પણ આકરે્ છ.ે  

કાિજી કાકા  

હાડકાં બેસાડવાની સેવાથે પ્રવૃવત્ત કરતાં કાનજી કાકાનુ ં રેખાવચત્ર અંરકત થયંુ છ.ે પૈસા લીધા 

વવના સેવા કરવાની તેમની પ્રવૃવત્તન ેકારણે પણ જાણીતા બનેલા. દુ:ખ લઈને આવનાર સૌ પ્રત્યે તમેનો 

આદર સત્કાર. ઉપચાર કરતી વખતે ઈશ્વર આરાધના કરે. આજ કારણે લેખક તેમના વ્યવતતત્વમા ં

માનવપ્રેમ, પ્રભુશ્રદ્ધા અન ેકતાવ્યવનષ્ઠા જવેા વત્રવેણી સંગમન ે જુવે છ.ે ઉપચાર કરવાની તેમની એક 

અલગ આવડત હતી. ઉપચાર કરતી વખત ેદદીને રમજૂી વાતોમા ંપરોવી લેતા અન ેએમાજ અધુા દદા 

હરી લેતા જોવા મળે છ.ે મારો દીકરો, મારી દીકરી કહીને બોલાવતા ને સૌને હસીન ે વવદાય આપતા 

કાનજીકાકાનું ઉમદા વ્યવતતત્વ નજરે ચઢ ેછ.ે તેમની વનસ્વાથા સેવા પ્રવૃવત્તના ઉદાહરણ સમા આ વવધાનન ે

જોઈએ, 

        “ ભગવાનનું નામ લ્યો,મારી દીકરી આપવાવાળો હજાર હાથ વાળો બેઠોસ, દીકરીના ઘરનું ના 

લેવાય હમજી બુન? જાવ, હસતાં હસતા ંઘેર જાવ, આ ધરતી માતાનો પરતાપ જ એવોસ કે રડતુ ંરડતુ ં

આવેને હસતુ ંહસતું જાય, હમજયાં ?” ( પૃ. ૧૨૧)  

કમરમાં દુખાવો લઈન ેઆવેલી એક બહેનના ઉપચાર વખતની તમેની રક્રયાઓનું લેખકે આબેહૂબ વણાન 

કયુું છ,ે વ્યવતતના વ્યવતતત્વના તયારેક િીણવટભયાા  વણાનનોમાં પણ લેખકની કલાત્મકતા ધયાનાકર્ાક 

બન ેછ.ે વણાનોમા ંઅનભુવાતી પ્રત્યક્ષતાન ેલીધ ેપણ આ કાનજીકાકા જવેા માનવીઓ આપણાં હૃદયમા ં

અંરકત થઈ જાય છ.ે દદીને શુ ંખાવું  અને શું  ન ખાવું એવા સલાહ સૂચનો આપતા ને આવનાર દદીઓન ે

આગ્રહ કરી રોટલો ધરતા માનવતાવાદી કાનજીકાકા ખરેખર વવરલ હોવાનુ ંપ્રમાણ આપે છ.ે મફતમા ં
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સેવા કરવા છતાં તેમના ચહેરાનું વસ્મત તયારેય ઓસરતું નથી એતો તેમનો સદ્ગણુ કહી શકાય. કાનજી 

કાકા રેખાવચત્રમાંથી પસાર થતાં એક પ્રશ્ન થાય કે કાનજીકાકા જવેા પૈસા લીધા વવના સેવા કરી આપનાર 

વ્યવતતઓ આજ ેકેટલા ?  

ખોવાયેલો ભગવાિ  

ખોવાયેલો ભગવાન રેખાવચત્રમાં દવક્ષણ ગુજરાતના ંબુટ પૉવલશ કરતા ંએક નવ-દસ વર્ાના 

ભગલાનુ ંરેખાવચત્ર અંરકત થયંુ છ.ે દવક્ષણ ગુજરાત સાથ ેલેખકનો વ્યાવસાવયક ધોરણે સંબંધ રહ્ો છ.ે 

બીલીમોરામાં કોલેજમા ંનોકરી કરતા એ સમયગાળા દરમ્યાન ભગલાનો પરરચય થયેલો. ભગલાની 

ગરીબી પર પ્રકાશ પાડવાનો લેખકનો આશય નથી પરંતુ એ ગરીબી વચ્ચે ભગલાના બાળપણની 

વનખાલસતા, વનદોર્પણાની રેખાઓને તેની પ્રવવૃત્તઓ દ્વારા પ્રગટ કરી છ.ે  

અપરમાના અમાનુર્ી વતાનનો ભોગ બનેલો, બાળમજૂરી કરતો ભગલો સવાર પડતા જ પૈસા 

કમાવવા નીકળી પડ,ે એની મા જ તેન ેધકેલી દેતી પૈસા કમાવવા માટ.ે ટરનેમાં, હોટલમાં બુટપૉવલશ કરી 

પેટનો ખાડો પૂરતો, તો તયારેક આખો રદવસ ભૂખે રહેવાનો વારો આવતો. ઘણીવાર પૈસા કમાવવા માટ ે

તેને મુંબઈ સુધી જવું પડતું. બીલીમોરા કોલેજ કેન્ટીનમા ંપ્રથમવાર લેખક પોતાના બુટ પૉવલશ કરતા ં

ભગલાને પગમાં ભાળે છ ેને અંતે એજ ભગલો લેખકના મનોજગતમા ંઅંરકત થઈ જાય છ.ે પગથી લઈન ે

મનોજગતમાં અંરકત થઈ જતા ં ભગલાની એ વનદોર્તાઓને લેખકે અરંકત કરી છ ે જોકે લેખકની 

આત્મીયતાને લીધે જ એક સામાન્ય ગરીબ બાળક રેખાવચત્રમાં સામ ેઆવ્યો છ.ે અપરમાના અત્યાચારનો 

ભોગ બનવા છતા ંતનેા પ્રત્યે સહેજ પણ રોર્ નથી. લેખકે આપેલા કપડાં તનેી મા ંએના બીજા પુત્ર માટ ે

લઈલે છ ેએ વાતનોય  સ્હેજ પણ અફસોસ એના ચહેરા પર દેખાતો નથી. જ ેસમાજમાં જ ેપરરવસ્થવતમા ં

જીવવા મળંુ્ય છ ેએજ તનેા માટ ેસવાસ્વ છ.ે પૈસા માટ ેકદીય ચોરી કરતો નથી. એ બુટ પૉવલશ કરીન ેકે 

કોલેજમાં તયારેક છોકરાઓની વચટ્ઠીઓ પહોંચાડીને બે પસૈા કમાઈ લે છ.ે છતા ંતનેા ચહેરાનો આનદં 

કદી ઓસરતો નથી. સરઘસમાં જોડાઈ સ્વતંત્ર પક્ષના નારા લગાવતો, નવા આવનાર વપતચરના પ્રચાર 

માટ ેઅન્ય છોકરાઓ સાથે ભળીને ગીતો ગાતો. એક વાર લેખકને બસ પાસે આવતા મોડુ ંથાય છ ેત્યારે 

બસ રોકવા બુમરાણ મચાવ ેછ.ે ભગલાના આવા વનદોર્, વનખાલસ અન ેમાનવતાથી ભરેલા વ્યવતતત્વની 

છબીન ેલેખકે કલાત્મક રીતે કંડારી છ.ે લેખક તને ેવાચંતાં-લખતા શીખવ ેત્યારે ત ેતરત શીખી જાય છ.ે 

દાંત સાફ ન રાખ,ે નદીમા ંનાહીલે  ન ેફાટલુે ખમીશ ઘસીન ેશરીરનો મેલ ઉતારતો, બાપનો મારેય ખાતો 

ને તયારેક બાપને વસલાઈમાં મદદ પણ કરતો ભગલો પોતાનું જીવન પોતાના જ બળે હંકારતો જોવા મળ ે
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છ.ે તેના પરરવાર માટ ેતો તે માત્ર કમાવવા માટનેુ ંસાધન બની રહે છ.ે પાંચેક વર્ા પછી દસ-બાર વર્ાની 

છોકરી સાથે લગ્ન કરી સુરત આવે ને સ્ટશેન સામે બુટ પૉવલશની દુકાન ખોલી ત્યાં વસ્થર થવાનો પ્રયત્ન 

કરે છ ેપણ સંજોગો કઈક જુદા જ બને છ ેતેની પત્ની કોઈક ડરાઈવર સાથે ભાગી જાય છ.ે એ પછી 

ભગલો નશીબ અજમાવવા મુબંઈ ચાલ્યો જાય. લેખક મુબંઈ જાય છ ેત્યારે ભગલાની ભાળ કાઢ ેછ ેપણ 

તેનો તયાંય પત્તો મળતો નથી ત્યારે લેખક કહે છ,ે “મહાનગરમાં ભગવાન તયાંય ખોવાઈ ગયો છ”ે ( પ.ૃ 

૧૨૮)  ભગલાન ેલેખક ભગવાન તરીકે નવાજ ેછ ેત્યારે ભગલાની સાદગી, વનદોર્તા, સરળતાન ેલીધે 

જ ને એથીય વવશેર્ લેખકનો ભગલા તરફનો સમભાવ છ.ે નરહતર ભગલા જવેા અસંખ્ય બાળકો હશ ે

જ ેજીવનની સખ્તાઈ વચ્ચ ેઆત્મબળ ેજીવનરૂપી નાવન ેશણગારી હંકારતા રહે છ.ે વદેનાની એક ઉફ 

સુદ્ધા ઉચ્ચારતા નથી ન ેમાણસાઈ ટકાવી રાખવાના પ્રયત્નો કરતાં રહે છ.ે  

     ‘ખોવાયેલો ભગવાન’ રેખાવચત્ર સજ ાકની વણાનરીવત નોંધપાત્ર છાપ ઊભી કરે છ.ે લેખકનો ભગલા 

પ્રત્યનેો સમભાવ તો છ ેપણ ભગલાના જીવન સદંભ ેઅનભુવાતી વનખાલસતા, વનદોર્તા જ અનભુવાય 

છ ેજ ેતેન ેભગવાન ઠરેવે છ.ે  

ગ્રથકીટ શનશકાુંત   

     વડોદરામા ં અભ્યાસ કરતાં લેખકના પરરચયમા ં આવેલા શવશકાંતની કેટલીક આગવી 

લાક્ષવણકતાઓ અરંકત થઈ છ.ે અભ્યાસ દરમ્યાન ઘણીવાર પોતાની ગરીબીન ેપોતાના અદંાજમા ંછુપાવી 

રાખવા મથ.ે પોતાની પાસે વસ્તુ ન હોય ત્યારે એ કોઈન ેપણ કહતો નથી અન ેકોઈ પછૂ ેતો બાધા છ ે

એમ કહી દેતો. ગરીબીના રોદના ંરળતો નથી. પોતાની વસ્થવતન ેઢાંકી રાખવામાં જ ગૌરવ અનભુવતા 

શવશકાતં જવેા વ્યવતતઓ તો જૂજ જ હોવાના. ઘણી વાર લેખકને તે લઘુગં્રવથથી પીડાતો હોય એમ 

લાગ્યું છ.ે  પુસ્તક વાચંવાનો શોખીન, શુક્રવારીમાથંી ચોપડીઓ ખરીદી લાવે. શુક્રવારીમા ંમોટા ભાગની 

ચોપડીઓ અગે્રજી જ મળતી. એ અગે્રજી પાકંુ કરવા મંડી પડ ેછ ેપરરણામ ેતે નાપાસ થાય છ.ે છઠુ ં

ધોરણ પાસ કરી ભણવાનુ ંછોડી દે છ ેપરંત ુતનેો વાચંન શોખ જળવાઈ રહે છ.ે અન ેસમય જતાં પુસ્તક 

વેચવાનો ધધંો કરે છ.ે લેખકન ેબીલીમોરા આવીન ેચોપડીઓ આપી જતો. શવશકાંત પરણીને સ્થાયી 

થયો નથી. પોત ેપરણે તો મગજ કામ ન કરે એવી માન્યતામા ંજીવતો શવશકાંત ભગવો રંગ ધરી રાખે 

છ.ે 
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લેખકના અન્ય રેખાવચત્રો જટેલંુ આ રેખાવચત્ર ઉપસી શતયંુ નથી પરંત ુએકલવાયુ ંજીવન જીવતો 

હોવા છતા ં વનજાનંદમા ંમસ્ત રહીન ેજીવન જીવતા શવશકાંતનુ ંએક આગવુ ં વ્યવતતત્વ નજરે ચઢ ેછ.ે  

એટલે જ લેખક કહે છ ે“ ‘રાજયયોગ’ વાચંનારમાં સાધુતાનો ભગવો રંગ અંદરથી હતો.” ( પૃ. ૧૯ ) 

આધયાવત્મક પુસ્તકો વાંચવાના શોખન ેલીધે જ શવશકાતં જીવનમાં ભગવો ધરીન ે ફરતો હોય એમ 

લેખકને લાગે છ.ે 
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૨.૧  ‘િામરૂપ’માું અનભવ્યનક્તકલા  

   

‘નામરૂપ’ રેખાવચત્રોનો સંગ્રહ છ.ે રેખાવચત્ર મહદઅંશે વાસ્તવદશી સારહત્ય સ્વરૂપ રહ્ું છ.ે 

જોકે કલ્પનાના બળ ેકે  સાભંળેલી વાતોન ેઆધારે પણ રેખાવચત્રો લખાતા હોય છ ેએ વાતન ેનકારી ન 

શકાય પરંતુ અહી રેખાવચત્રો કલ્પનાના આધારે લખાય છ ેકે વાસ્તવવક અનભુવોને આધારે લખાય છ ે

એ ચચાાનો વવર્ય નથી. રેખાવચત્રના સ્વરૂપની કેટલીક મહત્ત્વની બાબતો અંગે  અહી ચચાા કરી 

‘નામરૂપ’મા ંઅનભુવાતા કલાત્મક પાસાઓની સમીક્ષા કરી અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટના ચરરત્ર સારહત્યમા ં

પ્રદાન અને કલાત્મક વવશેર્ોનો વનદશે કરવાનો આશય છ.ે ચરરત્ર સારહત્યના સ્વરૂપ અગંે વવચાર કરીએ 

તો સ્વરૂપ અંગે ઘણી વવચારણા ગુજરાતી સારહત્યમાં થયલેી જોવા મળે છ.ે એટલે અહી ચરરત્ર સારહત્ય 

સ્વરૂપ અંગ ેવવસ્તતૃ ચચાા ન કરતાં  રેખાવચત્ર સ્વરૂપના કેટલાંક સવાસામાન્ય લક્ષણો તારવીને અવનરુદ્ધ 

બ્રહ્મભટ્ટની ‘નામરૂપ’ રેખાવચત્રોમાં થયેલી અવભવ્યવતતમા ંઆકર્ાક વવશેર્ોની ચચાા કરી રેખાવચત્રકાર 

તરીકેની તમેની છબીન ેઅંરકત કરવાનો આશય છ.ે રેખાવચત્ર સ્વરૂપ અંગે રહન્દી સારહત્યના લેખક 

ભગીરથ વમશ્ર કહે છ ેકે,“अपने संपर्क में आए कर्सी विलक्षण व्यक्ति अथिा संिेदन र्ो 
जगानेिाली सामान्य विशेषिाओ से युति कर्सी प्रतितनधि चरित्र रे् ममकस्पशी 
स्िरूप र्ो देखी सूनी या अंकर्ि घटनाओ र्ी पषृ्टभूमम में इस प्रर्ाि उभािर्ि 
िखना कर् उसर्ा हमािे ह्दय में एर् तनक्चचि प्रभाि अंकर्ि हो जाए, िेखाधचત્ર या 
शब्दधचત્ર र्हलािा है |”૮ અહી ભગીરથ વમશ્રની રેખાવચત્ર સંબંધી વવભાવનામાં વ્યવતતની 

સ્વભાવગત વવશેર્તાઓ, મમાસ્પશી સ્વરૂપનુ ંહદયમા ંઅરંકત કરી દ ેતવેી ભૂવમકાએ કરેલંુ આલેખન 
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અપેવક્ષત છ ેએ વાત સ્પિ  થાય છ.ે કોઈ સજ ાક કોઈની પાસેથી સાભંળેલી વાતોન ેઆધારે વ્યવતતનુ ં

રેખાંકન કરે છ ેત્યારે પણ સજ ાક પાસે રેખાંરકત વ્યવતતના વવશરે્ોની પ્રભાવતતા અને રજૂ કરવાની વણાન 

પદ્ધવત અથવા લેખનશૈલી આ બે બાબતો મહત્ત્વની બની જાય છ.ે લેખક વ્યવતતના વચત્રને પ્રભાવક 

શૈલીથી હદયન ેપ્રભાવવત કરે ત ેરીતે રજૂ કરવુ ંપડ ેછ.ે શ્રી મનસુખલાલ સલ્લા એ રેખાવચત્રના સ્વરૂપ 

વવશ ેપોતાના અભ્યાસલક્ષી મંતવ્યો આપયા છ ેતેઓ કહે છ ેકે, “ રેખાવચત્ર આખરે તો લઘવુ્યવતતવચત્ર 

છ.ે લેખક વ્યવતતને કેવી રીતે ઉપસાવ ેછ ે ત ે મહત્ત્વનુ ં છ.ે સ્વભાવ, લાક્ષવણકતાઓ, વલણ, તરાહો, 

સંબધભાત, મલૂ્ય, આગ્રહો, કાયાપદ્ધવતઓ, કોઈ ઘટના, પ્રસગં, સંવાદ, વનણાય કે ઉદ્ગાર દ્વારા વણાવાતા 

હોય છ.ે ત ેમાટ ેભાર્ાની અકુવત્રમતા, વવશરે્ોનુ ંઔવચત્ય, રક્રયાપદોની સાથાકતા, વાતય રચનાના વવવવધ 

મરોડ, સંવાદોની સૂચકતા મનોભાવને યથાથારૂપે આપતી વણાનની પ્રત્યક્ષતા રેખાવચત્રોની સફળતામા ં

મોટો ફાળો આપ ેછ.ે જયારે વવગતો ઓગળીને વ્યવતતની જીવંત રેખાઓ બની જાય, વવગત નરહ પણ 

વ્યવતતત્વ પ્રગટ થાય, લેખકના આગવા રવિકોણનું અથાઘટન પ્રાપ્ત થાય ત્યારે સ્મરણીય રેખાવચત્ર પ્રાપ્ત 

થાય છ.ે”૯  મનસુખલાલ સલ્લાએ રેખાવચત્ર માટ ેલેખકની ભાર્ાશૈલી અને વણાનરીવત ઉપર વધારે ભાર 

મૂતયો છ.ે વ્યવતતન ેકેવી રીતે ઉપસાવે છ ેતે મહત્વનુ લેખ્યુ ંછ.ે એટલે અહી અવભવ્યવતત મહત્ત્વની બન ે

છ.ે લેખક પાસે પ્રભાવક અવભવ્યવતતની અપેક્ષા રેખાવચત્ર માટ ેઅવનવાયા બન ેબને છ.ે પરંત ુઉપરોતત 

ચચાાને આધારે એટલંુ ચોક્કસ કહી શકાય કે આખરે રેખાવચત્ર સારહવત્યક સ્વરૂપ હોય તેથી તેની 

કલાત્મકતા ઉપર તનેો મદાર બંધાતો હોય છ.ે જોકે અરંકત થનાર વ્યવતતની સ્વભાવગત લાક્ષવણકતાઓ, 

તેનુ ંજીવન, પ્રસંગો આ બધાન ેનકારી ન શકાય. લેખક પાસ ેઉત્તમ કળાકૌશલ હોય પરંત ુઉપરોતત કહ્ુ ં

તેમ રેખાંરકત વ્યવતતના પોતાના વવશેર્તાયુતત પાસાઓ(ગુણ -અવગુણ સમતે )આકર્ી શકે તમે ન હોય 

ત્યારે એમ પણ બન ેકે રેખાવચત્ર પ્રભાવક ન પણ નીવડ.ે  

‘નામરૂપ’ માં જોઈએ તો ગ્રથંકીટ શવશકાંત, રહીમચાચા રેખાવચત્રોમાથંી પસાર થતા ંજણાયુ ંછ ે

કે શવશકાંતનો પુસ્તકપ્રેમ આકર્ી શકે તેવો છ ેપણ તેના વાણી વ્યવહાર વતાનમાંથી પ્રગટતી આકર્ાકતા 

ખાસ અનુભવાતી નથી. ‘રહીમચાચા’ રેખાવચત્રમા ંરહીમચાચા અન ેલેખક વચ્ચે સવંાદો છ.ે રહીમચાચા 

પોતાની દીકરી સાથ ેઘટલેી ઘટનાન ેલઈન ેઅસ્વસ્થ છ.ે ભાવક તરીકે આપણન ેરહીમચાચાની દીકરી 

સાથે વવદેશમાં ઘટલેી ઘટનાઓ સાથે સમભાવ તો જન્મે જ છ ેપણ આ રેખાવચત્રમાં સંવાદો વવશેર્ છ ે

પરરણામ સ્વરૂપે લેખકન ેભાર્ા, વણાનરીવત સંદભ ેઅવભવ્યવતત માટ ેઅવકાશ ઓછો સાંપડ્યો હોવાની 

પ્રતીવત થાય છ.ે એટલે ‘શવશકાંત’ અને ‘રહીમચાચા’ના રેખાવચત્રો આ ‘નામરૂપ’મા ં વનરૂવપત અન્ય 

રેખાવચત્રો જટેલી પ્રભાવતતા ઊભી નથી કરી શતયાની પ્રતીવત થાય છ.ે  
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ઉપરોતત ચચાાને આધારે કહેવું હોય તો કહી શકાય કે,  

     -  વાસ્તવદશી આલેખન વધુ પ્રભાવક બનવાની શતયતા રહે છ.ે   

     -  રેખાંરકત વ્યવતતના ગુણ-અવગુણ સંમેત આકવર્ાત રેખાઓનું આલેખન રેખાવચત્રોની 

        પ્રભાવતતા માટ ેઅવનવાયા છ.ે    

     -  લેખકની ભાર્ા, વણાનરીવત રેખાવચત્રોમા ંમહત્ત્વની બની રહે છ.ે   

‘નામરૂપ’મા ંવાસ્તવદશીતા, વ્યવતતવવશેર્ો, લેખકની રચનારીવત, ભાર્ાનો કેવો યોગ રચાયો છ.ે 

સમસંવેદનની અનભુૂવત ભાવકને કરાવવાની ક્ષમતાના વનદશાનરૂપ લેખકની અવભવ્યવતતકલા કેવી મ્હોરી 

છ ેતે જોઈએ. અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટની આ રેખાવચત્રોમા ંટકેવનક  સંદભ ેપન્ના વત્રવેદી નોંધે છ ે કે,“ આ 

રેખાવચત્રો લાઘવથી આલેખાયેલા હોવા છતાં સજ ાકને જ ે કહેવું છ ેઅન ેજ ેપ્રગટાવવુ ં છ ેએ સઘળુ ં

લસરકામાત્રમાં રજૂ કરી શતયા છ.ે આ રેખાવચત્રોન ે વનરૂપવામા ંસજ ાકે જ ે ટકેવનક અપનાવી છ ેએ 

મહત્ત્વની બની રહે છ.ે વતામાન ભૂવમકાએ ઉભેલા પાત્રને પ્રત્યક્ષ લાવી, પ્રસંગોને આધારે અતીતમાં લઈ 

જઈ વળી વતામાન ક્ષણો સાથ ેઅનુસધંાન સાધતાં લેખકની ખૂબી માણવા લાયક નીવડી છ.ે”૧૦   લાઘવતા 

હોવા છતાં લેખકની કલમ લસરકામાં બધુ પ્રગટ કરવાની શૈલીનો અનભુવતો આપણન ે‘નામરૂપ’નુ ંદરેક 

રેખાવચત્ર કરાવે છ.ે પાત્રના વતામાનન ેરજૂ કરતા ંતનેા અતીતન ેહળવેકથી જોડીને પછી વતામાનમાં આવી 

જતા લેખકની ખૂબી ખરેખર પ્રમાણવા જવેી છ.ે અન ેએમા જ લેખકનું કલા કસબ વધારે પ્રતીત થતુ ં

જણાય છ.ે કેટલાંક રેખાવચત્રોના ઉદાહરણો દ્વારા આ વાતનો ખ્યાલ મળેવીએ, 

‘ગપોપંરડત’ માં આરંભ ‘હનુમાન ચાલીસા’ની પવંતતઓથી થાય છ.ે આરંભમા ં જ ગપોપંરડત આ 

પંવતતઓ લલકારતો જોવા મળે છ.ે આ ગપાના જીવનની વતામાન ક્ષણો છ.ે એ પહેલા ગપાનો અતીત છ.ે 

તેના જીવન સફરના અનભુવોમાંથી મળેવેલી સમજણના પ્રાગટયીકરણરૂપ છ ેતેના મુખે ગવાતી હનુમાન 

ચાલીસાની પંવતતઓ છ.ે આવા આરંભ પછી  તનેા ભતૂકાળ સંબધંી પ્રસંગોનુ ંઆલેખન કયુું છ.ે આરંભમા ં

હનુમાન ચાલીસાની પવંતતઓ અને અંત ેબાવો બનવા જવેી ઘટના બને છ ેઆ બનંે ઘટનાઓ આમ 

જોઈએ તો તનેા જીવનની નજીકની ઘટનાઓ છ ેપરંત ુઆ બ ેઘટનાઓ વચ્ચેનુ ંગપાનું જીવન અને તેમા ં

ગપાના જીવનની સૂકી-ભીની લીલાશોને લેખક હળવેકથી પમાડ ેછ.ે ‘બાબ ુવીજળી’મા ંબાબુની અભ્યાસ 

પરત્વેની નબળાઈઓને આરભમાં મૂકી, તેની શ્વાનવપ્રયતાન ેઉપસાવતી રેખાઓ અંરકત કયાા પછી બાબુના 

જન્મ સંબધંી મારહતી આપી ફરી પાછાં બાબનુા વતામાન જીવનને વનરૂપે છ.ે આવો અવનવિત ઘટનાક્રમ 
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લાઘવતામાં ઉમેરો કરે છ ેપરરણામે આવા રેખાવચત્રોમા ં  વાતાાકળાની શૈલીનો પણ અનુભવ થાય છ.ે 

“હહરીના ભણેલા દેખું, તો બી કઈ હમજતા જ ની મલે” જવેી દવક્ષણ ગુજરાતની લોકબોલીથી થતો 

શ્યામજીનો પ્રવશે તનેા પ્રદશેમાં ખેચી જાય તેવી આકર્ાકતા ઊભી કરે છ.ે વચ્ચ ેવાછરડાં પલોટવાનો 

પ્રસંગ, બીબીની બકરી દોહી લેવાનો પ્રસંગમૂકી તનેી ક્રૂરતાનો પરરચય લેખક કરાવ ેઅન ેલેખકના એક 

પ્રશ્નથી તનેામા ં પરરવતાન આવે છ.ે તેની આંખોની ભીનાશન ેપણ લેખક સહજતાથી પમાડ ેછ.ે ‘રઘ ુ

અક્કલગરો’ માં  ‘મેર મૂઆ, ફાટી પડ્યા, તારો ઓસલો કૂટુ ં.....’  રઘનુી અક્કલ ઊણપના ઊઘાડ સમો 

આરંભ કુતહૂલ જન્માવ ેછ,ે ત્યાર બાદ રઘએુ કરેલાં પરાક્રમોના પ્રસંગોનુ ંઆલેખન અન ેએ પ્રસંગોમાંથી 

ભાવકન ેરમજૂ પમાડતા-પમાડતા અતંે બાવાજી ગામ છોડ ેત્યારે ચોધાર આંસએુ રડલેો રઘુ આપણી 

સમક્ષ આવે, ભાવકની આંખેય ભીની કરે છ.ે કયો પ્રસંગ તયારે મૂકવો એ પણ લેખકની સભાનતાના 

બળ ેજ શતય બન્યું છ.ે ગાડપણ કે બુવદ્ધની ઉણપ ધરાવતો રઘ ુઅંત ેતેના લાગણીશીલ વ્યવતતત્વના ં

દશાન કરાવે છ.ે આવી વસ્તગુૂંથણીમાં પણ લેખકની સિૂ પ્રગટ  થાય છ.ે  

“ગોંડા મૂહાળના ચ્યોણ ે આયો ?” 

                   રસ્તથેી આવતા જતા ંસૌન ે‘ગોંડા મૂહાળ’ના કહીને સંબોધતા મળૂીમા ગામ લોકો માટ ે

આકર્ાણનું કેન્ર બન ેછ ેતેમ લેખક માટયે આકર્ાણનુ ંકેન્ર બન ેછ.ે મૂળીમાન ુઆ ધ્રુવ વાતય આરંભમા ં

મૂકવું પછી તેમના જીવનના તડકા-છાંયડાની લીલાશો પમાડવી. અને અતંે મળૂીમાનુ મૌન થઈ જવું  કરૂણ 

વસ્થવત સજ ેછ.ે તયારેક પરરવેશથી પાત્ર સુધી લઈ જાય છ ેત્યારે પરરવશેની ઉપકારકતાય અનભુવાયા 

વવના રહેતી નથી. આ સંદભે ‘ગોરબાપા’નુ ંરેખાવચત્ર ધયાનપાત્ર બને છ.ે ‘ગોરબાપા’ના આરંભે આવતો 

એક પરરવેશ જોઈએ, “ એવપ્રલ ઉત્તરાધામા ંઉત્તર ગુજરાતમાં તાપ પડવો શરૂ થાય. બપોરના સાડા બાર-

એકના અરસામા ંધૂવળયા મારગે એક વજનદાર કાયા એ રદવસોમા ંઅચૂક દડબડતી આવતી દેખાય.” 

અહી એવપ્રલ મરહનાનો તાપ પડવો, ગોરબાપાથી વધારે ખવાઈ જાય ત્યારે પેટ ડહોળાવું (આફરો ચઢવો) 

એટલે કૂવે પાવણયારીઓ પાસે જઈ આડા પડી પેટ પર પાણી રેડાવવું. ઉનાળો હોય ત્યારે વધારે ખવાઈ 

જાય ત્યારે આવી પેટની સમસ્યા થાય એ સહજ ઘટના છ.ે આવા પ્રસંગોવચત્ત પરરવેશની સાથાકતા 

લેખકની ટકેવનકના એક ભાગરૂપે જ જોઈ શકાય છ.ે  

આમ, રેખાવચત્રોમાં પ્રસંગોની થયેલી ગૂંથણીમાં લેખકની કલાત્મક વણાનશૈલીનુ ંએક સબળ પાસ ુ

ઉપસતુ ંદેખાય છ.ે રેખાવચત્રોમાં બીજુ ંધયાન પાત્ર પાસુ લેખકની ભાર્ા છ.ે લેખકે પ્રયોજલેી ભાર્ાન ેલીધ ે

રેખાવચત્રોની જીવંતતા અનભુવાયા વવના રહેતી નથી. આધુવનકયુગના સમય દરમ્યાન લખાયેલા આ 
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રેખાવચત્રોમાં ગ્રામ્ય લોકબોલી તેના લય-લહેકા સાથે, અલંકારમુતત, હળવાશયુતત ગદ્ય સાથે, જતે ે

સ્થળકાળના પરરવશેની પ્રાદવેશકતા સાથે વધુ આકર્ાક અને જીવંત બની છ.ે ‘બાબુ વીજળી’મા ંબાબુ, 

‘નાની કોયલ’ માં નાની, મળૂીમા રેખાવચત્રમા ં મૂળીમા, કે ભોળીદાસમાં ઉત્તર ગુજરાતની લોકબોલી 

આકર્ે છ.ે તો શ્યામજી, ભગુ, ચકલો ભગતની દવક્ષણ ગજુરાતની લય-લહેકા સાથનેી બોલીય રેખાવચત્રોન ે

જીવંતતા અપાવા પ્રાણવાન બનતી અનુભવાય છ.ે કેટલાક ઉદાહરણો દ્વારા રેખાવચત્રોની ભાર્ા-બોલીનો 

ખ્યાલ મળેવીએ,  

  “ ચ્યારનો ગોખુ સુ રદયોર ઇયાદ જ  નથ રે’ તું”  (  પૃ. ૦૨ ) 

   રઘુની ફઈબાની બોલી  

 “ કૂતરાને તે ચ્યોય ઊગ્યા ભાળ્યા તા ? અલી બા,ચ્યોક કોંક  

સોકરંુ  સૈયુ વાવસી તો મારે માથે તો દોગાસી બેહસી”  ( પૃ. ૪૦)  

“ગોંડા મૂહાળના, સોકરંુ શાની સ ? મુયં આટલી હતી તોંણ જ પૈણીન ેઆયીતી  

બે હજજાર કોંય મફતના નથ આલ્યા !” ( પૃ. ૫૩)   

આય ભ,ૈ આ કાળીન ન ેરાતડાન બે વખત ખાવાનુ ંનાખું, પણ બધ ુમૂંઓ રાતડો જ ખઈ જાય ન ેતોય 

લટકુી થઈન કાળી ઈની વોંહ ફયાા કર” ( પૃ. ૫૨) 

“હહરીના ભણેલા ડખેું, તોબી કઈ હમજતા જ ની મલે” ( પૃ. ૧૦)    

“ભાભી માટ ે રાખી લે’ 

ભાભી ત ેકયા જોઈ? 

આવહે તેવારે ખપ લાગહે  

તારી બહેનને ભેટ આપજ ે 

સામ્ભે બી  ની જુએ  

કેમ ? 

આતો પહૈાવાળાની ઓરટોનો ફેસ રંગવાની રંગપેટી હે  
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પારહી લોકોને બઉ ગમ ેજો” ( પૃ. ૭૪)   

“ િેણકી ...... ઓ  િેણકી ..... જાતો ગટોરની દોકાનથેી  પોંન લઈ આવ મોંય તંબાકુ નખાવજ”ે 

  ( પૃ. ૧૧૫) 

“ જોઈ ઈની નાડયો ફાટસે .........જોઈ ?” ( પૃ. ૧૧૩)  

‘અહી  તયાંથી  

હવે હુરટ રઉ  

મા-બાપ અહી રહેવા આવ્યા ? 

‘ના’ છૂટો થઈ ગયો ! 

બાપ મારતો નથી  

એક વાર આવેલો, મી એવી તો ફેંટ મારી કે પછી ની દેખાયો !” ( પૃ. ૧૨૭)  

અહી ઉપરોતત થોડાં ઉદાહરણો મૂતયા છ ેપરંતુ આ ઉપરાંત પણ અન્ય રેખાવચત્રોની બોલીની 

વવશરે્તાઓ વનરૂવપત વ્યવતતના આંતરવવશ્વ તરફ ખેંચ ેતેવી આકર્ાક છ.ે નાની કોયલની બોલીમાં નાનીના 

મનની હળવાશો, પવનહારીઓ પાસે પાણી રેડાવતા ગોરબાપાની બોલીમા ંઅનુભવાતી હળવી રમૂજો, 

‘સાધુ તો ચલતા ભલા’માં સાધુઓની રહન્દી બોલી તો ‘હીરભાઈ માસ્તર’માં હીરભાઈની અગં્રેજી પણ 

પ્રભાવક બની છ.ે યોગેશ જોર્ી નોંધ ેછ ેકે “ લેખકે ભાર્ા પાસેથી, શબ્દ પાસેથી એવી ખબૂીથી કામ લીધુ ં

છ ેકે જથેી ચરરત્રવનબંધની રૂપરચના જાણે કે કશુંક ચુંબકીય બળ ધારણ કરે છ ેઅન ેઆ ચુંબકીય બળ 

લેખકને પોતાને ચરરત્રોનો અનભુવ ચતેનાની જ ેકક્ષાએ થયો છ ેએ કક્ષા સુધી ભાવકન ેખેંચી જવા 

પ્રયત્ન કરે છ.ે આ બધા માનવોનો લેખકન ે જયારે અનભુવ થયો હશ ે ત ે સમયની લેખકના મનની 

આબોહવાએ, ચરરત્રવનબધં લખતી વખતે ફરીથી લેખકના મનનું અપહરણ કયુું હોય એ સ્વાભાવવક છ.ે 

પણ વાચંન પછી, ભાવકના મનમા ંબધંાતી આબોહવાય લેખકના મનની આબોહવા સાથે કશુંક સામ્ય 

ધરાવે છ.ે અન ેઆમ લેખક દરેક ચરરત્રની ચેતનના વભન્ન વભન્ન સ્તરોના ભાવકનયે અપરોક્ષ અનભુવ 

કરાવવામા ંસફળ થાય છ.ે આની સફળતાની માત્રાનો આધાર લેખક શબ્દ સાથ ેકઈ રીત ેકામ પાર પાડ ે

છ.ે ( તથા ભાવકની ચેતનાની તીવ્રતા ઉપર પણ હોય એ સ્વાભાવવક છ.ે)”૧૧  યોગશે જોર્ીએ અવનરુદ્ધ 

બ્રહભટ્ટની ભાર્ા અન ેભાર્ા પાસેથી કામ લેવાની કળાન ેવબરદાવી છ.ે ભાર્ાના બળ ેચરરત્રની ચતેનના 
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જ ેવભન્ન વભન્ન સતરોનો અપરોક્ષ અનભુવ કરાવવામા ંસફળ નીવડી તનેી ચચાા કરી છ ેજ ેયથાયોગ્ય 

જ છ ેએમ કહેવું ઉવચત જણાય છ.ે લેખકની ભાર્ાય અલંકાર વવનાની, સરળ ગદ્યની હળવાશો અન ે

ટૂકંા કથનો. ભાર્ાની આવી વવવશિતા ‘નામરૂપ’ની આસ્વાદ્યતામા ં ઉમેરો કરે છ.ે મવણલાલ હ. પટલેે 

‘અમર રેખાવચત્રો’ પુસ્તક આપયંુ. તમેણે રેખાવચત્રના સ્વરૂપ વવશે ચચાા કરતા ંકહ્ું કે “નવલકથાની જમે 

અહીં ભાર્ાની અવનવી છટાઓથી વણાનોની  અપેક્ષા નથી. હકીકતોના તથ્યોને એક સળંગ તતંુમાં બાધંી 

જીવન સત્યને ઊભારી આપતી ભાર્ા અહીં અપેવક્ષત છ”ે૧૨  મવણલાલ પટલેે ચરરત્રમાં જ ેપ્રકારની 

ભાર્ા અપવેક્ષત હોવાની વાત કરી છ ેતેજ પ્રકારની ભાર્ા આપણને ‘નામરૂપ’માં અનુભવાય છ.ે લેખકનુ ં

પ્રમાણસરનુ ં ગદ્ય રહ્ુ ં છ,ે િાિી લપિપમા ં પડ્યા વવના સરળ ભાર્ાશૈલીથી રેખાંરકત વ્યવતતઓની 

રેખાઓને આકારી છ.ે 

‘નામરૂપ’ માં ધયાનપાત્ર બન ેછ ે રેખાવચત્રમાં આવતી ભજન, લોકગીત, કવવઓની પવંતતઓ. 

આમ તો જ-ેતે વ્યવતતના મખુે જ ગવાયેલી આવી પંવતતઓ તેમના મનોભાવોન ેઅવભવ્યતત કરવામાં 

ઘણી જ મહત્ત્વની બની છ.ે પ્રસ્તુત રેખાવચત્રોમાનંી કેટલીક પંવતતઓને આધારે જોઈએ, ‘બાબ ુવીજળી’ 

માં બાબનુા મુખે ગવાયેલી પવંતત   

                     “તમે જમોન ેજમાડુ ંજીવણ મારા  

                     વ્હાલાજી મારા ઘેબર જલેબી ન ેલાડ ુ

                     જમોને થાય ટાઢુ રે, જીવણ મારા ! ”  ( પૃ .૦૭ ) 

અહીં આ પંવતતમા ંબાબુની ઈશ્વર પ્રત્યનેી શ્રદ્ધા અને ઈશ્વર ભવતત અનભુવી શકાય છ.ે  

‘ગપો પંરડત’ મા ંગપો લલકારે હનમુાન ચાલીસાની પવંતતઓ જમેકે, 

                         “ સબ પર રામ તપસ્વી રાજા  

                          વતનકે કાજ સકલ તમુ સાજા  

                          ઔર મનોરથ જો કોઈ લાવ ે 

                          સોઈ અવમત જીવન ફલ પાવૈ”     ( પ ૃ.૨૧ ) 
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 આવી પવંતતઓ ઉચ્ચારતા ગપામાં પંરડતાઈના દશાન થાય છ.ે પરંતુ ઈશ્વર તરફના માગ ે

વળ્યાનુંય સૂચક બન ેછ.ે જોકે તનેા મુખે ગવાયેલી હનુમાન ચાલીસાની પવંતતઓના આધારે જ ગપાની 

ઈશ્વર માગે વળ્યાની વાત કરવી યોગ્ય નથી પરંતુ અંતે એ બાવો બનવા તરફ વળે છ ેએના આધાર પર 

ઉપરોતત તારણ કરવુ ંયોગ્ય જણાય છ.ે ‘નાની કોયલ’ માં ભાવવ પવત સાથ ેરફલ્મ જોઈન ેઆવેલી નાની 

ની મનોભાવના બદલાયેલી જોવા મળ ેછ.ે આરંભ ેતનેા ગીતોમાં ઉલ્લાસની પ્રતીવત થાય છ ેપરંત ુઅતં ે

એ ગીત ગાય છ ેત્યારે એના મનોભાવોમાં  ઉત્સાહ કે આનંદ વતાાતો નથી. જમેકે,  

                           “ કારે પોપટડી પોપટ દબૂળો ? 

                             રદહાળ ેવનફળ વેળવા જાયરે  

                             રાતે તે પોપટ પાજંરે”      (  પૃ. ૩૩ ) 

 અહીં તેના ભાવવ પવતથી છૂટયા પડ્યાની અથવા એમ કહીએ કે તનેી વવરહ વ્યથા પ્રગટ થાય છ.ે ‘ભોળો 

મગર’ મા ંઅથાની વચંતા વગર મુતતપણે ગીતો લલકારતો ભોળીદાસ ગીત લલકારે  

                            ‘લાડી હળવ ેહળવ ેહેંડ્ય, 

                              લાડી કાંકરીનો કૂચો’     ( પૃ. ૬૦ ) 

ભોળીદાસ ‘કાંકરી ના ખંૂચે’ બદલે ‘કાંકરીનો કૂચો’ એવુ ંગાય છ ેત્યારે લેખક કહે છ ેભોળીદાસન ેઅથાની 

તયાં પડી હતી. આજ તો તનેા મનની મુતતતા છ.ે જમે એ અથાના બધંનોમાંથી છ ેએમ એ મનના 

બંધનોથીય મુતત હશે એમ કહેવું જરાય અવતશયોવતત ભયુું નથી લાગતુ ં. એના મનની મોકળાશને લીધ ે

જ કદાચ એના થાકેલા વમત્રોને ખભે ઊંચકી છાત્રાલય સુધી લઈ જાય છ.ે ટમા પૂરી થતાં વહેલી સવારે 

લેખક વવદાય લેવાના હોય એ રાતે્રય તે ઊંઘતો નથી. શ્યામજી શેઠની ખેતી કરે એટલે તનેો જ ેઉલ્લાસ 

છ ેત ેખેતી વવર્યક ગીતોમા ંપ્રગટ થયો છ.ે જમેકે,  

                           “દાદરી ખેતે મોઠ ેનબા રે  

                           ફારમ જુવાઈ ઓરંુ હંુ વામા જોડી  

                           દાદરી ખેતે મોઠ ે નબા રે  

                           પીળીયો જુવાઈ ઓરંુ, હંુ રામા જોડી.”        (પૃ . ૧૨ )  
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મોટા પથરાળા વવસ્તારમા ંફેલાયેલા ખેતરમા ંજુવાર ઓરવાની જોડીદારન ેવાત કરે છ ેએમાં તેનો આનંદ 

ઉલ્લાસ વણાયો છ.ે ‘ગોરબાપા’ મા ંગોરબાપાના ભજનો જોઈએ તો તનેો વધ ુખ્યાલ આવશે,  

                        “  ઉપાડી ગાંસડી આ વેઠની  

                           મારાથી કેમ નાખી દવેાય ? 

                          બીજી હોય તો નાખી રે દઈએ  

                           આતો વહેવારરયા શેઠની ...”       ( પ ૃ. ૩૮ ) 

પોતાના મોટા પેટન ેઈશ્વરની દેણ સમજી તેન ેસ્વીકારી લેવાની તેમની મનોભાવનાના દશાન થાય છ,ે તો 

તેમના મુખે ગવાતુ ંબીજુ ંભજન કે જમેાં પણ ભોજનની પ્રત્યેની પ્રીવત પ્રગટ થાય છ.ે  

                         “દાસ આત્માનંદ વીનવ ેછ ેતમન,ે 

                        શીરાનો કોવળયો મોંમાં દજેો અમન ે....”      ( પૃ.૩૮ ) 

રેખાવચત્રમા ંગોરબાપાની ભોજન માટનેી લગની જોઈ શકાય તવેી છ.ે શીરો-સત્યનારાયણનો પ્રસાદ પણ 

તેમની વપ્રય વાનગી અને ‘ભોજન વવના ભજન  નરહ’ એવુ ંતેમનું ધ્રુવ વાતય. ઉપરોતત તેમની ભજનની 

પંવતતઓમાં પોતાનુ ંનામ લઈને ઈશ્વર પાસેય શીરાની માંગણી કરે ત્યારે એમા ંપણ તમેની ભોજન પ્રત્યેની 

રુવચ પ્રગટ થાય છ.ે  

                     “ કરના ફકીરી તો કયા રદલગીરી  

                        સદા મગનમે  રહનાજી  

                        કોઈ રદન ખાજા, કોઈ રદન લાડુ ં 

                        કોઈ રદન ફાંકફાકાજી”    ( પૃ.૧૦૩ ) 

જીવીબાના રેખાવચત્રમાંથી પસાર થઈએ ત્યારે જોઈ શકાય કે જીવીબા મીરાંબાઈના ભજનની પવંતતઓ 

લલકારે છ.ે જીવીબા જવેુ જીવ્યા એવી તેમની અવભવ્યવતત મીરાંબાઈના આવા ભજનો ગાય ત્યારે અછતી 

રહેતી નથી. મોહ-માયાથી પર, ઈશ્વરભવતતમા ંરંગાયેલા જવેી વસ્થવતમાં જીવવા મળંુ્ય તેનો સહજતાથી 

સ્વીકાર કરી જીવીબા જીવ ેછ.ે  
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આમ રેખાવચત્રોમા ંજ-ેત ે વ્યવતતના મુખ ેગવાયેલ ભજન, ગીતો ધયાનાકર્ાક બને છ.ે લેખકે 

લાઘવપૂણા અવભવ્યવતત માટ ેપંવતતઓ મૂકી છ ેએમ કહેવુ ંઉવચત નરહ લેખાય. જ-ેત ેવ્યવતતઓ દ્વારા જ 

ગવાયા છ ેએમ સ્વીકારીએ તો પણ રેખાવચત્રોની આસ્વાદ્યતામાં ઉમેરો કરે છ.ે આ ગીતો દ્વારા રેખાંરકત 

પામનાર વ્યવતતનુ ં વ્યવતતત્વ પણ પામી શકાય તેવુ છ ેઅથવા એમ કહીએ કે વ્યવતતના મનોજગતનો 

આલેખ પણ પામી શકાય છ.ે આવા કેટલાંક કલાત્મક પાસાઓ આ રેખાવચત્રની આકર્ાતા છ.ે ગામડાના 

સામાન્ય વગાના માનવીઓ ‘નામરૂપ’ની ચરરત્ર સૃવિ છ.ે બાબુ વીજળી, શવશકાંત, ગણપત, ગોરબાપા, 

રઘુ, હીરભાઈ, ચમન ચડ્ડી, જવેા અલ્પવશવક્ષત વ્યવતતઓ આ રેખાવચત્રોમા ંઆવ્યા છ.ે તો તલાકાકાકા 

જવેા ગે્રજયુએટ થયેલા છ.ે અક્ષરનું ઓછુ ંજ્ઞાન છતાં એવા અલ્પવશક્ષણ વચ્ચે પોતાના આગવા સંસ્કારોથી 

જીવતા અનભુવાય છ.ે લેખકે માત્ર તમેના વ્યવતતત્વની ઊજળી રેખાઓ જ અહી અવંતત નથી કરી પણ 

તેમની નબળાઈઓ પણ સહજતાથી વણી લીધી છ.ે નબળાઈઓ હોવા છતા ં તમેના ઋજુ હદયની 

સંવેદના, આદશો વધુ આકર્ ેછ.ે આજ સંદભા વવજય શાસ્ત્રીની વવચારણમા ંવધ ુસ્પિ બનતો જણાય 

છ ેતે જોઈએ, વવજય શાસ્ત્રીએ નોંધયંુ છ ેકે “ હા, કાળી બાજુઓ, નબળાઈઓ, અધુરપો, ખામીઓ અન ે

કુકમોનું પ્રમાણ પણ આ પાત્રોમાં ઠીકઠીક હાજર છ.ે દા. ત. ચકલો ભગત દાણચોરીના ધધંામા ંસંકળાયેલો 

છ.ે જ ેચંડીદાસ રીક્ષાવાળાની વહંુ ચંડી જ છ ેઅન ેવરન ેદાસ બનાવી રાખે છ.ે બધી રીતે પહોંચેલ છ ે

તો પુત્રવધૂ પૂરીને  ‘હેંડ  હેંડ ગોંડા મૂહાળની’ કહીન ેગાળથી જ નવાજતા સાસુજી મળૂીમા અને તેના જ 

જોંટાના કાંકરાવાળા બાજરાથી સોદો પતાવતા કાશીમાના પાત્રો તમેની સઘળી ખંધાઈ-લુચ્ચાઈ અન ે

પરપીડનવૃવત છતાં આકરાં નથી લાગતાં, તેજ રીતે હડફ હડફ લાડુ ંઆરોગતા ગોરબાપાનું ખાઉધરાપણં 

પણ તેમની ભજન ગાવાની ભાવારાતાને કારણે કઠતું નથી. ‘ગોરબાપા’ ચરરત્રવનબધંમાં લેખકે એક સ્થળ ે

નોંધયું છ ેતમેાં ‘એક જ માનવીનાં આ બે રૂપ’(પૃ.૪૬) અહીં juxtapose થયા છ ેઅડખે પડખે મૂકાયા છ,ે 

પણ ઉદાત્ત રૂપની પ્રભાવતતાને લીધ ેઅનદુાનરૂપની ધૃણાસ્પદતા કઠતી નથી. વનરૂપણની આ એક ખબૂી 

છ.ે દશુ્વરરતનું સત્ચરરતના રાવણમાં થતુ ંવવગલન આવું જો ન હોય તો આ પાત્રોમાં કશી વશેકાઈ જોઈ 

શકાત નહીં”૧૩   વવજયશાસ્ત્રીએ કહ્ું છ ેતેમજ રેખાવચત્રોમાં પાત્રોની નબળાઈઓ તેમના સદ્ગુણોન ે

લીધે કઠતી નથી. અથવા તો એમ કહીએ કે તેમની નબડાઈઓ તેમના સદગુણમાં ઢકંાઈ જતી અનભુવાય 

છ.ે પરરણામે પાત્રમાં નબળાઈઓ હોવા છતાં તેમના ંસદ્ગુણોને લીધ ેઆકર્ે છ.ે   

રેખાવચત્રો આપની સામે સીધ ેસીધા મૂકી દવેામા ંઆવે તો તેની કશી પ્રભાવતતા ઊભી ન કરી 

શકે એ બનવા જોગ છ.ે લેખકની પ્રસ્તતુીકરણ કળા કેવી છ ેતેના પર પણ તેની પ્રભાવતતાનો મદાર 

બંધાતો હોય છ.ે આ રેખાવચત્રોમાં લેખકની વાતાાશૈલી તરત નજરે ચઢ ેછ.ે એક વાતાાકાર જ ેરીત ેઘટનાન ે
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ઊલટ સુલટ ક્રમમા રજૂ કરે છ ેતેમ અહી પણ લેખકે કોઈ વનવિત ઘટનાક્રમમાંથી મુતત રહી આલેખન 

કયુું છ.ે અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટની આ રેખાવચત્રોની શૈલી સંદભ ેપ્રવીણ દરજી કહે છ ેકે,“ અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટ 

‘નામરૂપ’ મા ંવાતાાકારની ઢબે તળપદી ભાર્ાના આશ્રયે ચરરત્રવનબધંો કંડારે છ ેન ેચરરત્રવનબધંો એક 

બીજો ખૂણો કાઢ ેછ.ે”૧૪  આ રેખાવચત્રોમાં પ્રવીણ દરજી વાતાાશૈલી જુવે છ ેએ યોગ્ય જ છ.ે રેખાવચત્રોની 

સમીક્ષા વખત ેઆ સંદભ ેચચાા કરી જ છ.ે જયતં કોઠારી પણ આ રેખાવચત્રોમા ંવાતાાશૈલી જુવ ેછ.ે તઓે 

કહે છ ે કે, “ આ ચરરત્રવનબધંો ટૂકંીવાતાાની રચનાકળાથી લખાયા છ ેએના આરંભો નાટ્યાત્મક હોય 

છ.ે”૧૫  જયંત કોઠારી આ રેખાવચત્રોમા ંવાતાાકળાની રચનારીવત અન ેનાટ્યાત્મક જવેા પાસાઓ જુવે છ ે

તે પણ એટલંુજ ઉવચત છ.ે તો યોગેશ જોશી નોંધે છ ેકે “ આ ચરરત્ર વનબધંમા ંઘણી બધી ઘટનાઓ છ ે

પણ ‘ઘટના’ શબ્દનોય ભાર ન લાગે એટલી હળવાશથી કલાત્મક રીતે રજૂ થઈ છ.ે આથી ઘટનાઓ છ ે

એમ કહેવા કરતા ં‘વવગતો છ’ે એમ કહેવુ ંવધ ુઠીક. વળી, આ ઘટનાઓનો ઉપયોગ ‘ઘટના’ તરીકે નથી 

થયો. આવી ઘણી બધી વવગતો છ ેજમેા ંવાતાાતત્ત્વ રહેલંુ હોય.”૧૬  આપણ ે‘નામરૂપ’ની અવભવ્યવતતકલા 

અંતગાત જોયંુ તેમ તમેની રચનારીવત આરંભ અતંના વનવિત ક્રમથી મુતત, જ ેપ્રદેશનું પાત્ર એવી બોલી, 

લેખકની સરળ પ્રવારહત ભાર્ાશૈલી આ બધા તત્વોના સુયોગ્ય સંયોજનને લીધ ે‘નામરૂપ’ના રેખાવચત્રોમા ં

વવવચેકોએ વાતાાશૈલી જોઈ એ યથાથા છ.ે અને આવી વાતાાશૈલી ભાવકને આરંભથી અંત સુધી જકળી 

રાખે છ ેત્યારે એમ કહેવ ુજ ઘટ ેકે સજ ાક પ્રવતભાના સંસ્પશા વવના એ શતય નથી. અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટની 

પ્રવતભાને મૂલવતા જયંત કોઠારી નોંધ ેછ ેકે “નામરૂપ’ના કલાત્મક વનબધંો અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટન ેઆપણા 

એક સમથા ચરરત્ર વનબંધકાર અન ેસાથે એક સજ ાક વનબંધકાર તરીકે સ્થાપી આપ ેછ.ે અવનરુદ્ધની 

વવવચેક પ્રવતભા કરતા ંએમની આ સજ ાક પ્રવતભા જરાયે ઊતરતી લાગતી નથી. અન ેતેથી સજ ાન તરફ 

આટલાં મોડા કેમ વળ્યા એનુ ંઆિયા થાય છ.ે”૧૭   અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટમાં વવવેચક તરીકેની પ્રવતભા સાથ ે

સજ ાક પ્રવતભા પણ હતી. તમેની સજ ાક પ્રવતભા આ રેખાવચત્રોની સમીક્ષા કરતાં તરત ધયાનપાત્ર બન ે

છ.ે જયંત કોઠારીએ અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટની સજ ાક પ્રવતભાન ેઓળખી છ.ે એક વવવેચક તરીકે તેમણે કરેલંુ 

અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટ વવશનેું આ વવધાન યોગ્ય જ છ.ે લેખકની પ્રવતભાનો સંસ્પશા ‘નામરૂપ’માંથી પસાર 

થનારન ેથયા વવના રહેશે નરહ. નામરૂપ વનરૂવપત વ્યવતતવચત્રોતો ઊંડી છાપ છોડી જાય એવી માતબર 

સૃવિથી ભયાાભાદયાા છ.ે સાથોસાથ ‘નામરૂપ’ વનવમતે્ત લેખકના સજ ાકત્વ અને તેમની સજ ાક પ્રવતભાનો 

નવોન્મરે્ પણ અનુભવાય છ.ે તમેના આ પ્રદાનની નોંધ લેતા પન્ના વત્રવદેી નોંધ ેછ ે કે “ આ યુગના 

સમયગાળામાં પોતાના એકમાત્ર રેખાવચત્ર સંગ્રહથી પ્રથમ હરોળમાં સ્થાન પ્રાપ્ત કરનાર અવનરુદ્ધ 

બ્રહ્મભટ્ટનું પ્રદાન યાદગાર રહેશે. પોતાને પ્રાપ્ત એવી સ્વરૂપકીય પરંપરામાં નોખો જ ઉન્મેર્ પ્રગટાવી  
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અનુગામીઓ માટ ેસમૃદ્ધ પરંપરા પણ અપાણ કરી છ.ે એમ કહેવુ ંપણ અનુવચત નરહ લેખાય કે સ્વામી 

આનંદ, ઈશ્વર પેટલીકર કે રમણીક અરાલવાળાની જમે પ્રસ્તતુ સમયગાળામાં ગુજરાતી સારહત્યમા ં

એમનાં રેખાવચત્રો માઈલસ્ટોન બની રહ્ા છ ેઅને આજ ેપણ એટલા જ પ્રસ્તુત જણાય છ.ે રેખાવચત્રમા ં

સ્વરૂપકીય લાક્ષવણતતાઓન ેઆવરી લેતાં એમના ંઆ રેખાંકનોનુ ંકામણ ઓસરી જવા સજાાયું નથી.”૧૮ 

પન્ના વત્રવેદીએ ગુજરાતી સારહત્યમાં એક રેખાવચત્રકાર તરીકે અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટના સ્થાનને અંરકત કરી 

આપતું વવધાન આપયુ ંએ ઉવચત જણાય છ.ે ‘નામરૂપ’ રેખાવચત્ર સંગ્રહમાંથી પસાર થયા પછી સહજ 

અને સ્વીકાયા લાગે તેવું વસ્તલુક્ષી અને તથ્યમૂલક છ.ે આ રેખાવચત્રોનું કામણ ઓસરી જવા સજાાયંુ નથી 

એવી પન્ના વત્રવેદીનુ ંઅભ્યાસમૂલક તારણ આજના સમયે પણ એટલંુ જ પ્રસ્તુત છ.ે આજ ેગુજરાતની 

ઘણી યુવનવવસાટીઓના અભ્યાસક્રમમા ં પણ ‘નામરૂપ’ સમાવેશ પામેલ છ.ે એ પણ‘નામરૂપ’ ના ન 

ઓસરવા સજાાયેલા કામણ ે લીધે જ એમ કહેવુ ં યથાથા લાગ ે છ.ે ટૂકંમા ં કહી શકાય કે ‘નામરૂપ’ 

રેખાવચત્રનો સંગ્રહ અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટનું મહામૂલંુ પ્રદાન છ.ે  
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