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                            પ્રકરણ : ૫        

               અનિરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટિ ું નિિચેિ સાહિત્ય  

                         

સાહિત્યિ ું િાચિ પ્રાથનિક ભૂનિકાએ તો આસ્િાદજન્ય આિુંદિો અિ ભિ છ.ે એ 

અિ ભિ પ્રનતભાિી બૌનદ્ધક ભૂનિકાએ સહિય થાય ત્યારે નિિેચિિી પ્રિૃનિ આરુંભાય 

છ ે - એિ કિી શકાય. નિિેચિ આિ, સૌથી પિેલાું તો, પ્રનતભાિિો આલેખ છ.ે 

નિિેચિિી આ પ્રહિયા અુંગત આિુંદ(enjoyment)િા આલેખિથી આરુંભીિે કલાકૃનતિી 

સિજ તરફ પ્રસરે છ.ે   

                                                        -  રિણ સોિી  
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નર્મદ-નવલરાર્થી આરંભાયેલી ગુજરાતી વવવચેન પ્રવૃવિ ઉતરોઉિર નવા પરરર્ાણો પ્રાપ્ત 

કરતી રહી છ.ે પાશ્ચાત્ય સારહત્ય વવવચેન અન ે ભારતીય સારહત્યર્ીર્ાંસાના સર્ન્વયથી ગુજરાતી 

વવવચેનનો વ્યાપ તેર્જ સારહવત્યક સંજ્ઞા, વવભાવના, સ્વરૂપોને નવા દ્રવિકોણથી સર્જવાની ર્થાર્ણો 

થતી રહી છ.ે બીજુ ંએ પણ છ ેકે વવવચેન સજ મનાત્ર્ક સારહત્યને પોષવાર્ાં ર્હત્ત્વની ભૂવર્કા રૂપ બની 

રહ્ું છ.ે પરરણાર્ સ્વરૂપે સારહત્ય વધુ કલાત્ર્કતા ધારણ કરવાની રદશર્ાં આગળ વધયું છ.ે આર્ તો 

ગુજરાતી સારહત્ય વવવેચનની એક સર્ૃદ્ધ પરંપરા ઉભી થઇ છ.ે પરંતુ અહીં આ પ્રકરણર્ાં એની વવગત ે

ચચામ કરવાનો આશય નથી. આ પ્રકરણર્ા ંઅવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટની વવવચેન પ્રવૃવિન ેકેન્દ્રર્ાં રાખીન ેએર્ની 

સર્ગ્ર વવવેચનાની સર્ીક્ષા કરવાનો ઉપક્રર્ રાખ્યો છ.ે અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટ  આધુવનકયુગના વવવચેક છ.ે 

તેર્ના ‘ચલ ર્ન વાટઘેાટ’ે ના વનબંધોની જરે્ સારહત્ય યાત્રા પણ સારહત્યના વવવવધ કે્ષત્રો તરફ ર્ંડાયેલી 

રહી છ ેએટલે કે એર્ની વવવેચન દ્રવિ ર્ાત્ર આધુવનક સારહત્ય તરફ જ ન રહેતા ર્ધયકાલીનયુગ, 

નર્મદયગુ, પરંડતયુગ, ગાધંીયુગ તરફ પણ રહી છ,ે તો સંસ્કૃત સારહત્યર્ીર્ાંસા અને પવશ્ચર્ી 

સારહત્યર્ીર્ાંસા તરફ પણ રહી છ.ે  

 અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટનું વવવેચન ઈ. સ. ૧૯૬૦-૮૦ ના દાયકાર્ાં ર્ળે છ.ે એટલે કે સાતર્ાં  આઠર્ા ં

દાયકાર્ાં. તેર્નું વવવેચન પુસ્તકરૂપે ગ્રંથસ્થ થયુ ંએ પહેલાં ર્ોટાભાગનુ ંવવવચેન સાર્વયકોર્ાં લેખો રૂપ,ે 

પરરસંવાદો ર્ાટ ે વ્યાખ્યાનો રૂપ ેતૈયાર કરેલ વનબધંો રૂપ ેર્ળે છ.ે કેટલંુક વર્ત્રોન ેલખેલ પત્રોરૂપે તો 

પવશ્ચર્ી, ભારતીય અને ગુજરાતી સજ મકો વવશનેા લેખો જ ેર્ોટભેાગે જ-ેત ેસજ મકના ર્તૃ્ય ુ વનવર્િે એટલે 

કે અંજવલ આપતા લેખો રૂપ ેપણ થોડુકં વવવચેન પ્રાપ્ત થાય છ.ે આર્ જોઈએ તો અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટનુ ં

વવવચેન આવા જુદા જુદા પ્રસંગોપાત લખાયુ ંછ.ે સાતર્ા આઠર્ા દાયકાના વવવચેનની વાત કરીએ તો 

એ સર્ય ેવવવચેન પ્રવવૃિને વગે આપવાર્ા ંસાર્વયકોનો ફાળો વવશેષ રહ્ો છ.ે સાતર્ાં આઠર્ાં દાયકાના 

વવવચેનની વાત કરતા રર્ણ સોની નોંધે છ ેકે, “ગં્રથાવલોકન સર્ીક્ષાકે્ષત્ર પણ વવસ્તતૃ રહ્ું છ.ે સાતર્ા 

આઠર્ા દાયકાર્ાં શરૂ થયેલા કેવળ સારહત્ય સર્ીક્ષા  અને વવવેચનના એક ર્ાત્ર સાર્વયક ‘ગ્રંથ’નો 

અવલોકનની પ્રવવૃિન ેવગે આપવાર્ા ંર્ોટો ફાળો રહ્ો છ.ે આ ઉપરાંત વક્ષવતજ, ઉહાપોહ, વવશ્વર્ાનવ, 

સંસ્કૃવત, ફાબમસ  તૈ્રર્ાવસક, પરબ, બવુદ્ધપ્રકાશ, સ્વાધયાય, એતદ્દ આરદ સાર્વયકો સર્જમતા સારહત્યની 

કૃવતઓની તથા ક્યારેક નીવડલેી કૃવતઓના પનુમર્લૂયાંકનો વવપુલ પ્રર્ાણર્ા ંપ્રગટ થયા છ.ે” ૧   અહીં 

આ નોંધવાનું કારણ તો એજ કે અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટની વવવેચન પ્રવૃવિ પણ આવા સાર્વયકો દ્વારા  
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વવકસતી રહી છ.ે અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટ ેપણ ‘અન્વીક્ષા’ ગ્રથંના વનવદેનર્ા ંનોંધયુ ંછ ેકે, “આ ગ્રંથર્ાંના ર્ારા ં

વ્યાખ્યાનો, લેખો અન ેગ્રંથસર્ીક્ષાઓ આ પેહલા પ્રગટ કરનાર ‘સંસ્કૃવત’, ‘વક્ષવતજ’, ‘વવશ્વર્ાનવ’, ‘ગં્રથ’, 

‘ઊવર્મ-નવરચના’, ‘પરબ’, ‘રુવચ’ અને ‘લોકવર્ત્રના’ તંત્રીઓનો હંુ આભારી છુ.ં” આર્, તેર્ની વવવેચન 

પ્રવૃવિને સાર્વયકો દ્વારા વેગ ર્ળ્યો છ.ે ત્યાર બાદ અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટની વવવચેના વવવવધ ગ્રંથોર્ા ંગ્રંથસ્થ 

થઈ છ ેજનેી અહીં સર્ીક્ષા કરવાનો ઉપક્રર્ છ.ે અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટનું વવવચેન ચાર ગ્રથંોર્ાં ગ્રંથસ્થ થયુ ં

છ.ે 

૧. અન્વીક્ષા 

૨. સવંનકષમ 

3.  પૂવામપર 

૪. ભારતીય સારહત્યશાસ્ત્રર્ા ંગુણ અન ેરીવતની વવચારણા      

ઉપરોક્ત ચાર ગ્રંથોર્ાંથી ‘ભારતીય સારહત્યશાસ્ત્રર્ા ંગુણ અને રીવતની વવચારણા’ એ અલગ 

સ્વતંત્ર ગ્રંથ છ.ે જથેી આ ગ્રંથર્ાં થયેલી વવચારણાન ેઅલગથી તપાસવાનો આશય છ.ે જ્યારે અન્ય 

ત્રણર્ાં પ્રાપ્ત થતા વવવચેનન ેસૈદ્ધાંવતક અને પ્રત્યક્ષ એવા બ ે વવભાગર્ાં વહેંચીન ેતપાસવાનો ઉપક્રર્ 

રાખ્યો છ.ે આ ઉપરાતં કેટલાંક લેખો જ ેપુસ્તકર્ા ં ગં્રથસ્થ નથી થયા અન ેસાર્વયકો કે અન્ય કોઈ  

સંપાદકના પુસ્તકર્ા ંગં્રથસ્થ થયા છ ેતને ેપણ આ પ્રકરણ અતંગમત આવરી લેવાનો આશય છ.ે જથેી 

અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટની સર્ગ્ર વવવેચનાને આવરી લઈ યોગ્ય સર્ીક્ષા કરી શકાય. 
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૫.૧. સૈદ્ધાુંનતક નિિેચિ  
 

અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટનું સૈદ્ધાંવતક વવવેચન તેર્ના પ્રત્યક્ષ વવવચેન કરતા પ્રર્ાણર્ા ંઓછુ ંછ.ે આ 

પ્રકારના વવવચેનર્ાં સારહત્ય સ્વરૂપકેન્દ્રી વવચારણા, સારહવત્યક સંજ્ઞા, સંપ્રત્યય, સજ મન-ભાવન, 

વવવચેનકેન્દ્રી વવચારણા ર્ળ ે છ.ે સૈદ્ધાંવતક વવવચેનની વાત કરીએ ત્યારે અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટ પાસેથી 

નવલકથા, ટૂકંીવાતામ, કવવતા, પદ્યનાટક જવેા સ્વરૂપોને ધયાનર્ા ંરાખીને વવચારણા કરેલી વવશેષ જોવા 

ર્ળ ેછ.ે એર્ાંય ખાસ તો નવલકથા ઉપર થયેલા વવવચેન લેખો વવશેષ છ.ે જવેા કે ‘નવલકથા એક 

ક્લાસ્વરૂપ’, ‘શુદ્ધ નવલકથા-એક નોંધ’, ‘નવલકથાર્ા ંપ્રતીક’, ‘કવવતા અન ેનવલક્થા. તો ‘પદ્યનાટકની 

શોધર્ા’ં ર્ાધયર્ન ેધયાનર્ાં લઈ ર્ાધયર્ની સર્સ્યાઓ અન ેર્યામદાઓ વવષયક ચચામ કરી છ.ે ‘સર્જમતા 

સારહત્યર્ાં જીવનર્ૂલયોની ર્ાવજત’, ‘કથાવસ્તુર્ાં સજ મકતાની લીલાભવૂર્’, ‘કવવતાર્ા ં શબ્દની 

ર્ંત્રશવક્ત’, ‘આધવુનક સારહત્ય અન ેસેકસની અવતશયતા’ જવેા લેખોર્ા ંતેર્ની વવવચેન પ્રવૃવિ વવસ્તરી 

છ.ે ‘વવવચેનર્ાં વવવેક’, ‘નવી સહ્દયતા’, ‘બારણા ંઉઘાડવાનો સર્ય’, ‘સર્કાલીનની ઉપેક્ષા’, ‘પ્રકાશન 

કે્ષતે્ર નવી આબોહવા ક્યારે?’ જવેા લેખો તરે્ની સારહવત્યક સૂઝને પ્રગટ કરે છ ેતો સારહત્ય જગતર્ા ં

જણાતી ઉણપો તરફ આંગળી ચીંધ ેછ.ે જ્યાં એર્ને સર્જમતા ગજુરાતી સારહત્યની સર્ાંતરે ચાલતી 

વવવચેન પ્રવૃવિ, સંપાદન પ્રવવૃિ અન ેપ્રકાશન જવેી પ્રવવૃિ પર પ્રકાશ પાડીને યોગ્ય રદશા સૂચનો આપ્યા 

છ.ે આ પ્રકરણર્ાં પ્રથર્ તેર્ના સૈદ્ધાંવતક વવવેચનની સર્ીક્ષા અને ત્યાર પછી પ્રત્યક્ષ વવવેચનની સર્ીક્ષા 

કરવાનો ઉપક્રર્ રાખ્યો છ.ે  
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ગુજરાતી સારહત્યર્ાં નવલકથા લખાવાની શરૂ થઈ ત્યારથી વવવેચનના કેન્દ્રર્ાં રહી છ.ે  

આરંભના તબક્કાર્ા ંનવલકથા વવષયક જ ેવવચારણા થઈ એ ખાસ તો એની સ્વરૂપગત લાક્ષવણકતાઓ 

વવશ ેવવશેષ થઈ છ.ે અને એ પણ છ ેકે આરંભકાલીન નવલકથા ઘટના પ્રધાન રહી છ.ે એ સાર્ાવજક 

હોય, ઐવતહાવસક હોય કે પૌરાવણક હોય અહીં એ ચચામનો વવષય નથી. સર્યના પરરવતમન સાથ ે

નવલકથાનુ ં વવશ્વ પરરવતમન પાર્તુ ં રહ્ુ ં છ.ે વવશ્વસારહત્યર્ા ં લખાતી નવલકથાઓ જવેી નવલકથા 

લખવાના પ્રયાસો ગજુરાતી સારહત્યર્ાં આધુવનકતાના સર્યગાળા દરવર્યાન વવશેષ થયા છ.ે આધવુનક 

વવવચેને પણ નવલકથા પાસ ેવધુ ક્લાત્ર્કતાની અપેક્ષા રાખી છ.ે નવલકથા વવશ ેઆ કહેવાનું તાત્પયમ 

એ છ ે કે નવલકથા વવવચેનની એક પરંપરા ઉભી થયા પછી આવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટની નવલકથા વવષયક 

વવચારણા ક્યા પ્રકારની રહી છ.ે નવલક્થા વવશનેા વવવચેકના વનરીક્ષણો કેવા છ ેતેની વસ્તુલક્ષી ધોરણ ે

સર્ીક્ષા કરવાનો ઉપક્રર્ છ.ે  

 

‘શ દ્ધ િિલકથા – એક િોંધ’    

નવલકથા સ્વરૂપને લઈન ેગુજરાતી સારહત્યર્ા ંવવશેષ ચચામ-વવચારણા થયેલી છ.ે  પરંતુ અવનરુદ્ધ 

બ્રહ્મભટ્ટ નવલકથાને એક જુદાં જ પરરપ્રેક્ષર્ાં ચચામ કરવાનો ઉપક્રર્ રાખીને ચાલે છ.ે આધુવનક પહેલાની 

નવલક્થા વવવચેન પરંપરા તરફ નજર કરીએ તો ખાસ જણાય છ ે કે સારહત્યવવદ્દોએ નવલક્થાના 

સ્વરૂપને લઈને જ વવશેષ અભ્યાસો રજૂ કયામ છ.ે પરંતુ નવલકથા શુદ્ધ સ્વરૂપ છ ેકે કેર્ એ સંદભે ખાસ 

આધુવનકયુગર્ાં વવચારણા થતી રહી છ.ે આ લેખર્ાં અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટ પણ એજ પ્રશ્ન અંગે વસ્તુલક્ષી 

ધોરણે ચચામ કરે છ.ે પાશ્ચાત્ય સારહત્યર્ાં નવલકથા સંદભ ેથયેલી વવચારણાન ેધયાનર્ાં લઈને અવનરુદ્ધ 

બ્રહ્મભટ્ટ ચચામ કરે છ.ે પ્રથર્ તો પાશ્ચાત્ય સારહત્યર્ા ંનવલકથા સ્વરૂપન ેલઈન ેનવલકથાના શુદ્ધ કલાત્ર્ક 

સ્વરૂપ બનવા તરફના પ્રયાસોન ેચીંધી બતાવ્યા છ.ે યંત્રયગુર્ા ંદરેક કળાએ પોતાના પ્રયોજન વવશ ેફેર 

વવચારણા કરવી પડી હોવાનો સંકેત અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટ ેકયો છ.ે આ લેખના સંદભે ચન્દ્રકાન્ત ટોપીવાળાએ 

નોંધયુ ંછ ેકે, “ શુદ્ધ નવલકથાર્ા ંઆધવુનકતાના શરૂ થયેલા દોરર્ા ંશુદ્ધ સારહત્યના સદંભમન ેઆકવલત 

કરવાનો અવનરુદ્ધનો સવંનષ્ઠ પ્રયત્ન છ.ે” ૨  ચન્દ્રકાન્ત ટોપીવાળાનું ઉપરોક્ત અવલોકન યથાથમ છ ેએર્ 

કહી શકાય. આધુવનકયુગર્ા ંસારહત્યકળા વધ ુકલાત્ર્ક બનવા તરફ  ઢળી ત્યારે નવલકથા સ્વરૂપર્ા ં

થયેલા પરરવતમનોન ેપાશ્ચાત્ય નવલકથાકારોના સંદભે ચીંધી બતાવવાનુ ંર્હત્ત્વનુ ંકાર્ અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટ ે

કયુું છ.ે નવલકથા સ્વરૂપે પોતાના કે્ષત્રની પનુમવ્યાખ્યા કરવી પડી એની પાછળના પરરબળ તરીકે  

ટવેલવવઝન ેકરી બતાવેલા ‘Criticism of Life’ ને લેખ ેછ.ે નવલકથાર્ાં આવેલા પરરવતમનના એક 
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પરરબળ લેખ ેવવવેચકનું ઉપરોક્ત તારણ નોંધનીય ગણાવી શકાય. વવવેચકે કરેલી નવલકથાર્ાં ઘટના 

અંગેની વવચારણા પણ ર્હત્ત્વની બની રહે તવેી વસ્તુલક્ષી છ.ે ફ્લોબેરે કરેલી કૃવતની સ્વાયિતા અન ે

વનરપેક્ષતાની વાતના સંદભ ેવવવેચક નોંધે  છ ેકે, “ ઘટના વવના તદ્દન અવકાશર્ાં નવલકથા જીવી શકે 

નરહ, ઘટનાનો લોપ ન થઈ શકે, તનેું વતરોધાન વનગરણ થઈ શકે.”3 ઘટનાનો સંપૂણમ લોપ નરહ પણ 

ઘટનાના વતરોધાનન ે વવવચેકે સ્વીકાયુું છ.ે અન ેએટલે જ ઐવતહાવસક વતલવસ્ર્ની ઘટનાઓના લેખક 

ડ્યૂર્ા જવેા નવલકથાકારો ઊંચું સ્થાન ન પામ્યા હોવાનુ ંવવવેચકનુ ંઅવલોકન રહ્ુ ંછ.ે જોકે એ સર્યગાળા 

દરવર્યાન આધુવનક અગ્રગણ્ય સુરેશ જોષીએ પણ ટૂકંીવાતામર્ાં ‘ઘટનાલોપ’ નો વવચાર રજૂ કયો હતો. 

દોસ્તોએવ્સ્કીની નવલકથાઓર્ાં ઘટનાનો વણઝાર હોવા છતાં ઘટનાઓને ઓગાળી કુતૂહલ, વાતામરસ 

પોષવાની ક્ષર્તાન ેલીધે આગવું સ્થાન ધરાવ ેછ ેએ અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટ ેદશામવી આપ્યું છ.ે 

શુદ્ધ નવલકથાના પ્રયાસોર્ા ંદોસ્તોએવ્સ્કીની ભવૂર્કા અંગેનો વનદેશ કરે છ.ે શુદ્ધ નવલકથાનો 

આદશમ દોસ્તોએવ્સ્કી સાર્ ે ન હતો પણ વીસર્ી સદીર્ાં શુદ્ધ નવલકથાના પ્રયાસોર્ાં કંુડળી દોરી 

આપવાનુ ંર્હત્ત્વનું કાર્ કયુું છ ેએર્ તેઓ જણાવ ેછ.ે તરે્ણે નોંધયંુ છ ેકે “ ઘટનાઓ દ્વારા વાચકના 

કુતૂહલરસને અને વાતામરસન ેદોસ્તોએવ્સ્કી પોષ ેછ.ે પણ એર્ના પર જ એર્નો આખરી ર્દાર નથી. 

એટલે જ તો ઓગણીસર્ી સદીના નવલક્થાકારોનું વહાણ વીસર્ી સદીના રકનારે લાંગયુું એર્ાં હેર્ખેર્ 

ઉતરનારાઓર્ાં જ ેગણ્યાગાઠં્યા ઉતારુઓ હતા તેર્ાં કદાચ દોસ્તોએવ્સ્કી સૌથી વધુ ધયાનપાત્ર રહ્ા.”૪ 

દોસ્તોએવ્સ્કીનુ ંનવલક્થાકાર તરીકેનું સ્થાન દશામવી આપ્યંુ છ.ે   

વીસર્ી સદીર્ા ં પ્રુસ્ત, જમે્સ જોયસ, વલુફ અને કાફ્કા જવેા લેખકોને સીર્ાવચહ્ન રૂપ લેખ્યા છ.ે 

જોય્સ અન ેકાફકાની કૃવતઓર્ાં ‘Image of Beauty’ વસદ્ધ થતી વવવચેક અનભુવ ેછ.ે પરરણાર્ે શુદ્ધ 

સારહવત્યક કૃવતઓ તરીકે એર્ની કૃવતઓનું સાચું ર્ૂલય અંરકત કરે છ.ે અહીં  જોઈએ તો અવનરુદ્ધ 

બ્રહ્મભટ્ટ કળાના સૌંદયમન ેપુરષ્કૃત કરે છ.ે ત્યાર બાદ જોયસ, પ્રુસ્ત, ફ્લોબેર, હેનરી જમે્સ, વલુફ જવેા 

નવલકથાકારોએ નવલકથા સ્વરૂપની  સ્વરૂપગત શક્યતાઓ ખચી નાખી હોવાને લીધ ેનવલકથાએ નવો 

ર્ાગમ શોધવાનો વારો આવ્યો એવું કોલોનીનુ ં ર્તંવ્ય, અને ૧૯૨૦ સધુી નવલકથાએ વસદ્ધ કરેલા 

વશખરોથી બીર્જ જ રસ્તે નવા વશખરો શોધવા તરફ વળવું પડ ેએવુ ંવેઈનનુ ંર્ંતવ્ય નોંધીન ેવેઈનના 

વવધાનને આધારે વવવચેક એ તારણ પર આવે છ ેકે,“  જોયસ, પ્રુસ્ત અને વવજ મવનયાનું અનુકરણ ઘાતક 

નીવડ.ે”૫ આર્ વવવેચકની વવચારણાર્ાં એ વાતનો સ્વીકાર છ ેકે નવલકથાની સ્વરૂપગત શક્યતાઓ 

ખચામઈ ગયા પછી નવલકથાએ નવી રદશર્ા ંવળવું પડ.ે  વવવેચકનું આ શોધાત્ર્ક તારણ ર્હત્ત્વનું ગણાવી 

શકાય તવેું છ.ે જરે્કે વાતામકાર ધૂર્કેતુ કે ચનુીલાલ ર્રડયાએ કેટલીક ઉિર્ વાતામઓ આપી છ ેઅન ે
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સંખ્યાની દ્રવિએ પણ ઘણી વાતામઓ રચી છ.ે એક સારા વાતામકાર તરીકે સારહત્યર્ાં સ્થાન પામ્યા છ.ે 

પરંતુ આજનો કોઈ સજ મક તરે્ની વાતામઓ  જવેી જ  વાતામઓ રચ ેતો એ એટલી પ્રભાવક ન પણ બન ે

કહેવાનું તાત્પયમ એ છ ેકે સર્યના પરરવતમન સાથે કઈક નવું ઉર્ેરણ આવશ્યક બની ર્જય છ.ે અથવા તો 

એ પ્રકારની જ વાતામઓ રચ ેતો એ આજના સર્યે પ્રસ્તતુ બન ેએવી હોવી જોઈએ. નવલકથા સદંભ ે

પણ અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટ ેઆજ પ્રકારના પરરવતમનની અપેક્ષા રાખી છ.ે જયા ંનવલકથા સ્વરૂપને એક નવી 

રદશા તરફ વળવાની આવશ્યક્તા જણાઈ છ.ે પ્રુસ્ત, જમે્સ જોયસ, વલૂફ, કાફકા જવેા નવલકથાકારો 

વવશ ેઝાઝી ચચામ કરી નથી. જ્યંત કોઠારીએ પણ નોંધયું છ ેકે, “ શુદ્ધ નવલકથા વવશનેી નોંધર્ાં લેખક 

ફ્લોબેર અન ેદોસ્તોયવ્યસ્કીથી જ અટકી ગયા જવેુ ંકયુું છ ેતે અછડત ુજ લાગ ેછ.ે અન ેપરરસીર્ાએ 

પોહચાડનાર પ્રયત્નોના પરરચયથી આપણ ેવંવચત રહીએ છીએ.”૬  જોકે આર્ બન્યું છ ે કે અવનરુદ્ધ 

બ્રહ્મભટ્ટ દોસ્તોયવ્યસ્કીથી આગળ ગયા નથી પરંત ુશુદ્ધ નવલકથા બનવા તરફના થયેલા પ્રયાસો ચીંધી 

બતાવ્યા એ નોંધનીય કાર્ ગણાવી શકાય છ,ે આ લેખર્ાં એક વસ્તુ તરફ ધયાન ર્જય છ ેકે અવનરુદ્ધ 

બ્રહ્મભટ્ટ પાશ્ચાત્ય વવચારકોના વવધાનો ટાંક્યા પરંત ુએ ક્યાંથી લીધા એની કોઈ સંદભમ નોંધ આપી નથી 

અથવા તો એર્ કહીએ કે ચકૂી ગયા છ.ે    

 િિલકથા- એક ક્લાસ્િરૂપ  

         સારહત્યસ્વરૂપોની કલાત્ર્કતા વવશનેા પ્રશ્નો ગજુરાતી સારહત્યર્ા ંચચામતા રહ્ા છ.ે અને એર્ાંય 

ખાસ તો નવલકથા સ્વરૂપને લઈને વવશેષ વવચારણા થઈ છ.ે પ્રસ્તુત લેખર્ાં નવલકથાની એક કલા સ્વરૂપ 

તરીકે કરેલી વવચારણા ર્ળ ેછ.ે જરે્ા ંવવવેચકે ઉપાદાનરૂપ સાર્ગ્રીચયનથી રૂપાંતરણ સધુીની પ્રરક્રયાની 

સઘન સર્ીક્ષા કરી છ.ે  લોકવપ્રયતા પ્રાવપ્ત છતાં નવલકથાની ર્ાથાવટી નીચી રહી છ,ે નવલકથા શુદ્ધ 

સારહવત્યક કક્ષા પ્રાપ્ત કરી શકે એર્ નથી. કવવતા અન ેઈવતહાસ વચ્ચ ેઝોલા ખાતુ ંસ્વરૂપ, અનવતશુદ્ધ 

કલા સ્વરૂપ, આવી નવલકથા સ્વરૂપન ેધયાનર્ા ંરાખી થયલેી વવચારણાને સાર્ ેરાખીન ેવવવચેક પોતાનો 

પ્રશ્ન છડે ેછ.ે 

          “નવલકથા શુદ્ધ ક્લાસ્વરૂપ નરહ હોય, પણ એથી એ કલા સ્વરૂપ જ નથી એર્ કહી શકાય 

નહીં ?”૭  ઉપરોક્ત પ્રશ્નર્ાં વવવેચક નવલકથાનું સ્વરૂપ શદુ્ધ છ ેકે નથી એ ર્ુદ્દાને છડેતા નથી. અથવા 

એર્ કહીએ કે એ નવલકથા સ્વરૂપ સાથ ેશુદ્ધ અશુદ્ધનો એ વવચાર કરવા ર્ાગતા નથી એર્ જણાય છ.ે 

આર્ તો એર્ને ‘અન્વીક્ષા’ ગ્રંથર્ાં ‘શુદ્ધ - નવલકથા’ નાર્ના લેખ અંતગમત નવલકથાના શુદ્ધ સ્વરૂપન ે

લઈને ચચામ કરી છ ેપણ ત્યા ંપણ એર્ન ેશુદ્ધ નવલકથા વસદ્ધ થઈ હોવાનું સવૂચત કયુું નથી પણ ‘શુદ્ધ 

નવલકથા તરફના પ્રયાસો’ એવા શબ્દ જ વાપયામ છ.ે એટલે અહીં એર્ કહેવુ ંઉવચત છ ેકે વવવેચક પોત ે
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પણ નવલકથા સ્વરૂપ ર્ાટ ેશુદ્ધ કલા સ્વરૂપ કહેતા ખચકાય છ ેઅથવા નવલકથાના સ્વરૂપન ેલઈન ે

કેટલીક સભાનતા છ.ે નવલકથા સ્વરૂપને લઈને કરેલી ચચામર્ા ંઅવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટના અનુગાર્ી વવવચેક 

પ્રવીણ દરજી કહે છ ે“ કળા બોધ કરાવી રહે છ ેકે કેર્ ત ેછ ેએર્ થતું હોય ત્યાં પછી બીજુ ંબધું ગૌણ 

બની રહે છ.ે જ્હોન બાથમ કે રફવલપ રોથ જવેા આધવુનક નવલકથાકારોની કૃવતઓ એના સારા દ્રિાંતો 

છ.ે જ્યા ંએવુ ંહોય ત્યા ંનવલકથાનુ ંસ્વરૂપ શુદ્ધ કે અશુદ્ધ એ પ્રશ્ન ઉપવસ્થત થતો નથી” ૮  અહીં પ્રવીણ 

દરજી પણ નવલકથાના શુદ્ધ-અશુદ્ધ પ્રશ્નને છડેવા ર્ાગતા નથી. તેર્ણ ેપણ નવલકથાનો વવચાર એક 

કલાસ્વરૂપ તરીકે જ કયો છ.ે અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટ પણ નવલકથાનો ક્લાસ્વરૂપ તરીકે વવચાર કરવાની 

રદશાર્ા ંજ આગળ ગયા છ.ે નવલકથાકાર અન ેનવલકથાની સાર્ગ્રી વવશે કરેલી છણાવટ ર્હત્ત્વની 

અન ેસ્પિ છ.ે નવલકથાકાર ર્ાટ ેઉપાદાનરૂપ સાર્ગ્રી ર્હત્ત્વની બની રહે છ.ે નવલકથાકારના ર્ાગમર્ા ં

સાર્ાવજક, ઐવતહાવસક, લોકવશક્ષણ જવેા પ્રલોભનો હોય ઉપાદાનરૂપ સાર્ગ્રીનો ર્ોટો બોજ 

નવલકથાકારે વહેવાનો હોય છ.ે અહીં વવવેચકે ઉપાદાનરૂપ સાર્ગ્રીને ધયાનર્ા ંરાખીન ેચચામ કરી છ.ે  

ઉપાદાનરૂપ સાર્ગ્રીનુ ંકલાર્ા ંરૂપાંતર કલાકાર ર્ાટ ેઅઘરી વસ્ત ુહોવાનુ ંગણીન ેસાર્ગ્રીના રૂપાતંરની 

પ્રરક્રયાને વવવેચકે ર્હત્ત્વની લેખી છ.ે કળાએ કળાએ સ્વરૂપાંતર પ્રરક્રયા વભન્ન તો ઉપદાનભેદ ેપણ 

સ્વરૂપાંતર પ્રરક્રયાની વભન્નતા વવવચેકે સ્વીકારી છ.ે વાલેરી, વોલટર પેટર, શોપનહોરે, વને, વક્લન્થ બ્રુક્સ 

જવેા વવવેચકોના ર્તંવ્યોને આધારે વવવચેકે કરેલી આ સર્ીક્ષા નોંધપાત્ર તો કહી શકાય પરંતુ નવલક્થા 

જવેા વવશાળ ફલક અંગેની સર્જ પણ જણાય છ.ે ઉપાદાનરૂપ સાર્ગ્રી સંદભે તઓે નોંધ ે છ ે કે, 

“નવલકથાની ઉપાદાન સાર્ગ્રીને એના ર્ાધયર્-ભાષાને વળગેલી વ્યવહારજીવનની જટાર્જળર્ાથંી ર્કુ્ત 

કરવી એ ર્ુશ્કેલ કાયમ છ.ે”૯  વવવચેકનુ ંઆ અવલોકન નવલકથાની સાર્ગ્રી અન ેએવા જ એના  વવસ્તતૃ 

ફલક તરફ ઈશારો કરે છ.ે સારહત્યેિર પ્રલોભનો નવલકથા ર્ાટ ેઅવરોધરૂપ બન ેછ.ે જ ેરૂપાંતર 

પ્રરક્રયાને વ્યાપારવતી થવા દતેા નથી. સજ મકનુ ંવ્યવક્તત્વ, ગર્ા-અણગર્ા એ સાર્ગ્રીના એક ભાગ રૂપ 

લેખાવા જોઈએ એર્ તેઓનું ર્ાનવું છ.ે તેઓ નવલકથાને કવવતા કરતા વધુ ‘Imperial Art’ ગણે છ.ે 

પ્રત્યેક ઘટના નવલકથાર્ાં તદાકારતા પ્રાપ્ત કરે તો કલાકૃવતનુ ં‘Organic Structure’ પ્રાપ્ત કરે એવુ ં

સૂવચત કયુું છ.ે કલાકૃવતર્ા ંઆંતરરક વનયર્ કાર્ કરે છ ેજનેા આધારે કૃવતનુ ં‘Organic Structure’ 

બંધાય છ ેઅને એની સર્જ કળાકારર્ાં ન હોય તો કૃવતનો આકાર બધંાતો નથી. અહીં વવવચેક આકાર 

વનર્ામણર્ાં કૃવતનો આંતરરક વનયર્ કાયમ કરતો હોવા તરફ ઈશારો કયો છ.ે કયો વનયર્ કાર્ કરે છ ેએ 

કહેવા કરતા વનયર્ કેવી રીતે કાયમ કરે એ ર્હત્ત્વનુ લેખ્યું છ.ે વવવચેકે કળાકારની વશસ્ત અંગેનો પ્રશ્ન 
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છડે્યો છ.ે દરેક કળાકાર પાસ ેવશસ્ત હોવી અવનવાયમ જણાવે છ.ે અન ેએ  વશસ્ત એટલે કલાગત વશસ્ત. 

અંત ેએરરસ્ટોટલ, આન્દ્રે જીદ અન ેકોંનરાડ ેસજ મક કર્મ વવશ ેઉચ્ચારેલી વાતન ેનોંધી એર્ની સાથનેા 

સર્થમન રૂપ ેપોતાનો અવભપ્રાય આપ્યો છ.ે વવચારો પાત્રો રૂપ ેઆવવા જોઈએ. વવચારોને પાત્રો રૂપ ે

ઉચ્ચારવાથી કાર્ પતી જતું નથી. વવચાર બવુદ્ધને સ્પશે છ ેતો વવચારોની પાત્રોરૂપે જ્યારે જીવંત રજૂઆત 

થાય છ ેત્યારે ત ેકલપનાન ેસતેજ કરે છ.ે આર્ વવવચેક કલાકૃવતનું કાર્ કલપનાને સતજે કરવાનું ર્ાન ે

છ.ે પ્રર્ોદકુર્ાર પટલેે અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટના આ લેખની ર્હિા સ્વીકારી છ ેતેઓ નોંધ ેછ ેકે “નવલકથાના ં

ત્રણ લખાણોર્ાં ર્ૂકાયેલંુ નવલકથા-એક ક્લાસવરૂપ’ આ સંગ્રહનું એક ર્હત્વપૂણમ લખાણ છ.ે ક્લાસ્વરૂપ 

લેખ ેનવલકથાની શુદ્ધ-અશવુદ્ધના એક પાયાના પ્રશ્નની અહીં સરસ છણાવટ છ.ે આ વવશે આપણ ેત્યા ં

ઝાઝી તાવત્વક  ચચામ થઈ નથી. એ જોતાં આ લખાણ આપણા કથા વવવચેનર્ાં એક સારંુ અપમણ છ.ે”૧૦ 

નવલકથા શુદ્ધ-અશુદ્ધ વવશે ગુજરાતી વવવચેન સારહત્યર્ાં ઝાઝી ચચામ નહોતી થઈ ત્યારે અવનરુદ્ધ 

બ્રહ્મભટ્ટની આ ચચામન ેએક સારા અપમણ તરીકે જોઈ પ્રર્ોદકુર્ાર પટલેે અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટના આ કાયમની 

નોંધ લીધી છ.ે જ ેયથાથમ જણાય  છ.ે અન ેબીજુ ંઆ લેખની ર્હિા એ કારણે પણ આકવી જ રહી જ્યા ં

સાર્ગ્રી ચયન પછીની રૂપાંતરણ પ્રરક્રયાની વવચારણાર્ા ંવવવેચકની નવલકથાના સ્વરૂપ અંગનેી કલાકીય 

સૂઝ પ્રગટ થઈ છ.ે   

િિલકથાિાું પ્રતીક 

 કાવ્ય, વાતામ જવેા સ્વરૂપોર્ા ંપ્રતીકનો વવવનયોગ કરી પ્રતીકાત્ર્ક કૃવત બનાવવા થયેલી ર્થાર્ણો 

આધુવનક સારહત્યર્ા ંવવશેષ જોવા ર્ળ ેછ.ે અને એ ગાળાની કવવતા, વાતામ પ્રતીકલક્ષી બનીય ખરી. પરંત ુ

આ લેખર્ા ંવવવચેકે નવલકથાર્ાં પ્રતીકની વવચારણા કરી છ.ે પ્રતીકની કાર્ગીરી કેવી હોવી અવનવાયમ 

ઘટ ેએના ર્ાટ ેવવવચેક કહે છ ેકે, “સર્ુદ્રર્ા ંતરતી રહર્શીલાનો એક અિાંગ ભાગ પાણીની ઉપર દેખાય 

છ ેઅને સાત અિાગં ભાગ પાણીની નીચે ઢકંાયેલો રહે છ.ે એની ગૌરવભરી ચાલ પાણીર્ા ંઢકંાયેલા 

ર્ોટાભાગને કારણ ેછ.ે એ વજનદાર ભાગ જો ન હોય તો પાંદડાની જરે્ એ પાણીર્ા ંફંગોળાયા કરે. 

સારહત્યની પ્રતીકાત્ર્ક કૃવત રહર્શીલા જવેી હોય છ.ે ઉપર દેખાતા એના એક અથમસ્તરની નીચ ેએક 

બીજો વવશાળ અથમસ્તર રહ્ો હોય છ.ે જ ેએન ેગૌરવ અપે છ.ે એજ તો એની વ્યંજના ભવૂર્ છ.ે”૧૧  

અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટ ેપ્રતીકાત્ર્ક કૃવત ર્ાટ ેસર્ુદ્રર્ા ંતરતી રહર્શીલાના ઉદાહરણ દ્વારા સર્ર્જવવાનો 

પ્રયત્ન કયો છ.ે એર્ના ર્ત ેરહર્શીલાનો અદંરનો ભાગ એજ વ્યજંનાભવૂર્ છ ેકે જનેા આધારે ઉપરનો 

ભાગ તરી રહ્ો છ.ે કલપન અને પ્રતીકન ેતેઓ પ્રથર્ અને બીર્જ સ્તર વચ્ચ ેસંબધં બાંધનાર તત્ત્વ ગણે 

છ.ે આ ઉપરાતં વાસ્તવવાદી અને પ્રતીકવાદી સજ મકો અગેંના તરે્ના કેટલાંક વનરીક્ષણો પણ નોંધપાત્ર 
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લેખી શકાય તેવા પ્રર્ાણભતૂ જણાય છ.ે એવર્લ ઝોલા જવેા વાસ્તવવાદી સજ મકોનો હેતુ યુગદશમન 

કરાવવાનો રહ્ો હોય એર્ તઓે જણાવ ેછ.ે કૃવતર્ા ંયુગનો પ્રભાવ તેઓ સ્વીકારીને ચાલે છ.ે યુગ પ્રભાવન ે

કારણરૂપ લેખી વાસ્તવવાદી કૃવતનો સ્વીકાર તેર્ની વવચારણાર્ાં થયેલો છ.ે ર્ાત્ર પ્રતીકવાદી કૃવતઓન ે

જ કલાકૃવત તરીકે જોતાં નથી, પ્રતીકવાદી કૃવતઓન ેજ કલાકૃવત ગણીએ તો ગુજરાતી સારહત્યની કેટલીક 

કૃવતઓ બાદ કરી દવેી પડ ેએર્ તેઓનું સ્પિ ર્ાનવુ ંછ.ે જ ેઆપણે સ્વીકારવું પડ ેએવું સહજ છ.ે  

ગુજરાતી સારહત્યની ર્નુશી, ર.વ. દેસાઈ, પન્નાલાલ પટલે જવેા સજ મકોની કૃવતઓ સરસ્વતીચંદ્ર 

જવેી નવલકથા પણ બાદ થઈ ર્જય. એર્ તેઓ જણાવે છ.ે આર્ જ-ેતે સર્યની પ્રસ્તુતતા કૃવતર્ાં વણાતી 

હોવાનો સ્વીકાર એર્ન ેકયો છ,ે જતે ેસર્યની કૃવતન ેતનેા સર્યના પરરપ્રેક્ષ્યર્ાં જોવાની અવનવાયમતા  

વવવચેકન ેજણાઈ છ.ે તરે્નો આ અવભગર્ જોઈએ તો અગત્યનો ગણાવી શકાય. જરે્કે, સુધારકયુગની 

કોઈ કૃવતની સર્ીક્ષા આધુવનક ર્ાપદંડોથી કરીએ તો કૃવત આપણને એટલી ઉિર્ ન પણ લાગે. અથવા 

એ સર્યગાળા દરવર્યાનની કૃવતર્ાં પ્રતીકોની શોધ કરીએ તો વનરાશા જ સાંપડ.ે વવવચેકનો કૃવતને તનેા 

સર્યગાળાની પ્રસ્તુતતાર્ાં જોવાનો ખ્યાલ સ્વીકાયમ બને તવેો છ.ે પ્રતીક સંદભે સુરેશ જોષી પાસેથી તેર્ના 

‘રકંવચત્’ ગં્રથર્ાં ર્હત્ત્વની વવચારણા પ્રાપ્ત થઈ છ.ે સુરેશ જોશીનુ ં પ્રતીક સદંભે આ વવધાન 

જોઈએ,“પ્રતીક રચના એ અર્ૂક યુગના અર્ુક સંપ્રદાયના કવવઓની નવી શોધ છ ેએવુ ંનથી. કેવળ 

પ્રતીક વાપરીન ેકવવતા રચવા એવા સભાન આશયથી એનો કોઈ વાદ સ્થાપવાની આવશ્યકતા પણ 

નથી.” ૧૨  સુરેશ જોષીએ આ  વવધાન કવવતા સંદભે કયુું છ ેપરંતુ અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટની નવલકથા સંદભ ે

ચચામ ર્ાટ ેપણ એટલંુ જ લાગ ુપડી શકે. સુરેશ જોષીના ઉપરોક્ત વવધાનર્ા ંએ વાત સ્પિ થાય છ ેકે 

પ્રતીક એ કોઈ યુગની કે સંપ્રદાયની શોધ નથી. પરંતુ પ્રતીકની આધુવનક સારહત્ય સાથનેી વધ ુ

વનસ્બતતાને નકારી ન શકાય. વવવચેક એથીય આગળ વધીને વાસ્તવવક પ્રતીક અને ગહન પ્રતીક એવા 

બ ેભેદ પાડીન ેચાલે છ.ે વાસ્તવવક પ્રતીક અથમનુ ંસીધુ ંપ્રવતવબબં છ.ે તો ગહન પ્રતીકનો અવભપ્રેત અથમ 

સાથ ેસીધો સંબધં ન હોવાનું નોંધયું છ.ે વાસ્તવવક પ્રતીક દશામવવા એર્ને સરસ્વતીચંદ્ર નવલકથાનો 

જગંલ, અધંારીરાત અન ેસરસ્વતીચંદ્ર’ પ્રકરણનો એક પ્રસગં નોંધી સોદાહરણ ચચામ કરી છ.ે વાસ્તવવાદી 

કૃવતઓર્ા ંપણ વાસ્તવવક પ્રતીકોનુ ંઅનુસંધાન તારવ્યા પછી પ્રતીકધર્ી કૃવતઓ આધુવનક સારહત્યની 

દેન હોવાનું પ્રવતપારદત કયુું છ.ે ઓગણીસર્ી સદીર્ા ંપવશ્ચર્ર્ાં ર્ોબી રડક. ર્ાદાર્ બોવરી, એવલસ ઇન 

વન્ડરલેન્ડ જવેી કૃવતઓર્ા ં વવવેચકોએ જ ેરીત ેપ્રતીકોની અથમ છાયાઓ દશામવી આપી ન ે વવવેચકો 

કૃવતઓર્ા ંપ્રતીકો શોધવા ર્ંડી પડ્યા જનેા પરરણાર્ ેઘણી કૃવતઓ એનો વશકાર બની. વવવેચકે આનાથી 
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ઉલટી વસ્થવત ગજુરાતી સારહત્યની હોવાની ફરરયાદ કરી છ.ે ‘The old man and the sea’ ન ે

પ્રતીક સર્ૃદ્ધ કૃવત તરીકે આદશમરૂપે લેખીન ે  કૃવતર્ા ંરહેલી પ્રતીકાત્ર્ક શવક્તને લીધે આ લઘુકથા 

ર્ાનવીની ર્હાકથા બની હોવાનું વવધાન કયુું છ.ે વવવેચકે અશ્રુઘર, તેડાઘર, કથાચક્ર, લીલાનાગ, ફેરોર્ા ં

છુટ્ટા છવાયા પ્રતીકો પડ્યા હોવાની નોંધ  લીધી છ.ે તો ‘ર્રણોિર’ર્ાં ર્ૃણાલનું પાત્ર, ‘વેઇરટગં ફોર 

ગોદો’ ર્ાં ગોદોના પાત્રનો ઉલ્લેખ કરીન ેઘટનાની જરે્ પાત્ર પણ પ્રતીકાત્ર્ક હોઈ  શકે એ સ્પિ કયુું 

છ.ે વવવચેકનો પ્રશ્ન જ એ છ ે કે ગુજરાતી સારહત્યર્ા ંસર્ગ્ર કૃવત પ્રતીકાત્ર્ક એવી કૃવતઓ અવતરી 

નથી. ‘Woman in Dunes’ ની પ્રતીક સંદભે કરેલી એર્ની ચચામર્ા ંસઘન વવવચેનાત્ર્ક દ્રવિનો 

પરરચય થાય છ.ે એડર્ંડ વવલસને ‘Axels Castle’ ર્ાં પ્રતીકવાદીઓન ેઆપેલી વવદાયની નોંધ લઈન ે 

પ્રતીકના ર્ૂળ ઊંડા, પ્રવતકૃવત એક સ્વાયિ સિા હોવાનુ ંકહીને અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટ ેગજુરાતી સારહત્યર્ા ં

ગહન પ્રતીકધર્ી નવલકથાઓની અપેક્ષા સવેી છ.ે આર્, નવલકથાર્ાં પ્રતીક સંદભે કરેલી ચચામર્ા ં

વવવચેકની વસ્તુલક્ષીતા ધયાનપાત્ર બની રહે છ.ે  

પદ્યિાટકિી શોધિાું 

પદ્યનાટક નાર્  સાભંળતાં જ એવુ ંલાગ ેછ ેકે પદ્યર્ાં લખાયેલંુ નાટક હશે. અથવા તો કાવ્યની 

શૈલીથી લખાયેલંુ નાટક હશે એવા જવાબ સધુી આપણી દ્રવિ વવસ્તરે છ.ે પરંત ુપદ્યનાટક આવા સ્થૂળ 

અથમથી ઘણ ં વેગળ ુ છ.ે અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટ ે પદ્યનાટકના  ર્ાધયર્ર્ા ં રહેલી સર્સ્યાઓ અન ે થયેલી 

ર્થાર્ણોને ધયાનર્ા ંલઈન ેપદ્યનાટક સ્વરૂપની જરટલતાઓ વવશે શોધાત્ર્ક વલણથી પદ્યનાટકની ભાષા 

કેન્દ્રી વવચારણા કરી છ.ે  પદ્યનાટક અંગે પોતાનો વવચાર વ્યક્ત કરતા કહ્ુ ંછ ેકે,“ પદ્યનાટકર્ાં પદ્યથી 

જુદુ ંપદ્ય અન ેનાટકથી જુદુ ંનાટક જોઈએ. પદ્યનાટકર્ાનુ ંપદ્ય એ નાટકનુ ંપદ્ય છ ેઅન ેપદ્યનાટકર્ાનુ ં

નાટક એ પદ્યન ુનાટક છ.ે એટલે જ તો પદ્યનાટકર્ાં કવવતાના પદ્યથી જુદું પદ્ય અન ેગદ્ય નાટકથી જુદુ ં

નાટક જોઈએ.”૧૩ આર્ તો અટપટ્ટ લાગ ેએવુ ંએર્નું આ વવધાન છ ેપરંત ુપદ્યનાટકર્ા ંપ્રયોર્જયેલુ ંપદ્ય 

અન ેપદ્યનાટકર્ાનું નાટક પણ ગદ્ય નાટકથી અલગ છ ેએવો ખ્યાલ વવવચેકન ેઅવભપ્રેત છ.ે ચન્દ્રકાન્ત 

ટોપીવાળાએ આ લેખના અવલોકન સંદભ ેનોંધયુ ંછ ેકે  “આજ સધુીની પદ્યનાટક અંગનેી  ચચામર્ા ંઆ 

લેખનું ર્હત્ત્વ એકદર્ એ કારણ ેઉપસી આવે છ ે કે પદ્યનાટકની વવચારણાના ઐવતહાવસક ક્રર્ે જઈ 

અવનરુદ્ધ ેએની સર્સ્યાઓને વ્યવવસ્થત રીતે તારવી છ.ે”૧૪ ચદ્રકાંત ટોપીવાળાનુ ંઆ અવલોકન યથાથમ 

છ.ે અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટ ે  નર્મદ, નવલરાર્, ન્હાનાલાલ, બળવતંરાય ઠાકોર અન ે ઉર્ાશંકર જોશીએ 

પદ્યનાટકર્ા ંપદ્ય પ્રયોજવા અંગે કરેલી ર્થાર્ણોની ઐવતહાવસકક્રર્ે સર્ીક્ષા કરી આપી તો પદ્યનાટક 
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ર્ાટ ેપસંદ કરેલા છદંની સફળતા વનષ્ફળતાની છણાવટ કરી આપી છ.ે વવવચેક આ વવચારણાનો આરંભ 

છકે નર્મદથી કરે છ.ે  નર્મદની છદં ર્ાટનેી શોધ ર્હાકાવ્ય ર્ાટ ેરહી છ.ે નવલરાર્ની નજરર્ા ંપદ્ય 

નાટકનું નરહ પણ કાવ્યનું પદ્ય હતું તેવું અભ્યાસર્ૂલક તારણ વવવચેક આપે છ.ે તો ન્હાનાલાલ છદંની 

શોધર્ાં નીકળે છ ેપરંતુ તે ડોલનશૈલી શોધે છ ેજ ેછદં નથી. તેઓ કહે છ ેકે “ પદ્ય નાટક કાવ્ય નાટક 

તો બન ેછ,ે અને પદ્ય નાટકે કાવ્યનાટક તો હોવું જ જોઈએ, એટલંુ ખરંુ કે નાટકની બધી જ પવંક્તઓ 

કઈ કવવતા ન હોય.”૧૫ પદ્ય નાટક કાવ્યનાટક બને છ ેપણ બધી પવંક્તઓ કવવતા નથી એવી સ્પિતા  

કરી છ.ે  તેર્ણે પોતાની આ વાતને તારકમક રીતે રજૂ કરવા એવલયટનો વવચાર ટાંક્યો છ ેજરે્ાં એવલયટ ે 

પદ્યનાટકર્ાં વવરલ પ્રસંગે કવવતાની અવનવાયમતા જણાવી છ.ે એ રીત ેવવવેચકે પાશ્ચાત્ય વવચરણાને સાંકળી 

છ.ે  

          પદ્યનાટકના છદંો અંગે ચચામ કરતા ંઅનુિપુ અન ેવનવેલી છદંો વનષ્ફળ નીવડ્યાની  નોંધ લીધી 

છ ેએ તરે્ની અવલોકન શવક્તના પરરચાયક સર્ ુતારણ ગણાવી શકાય. હંસા ર્હેતા દ્વારા કરવાર્ા ં

આવેલા ‘હેમ્લેટ’ ના અનુવાદર્ાં પણ અનુિપુ ર્ાત્ર ર્ાથું ઊંચકી શક્યો એવુ ંતેર્નું અવલોકન રહ્ુ ંછ.ે 

તેર્ણે બળવતંરાય ઠાકોરના પદ્યનાટકોર્ા ંછદંની સફળતા-વનષ્ફળતા અંગેનો વવચાર કયો છ.ે પ્રથર્ તો 

બળવતંરાય સાર્ ેપદ્યનાટક નરહ પણ ‘ર્હાકાવ્ય’ રહ્ું હોવાની વાત ‘એક તોડલેી ડાળ’ના આધારે કરી 

છ.ે ત્યાર બાદ  બળવંતરાયના પદ્યનાટકનો પૃથ્વી શા ર્ાટ ેસફળ ન નીવડ્યો તનેી પાછળના પરરબળોની 

ચચામ વસ્તુલક્ષી ધોરણે કરી છ ેજરે્ા ંતરે્ણે ગુજરાતી ભાષાન ેકેન્દ્રર્ા ંરાખી છ.ે તેર્ણે કહ્ુ ંકે “આપણે 

ર્ોટાં ભાગના સંસ્કૃત અનુિપુ વૃિો લઈન ેકાર્ આગળ ચલાવવાનુ ંકરીએ પણ ભાષા આપણી સંસ્કૃતનુ ં

નરહ પણ અપભં્રશનું કાઠુ ં લઈને અવતરેલી છ ે એ ભલૂી જઈએ તો કાર્ આગળ ન ચાલે.”૧૬  

બળવતંરાયના પદ્યનાટકોર્ા ંપૃથ્વી છદંની વનષ્ફળતા તરે્ણે આજ કારણે જણાઈ છ.ે તો કવવતા ર્ાટ ે

સફળ નીવડ્યો  તનેી પાછળ પણ કાવ્ય ભાષા અને બોલચાલની ભાષા, બોલચાલની ભાષા અને નાટકની 

ભાષા વચ્ચેના સંબધંોને સ્પિ કરતી ચચામ કરી છ.ે તેઓ કહે છ ેકે, “કાવ્યની ભાષા બોલચાલની ભાષાથી 

દૂરની ભાષા હોય છ.ે નાટકની ભાષા બોલચાલના પ્રર્ાણર્ાં તો ‘કૃવત્રર્’ ખરી, પણ કાવ્યની ભાષા કરતા ં

બોલચાલની ભાષા કરતાં વધુ નજીક હોય છ.ે”૧૭ વવવચેકે કાવ્યભાષા અન ેનાટકની ભાષાનો વવચાર 

કયો છ.ે પૃથ્વી છદંની પદ્યનાટકર્ાં વનષ્ફળતા  રહી હોવાના અવલોકનન ેપ્રસ્થાવપત કરવા અન ેવધ ુ

વસ્તુલક્ષી બને ત ેર્ાટ ે પદ્યનાટકર્ાં પૃથ્વી છદં વવશ ેરા.વવ પાઠક અને ઉર્ાશંકર જોશીના વવચારો ર્ૂકી 

આપ્યા છ.ે જરે્ાં પદ્યનાટકર્ા ંપૃથ્વી છદંની સફળતા અન ેવનષ્ફળતા અગંનેો ખ્યાલ પ્રસ્તુત છ.ે રા.વવ. 

પાઠકે ‘પૃથ્વીના લઘ-ુગુરુના વનવશ્ચત સ્થાનોને ર્ોટી ર્યામદા ગણાવી છ’ે તો ઉર્ાશંકરે પણ સ્વીકારેલંુ કે 
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‘રંગભૂવર્ ઉપર ‘પૃથ્વી’ર્ા ંપાત્રોને સંભાષણ કરવા ર્ુશ્કેલ છ.ે’ વવવચેક પોતાના આ પુરોગાર્ી વવવચેકોના 

ર્તોને ર્ૂકીને પૃથ્વી છદંની વનષ્ફળતાના ખ્યાલન ેવધ ુપ્રર્ાણભૂત કરવા તરફ વળ્યા હોવાનુ ંપ્રતીત થાય 

છ.ે ત્યાર બાદ પદ્યનાટકર્ા ં ‘વનવેલી’ છદંનો વવચાર કયો છ.ે પોતાના પુરોગાર્ી વવવેચનર્ા ં થયેલી 

‘વનવેલી’ છદં અને પદ્ય નાટક ર્ાટ ેતનેા થયેલ સ્વીકાર અગેંની ચચામના તંતનુ ેજ આગળ વધારતા ંજોવા 

ર્ળે છ.ે ‘વનવેલી’ છદં વવશનેા બ. ક ઠાકોર અને સ્વ. કે. હ. ધ્રુવના ર્તો ટાંક્યા છ ેજરે્ાં બળવંતરાય 

કહે છ ે કે “ભલે શાસ્ત્રની કસોટીએ ‘વનવેલી’ છદં નથી, પણ વાક્છટા જોઈએ એવા ંસ્થાનોર્ા ં કુશલ 

કારીગરને હાથ ેખીલી આવે છ”ે૧૮  બળવંતરાયર્ાં વનવલેી છદંર્ા ંવાક્છટા છ ેએ વાત વણાયેલી છ ેતો 

સ્વ. કે. હ. ધ્રુવની ‘વનવેલી’ છદં અંગેની વવચારણાર્ાં પ્રાસ, ઝડઝર્ક અને શબ્દવ્યુત્ક્રર્નો વનષેધ છ.ે 

આ ઉપરાંત પણ કેટલાંક ર્તો ગુજરાતી સારહત્યર્ાં રજૂ થયા જરે્ાં  શબ્દવ્યુત્ક્રર્ જતું કરીએ તો પદ્યત્વ 

કેટલંુ રહે એવા પ્રશ્નો છ.ે ઉર્ાશંકરના ‘અજુ મનઉવમશી’ ર્ા ંદ્વાદશાક્ષરી વનવેલીન ેઆધારે ઉર્ાશંકર તેર્ના 

પુરોગાર્ી રા. વવ પાઠક અન ેકે. હ. ધ્રુવથી જુદા પડ્યા છ ેએર્ તેર્નુ ંર્ાનવુ ંછ.ે તેઓ તરે્ાં શબ્દવ્યુત્ક્રર્ના 

આગ્રહન ેજુવે છ.ે ઉર્ાશંકર વવશેનુ ંતેર્નું તારણ પણ નોંધપાત્ર છ ેતેઓ કહે છ ેકે “શ્રી ઉર્ાશકર પદ્યનુ ં

પદ્યત્વ જતુ ંકરવા તયૈાર નથી. એર્નો આગ્રહ સ્વીકાયમ છ ેપણ ગદ્યથી ર્જણી કરીને દૂરતા કેળવવા પદ્યન ે

કૃવત્રર્- આભાસી કવવતાઈ-બનાવવાની રક્રયા કોઈ કરે તો તે ચલાવી ન લેવાય. ‘પ્રસંગોપાત અણધાયામ 

પ્રાસ’આવે તેનો ભાગ્યે જ વાધંો હોય. ક્યાંક શબ્દવ્યતુ્ક્રર્ વાણીની ભંગીન ેઉપસાવવા આવતો હોય તો 

ભલે આવે, બાકી ર્ાધયર્ વવશે શ્રોતાને વબનસભાન રહેવા દેવાની ર્ોટી શરત પદ્યનાટ્યકારની સાર્ે 

રહેલી છ ેજ. પદ્યના પદ્યત્વને ર્જળવવાર્ા ંજટેલો શબ્દવ્યુત્ક્રર્ નરહ તેટલો છદંોલય ર્હત્ત્વનો ભાગ 

ભજવે. રંગભૂવર્ર્ા ંકવવતા નરહ પણ રંગભૂવર્ની કવવતા વસદ્ધ કરવાનો ર્નોરથ ઝયા ંકૉકતોનો હતો, 

અને પ્રત્યેક પદ્યનાટ્યકારનો એ ર્નોરથ હોવો જોઈએ.”૧૯  વવવેચકે ઉર્ાશંકરના શબ્દવ્યુત્ક્રર્ અન ે

પ્રાસનો આગ્રહનો તો સ્વીકાર કરે પણ કૃવત્રર્ કવવતાઈ બનાવાની રક્રયા ચલાવી ન લેવાઈ એવી સ્પિતા 

કરી છ.ે તરે્ણે કવવતા અન ેરંગભૂવર્ની કવવતા વચ્ચેના ભદેને તારવી આપ્યો છ.ે નાટકર્ાં ભવવષ્ય અન ે

ભૂતકાળની વદ્વર્ુખી ચાલ ર્ાટ ેલય, ભાષાના અનેક સ્તરો, ભાષા અન ેછદંની પારદવશમતા અવનવાયમ 

ગણાવી છ.ે ગુજરાતી સારહત્યર્ાં પદ્ય નાટકના છદં વવશે ઝાઝી ચચામઓ ખાસ જોવા ર્ળતી નથી ત્યારે 

આ લેખ ચોક્કસ ર્હત્ત્વનો બની રહે છ.ે  વવવેચકે પદ્યનાટકર્ાં છદં અગેં થયેલી શોધ અન ેવ્યવવસ્થત 

રીતે તારવી આપવાનો કરેલો પ્રયાસ વસ્તુલક્ષી અને તથ્યર્ૂલક જણાય છ.ે   
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કનિતા અિે િિલકથા 

             આ લેખર્ાં કવવતા અન ેનવલકથાની ર્ાધયર્ને આધારે ચચામ કરી છ.ે નાના એવા લેખ દ્વારા 

વવવચેકે કલાના ર્ાધયર્ની છણાવટ કરી ર્ાધયર્ની ર્હિા દશામવી છ.ે ‘શુદ્ધ નવલકથા-એક નોંધ’, અન ે

‘નવલકથા-એક ક્લાસ્વરૂપ’ર્ાં થયેલી ચચામનુ ંકઈક અશં ેપુનરાવતમન થયું છ.ે પરંત ુસારહત્યના ર્ાધયર્ 

એવા શબ્દ અન ેસંગીતના ર્ાધયર્ સૂર વચ્ચનેી ભેદ રેખાઓ સ્પિ કરવા તરફ વળ્યા છ ેએ નોંધપાત્ર 

છ ેકવવનો શબ્દ વ્યવહાર જીવનર્ાંથી આવ ેછ,ે શબ્દન ેવ્યવહાર જીવનની રજ ચોંટલેી હોય છ.ે શબ્દ 

સાથે જોડાયેલા વ્યવહાર જીવનના અથમન ેદૂર ન કરે તો સંપૂણમ રજ દૂર કરી શકાતી નથી અન ેઅથમશનૂ્ય 

શબ્દ પ્રયોજ ેતો કવવતા બને કે કઈક બીજુ ં? એવો પ્રશ્નાથમ તેર્ણે ર્ૂક્યો છ.ે અહી વવવચેક સારહત્ય શુદ્ધ 

કળા નથી એ તરફ ધયાન દોરે છ.ે પછીની તરે્ની ચચામર્ા ં સંગીતના ર્ાધયર્ સૂર અને સારહત્યના ર્ાધયર્ 

શબ્દની તુલના કરી કવવતા શુદ્ધ કલા નથી એ તારવી આપ્યું છ.ે તો સંગીતર્ાં તઓે ર્ાધયર્ની અન ે

કલાના સ્વરૂપની અવભન્નતા જુવ ેછ ેતેથી સંગીતને શુદ્ધ કલા કહે છ.ે વૉલટર પેટર, ર્ાલાર્ેના વવચારોન ે

આધારે પોતાનો વવચાર સ્પિ  કરવા તરફ વળે છ.ે પ્રત્યેક કળા સંગીતની કક્ષાએ પહોંચવાની ર્થાર્ણો 

કરે છ ેઆ વાતન ેસ્પિ  કરવા વૉલટર પેટર, શોપનહાઉઅર, ર્ાલાર્ેના વવધાનો ટાંકીને પોતાની વાતન ે

રજૂ કરી છ.ે કવવતા અથમથી લખાતી નથી પણ શબ્દથી લખાય છ ેએવી ર્ાલાર્નેી વવચારણા પણ આજ 

અથમનું સૂચક હોવાનું નોંધયંુ છ.ે તેર્ણે કહ્ુ ંકે, “ર્ાલાર્એે કવવતાના શબ્દને સંગીતની પાખં આપી હતી, 

એની કવવતાનો શબ્દ પાંખાળો હતો. સાચી કવવતાનો શબ્દ એવો પાંખાળો હોવો જોઈએ. વ્યવહારજગતના 

અથમથી એ દૂર ર્જય છ.ે વાચ્યાથમર્ાંથી વ્યંગયાથમ તરફ ગવત કરવા વાચ્યાથમની અપેક્ષા રહે છ.ે”૨૦ સાચી 

કવવતાનો શબ્દ કપૂરની જરે્ ઊડી ર્જય તવેો હોવો જોઈએ એર્ તેઓનુ ંર્ાનવુ ંછ.ે તરે્ની વવવચેનાર્ા ં

પાશ્ચાત્ય વવચારકોની વવવેચનાનો સર્ન્વય સ્પિ જોઈ શકાય છ.ે પોતાનો અવભપ્રાય પણ પાશ્ચાત્ય 

વવચારકોન ે અનુલક્ષીન ે બાધં ે છ.ે વ્યવહારજગતના alloy કવવતાના ર્ાધયર્ન ે અશદુ્ધ કરતુ ં હોવાનુ ં

જણાવ્યુ ંછ,ે સારહત્યકલાને alloy વવના ચાલતુ ંનથી. એટલે alloy પર સજ મક ઓછો ર્દાર રાખે તવેી 

અપેક્ષા સવેી છ.ે નવલકથા અન ેકવવતાની તુલના કરતા ંકવવતાન ેનવલકથા કરતા ંઓછી અશુદ્ધ કલા 

તરીકે જુવ ેછ.ે તેની પાછળના કારણોની ચચામ કરી છ.ે નવલકથાર્ાં સાર્ગ્રીનો ર્ોટો બોજ નવલક્થાકારે 

ઉપાડવાનો હોય છ,ે કવવની જરે્ ભાષાના બધા જ resouces નવલકથાકાર કાર્ે લગાડી શકતો નથી 

એવુ ંતેર્નુ ંતારણ રહ્ું છ.ે જ ેયોગ્ય જ છ ેએર્ કહી શકાય. 
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       ૧૯ ર્ી સદીના અંતર્ાં અન ે૨૦ ર્ી સદીના આરંભ ેનવલકથા કવવતાની કક્ષાએ પહોંચવા ર્થી 

છ,ે ફ્લૉબેર, pruste, જમે્સ જોઇસ દ્વારા થયેલા પ્રયત્નોની નોંધ લીધી છ.ે આ સર્યે નવલકથાની રદશા 

બદલાઈ હોવાનું નોંધયંુ છ ેતેર્ણે કહ્ું કે “નવલકથાએ નવલકથા બનવા વસવાયના બધા પ્રલોભનો બાજુ 

પર ર્ૂકી દીધા.”૨૧  નવલક્થા સ્વરૂપર્ા ંઘણા પરરવતમનો આવ્યા પણ શુદ્ધ  નવલકથા એક આદશમ જ 

રહ્ો છ ેએ સ્પિ કરે છ.ે નવલકથા શુદ્ધ સ્વરૂપ બની શકે કે કેર્ તે પ્રશ્ન જ છ,ે પરંતુ વવવેચકે એ રદશાર્ા ં

પ્રયત્નો કરતા ંરહેવાની રહર્ાયત કરી છ.ે આર્ આ લેખર્ાં કવવતા અન ેનવલકથાના સ્વરૂપની શુદ્ધતા 

અંગે તારકમક વવચારણા સાંપડ ેછ.ે“ સંગીત જટેલંુ વવશુદ્ધ નથી. સંગીતના શબ્દ-સૂરન ેવ્યવહારજીવનની 

રજ ચોંટલેી નથી.એટલે જ ેઅથમર્ા ં સંગીત શુદ્ધ કલા છ ેતે અથમર્ા ંકવવતા- સારહત્યનીકલા-શુદ્ધ કલા 

નથી.”૨૨ પાશ્ચાત્ય વવચારકોની ર્ાધયર્લક્ષી વવચારસરણીને સાંકળીને પોતાના અવભપ્રાયો બાધંયા છ.ે  

િિી કનિતા : નિજિાું નિિગ્ન  

          તેર્ના સર્યની કવવતા અંગનેી સર્ીક્ષા કરતો આ લેખ ર્હત્ત્વનો છ.ે વવવચેકે તરે્ના સર્કાલીન 

સર્યની કવવતા, કવવ અન ેભાવક આ ત્રણ પાસાઓ વવષે ર્હત્ત્વની ચચામ કરી છ.ે તરે્ણે સ્વીકાયુું છ ેકે 

નવીન કવવતા વનજર્ા ં વનર્ગ્ન બની છ.ે તરે્ણે એ પણ સ્વીકાયુું કે નવીન કવવતા અન ેભાવક વચ્ચ ે

communication થતું નથી. આર્ થવા પાછળના પરરબળોની ચચામ તેર્ણે કરી છ.ે આલવારેઝ, રોનાલડ 

બોટરલના વવધાનો ટાંકીન ેપોતાની વાતન ેસ્પિ કરવાનો પ્રયત્ન કયો. તરે્ણ ેએક સ્પિતા એ કરી કે 

ઉર્ાશંકર જ ેસર્સંવેદનની વાત કરતા ંત્રીશીના ગાળાર્ા ંતે વાત આજ ે તેર્નાથી થઈ શકે તરે્ નથી. 

નવીન કવવતાનું communication થતું નથી તેની પાછળના કારણોની તેર્ણ ેચચામ  કરી છ.ે તેર્ના 

સર્યે કવવતા અન ેભાવક વચ્ચેનો સેતુ તૂટયો તેની પાછળ નવી પ્રયોગલવક્ષતાને ગણવાર્ાં આવતી. પરંત ુ

વવવચેકે નવીન કવવતાન ે અનુભવૂતવન નવી વક્ષવતજો ઉઘાડી આપનાર તરીકે જુવે છ.ે કવવની શોધ 

identity of self ની રહી છ.ે તે બરહર્ુમખ બની શકતો નથી. તે અંતર્ુમખ બન ેછ ેઅને ત્યાં પણ તને ે

એકલતાનો અનભુવ થાય છ.ે પરરણાર્ ેકવવતાર્ાંથી સાર્ાવજકતાનુ ંતત્ત્વ લુપ્ત થયુ. તરે્ણે કહ્ુ ંકે “ નવી 

કવવતાએ વચૈારરક ભૂવર્કાની પેલે પાર અવચતેનાના પ્રદેશર્ાં પગ ર્ૂક્યો છ ેએથી એની ભાષા કલપનની 

ભાષા છ.ે શબ્દો ર્નની ચૈતવસક અવસ્થા સાથ ેવાત કરે છ.ે જ્યારે કલપનો અવચતૈવસક અવસ્થા સાથ ે

વાત કરે છ.ે”૨૩ કવવએ અવચૈતવસક અવસ્થાને તાગવા કલપનોની ભાષા પસદં કરી હોવાની વાત કરી 

છ.ે વવવેચક આ આખીય વાતને વૈવશ્વક સંદભમ જુવ ેછ.ે તરે્ના સર્યની કવવતાન ેhigh way પર ચાલનારી 
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કવવતા નહીં પણ byway પર ચાલનારી કવવતા કહી છ.ે તરે્ણે કવવતાન ે વવજ્ઞાન સાથે જોડીન ે

સર્ર્જવવાનો પ્રયત્ન કયો છ.ે  

ય ગચેતિા અિે આધ નિક કનિતા 

 અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટનો લેખ ર્હત્ત્વનો કહી શકાય, જોકે અહીંયા આધવુનક કવવતાઓની વવશષે 

વવચારણા નથી પરંત ુઆધવુનક કવવતાની બદલાયેલી વવભાવના પાછળના પરરબળોની ચચામ કરી છ.ે 

જરે્ા ંભૌવતક સુખ ર્ાટ ેઉભા કરેલા સાધનો અન ેયંત્રવવજ્ઞાનન ેલીધ ેર્ાનવીય જીવન પર થયેલી અસરન ે

સ્પિ કરી આપી છ.ે સાથ ેકવવતા પર થયેલી અસર પણ લાભશંકરના એક કાવ્યના ઉદાહરણ દ્વારા 

સ્પિ કરવાનો પ્રયત્ન કયો છ.ે જરે્ા ંગવતશીલ ગવતવવહીનતાનુ ંએક રૂપ પ્રગટ થયુ ંછ.ે કાચની દીવાલો 

વચ્ચ ેદરરયાનું પાણી સર્જી દોડ્યા કરતી ર્ાછલી ને જ્યારે ભાન થાય કે અહીંયા ભરતી કે ઓટ જવેુ ં

કશું જ નથી ત્યારે  એ વવષાદ અનભુવ ેછ.ે આ ઉદાહરણ દ્વારા વૈવશ્વક ભાવને સ્પિ કયો છ.ે અને આવો 

ભાવ આધવુનક કવવતાર્ા ંજોવા ર્ળતો હોવાનું એક અભ્યાસર્ૂલક તારણ આપ્યુ ંછ.ે જમે્સ જોયસ, કવવ 

આડમન જવેાના વવધાનો જરે્ા ંર્નુષ્યે પ્રરે્થી રહેવાની વાત પ્રગટ થઈ છ.ે એ વવધાનો ર્ૂકીને પોતાની 

વાતને પ્રસ્થાવપત કરવા તરફ વળ્યા છ.ે સ્વતંત્રતા પ્રાવપ્ત પછી પણ ખરા અથમર્ા ંકેટલે અંશ ેસ્વતંત્ર થયા 

છ ેએવા પ્રશ્નોની પણ ચચામ કરી છ.ે અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટ ે આધુવનક કવવતાની જવાબદારીની વાત કરતા 

કહ્ું છ ેકે, “શસ્ત્રોના ભંડારો ભરીન ેશાવંતની વાત કરનાર દંભી રાજપુરુષોના ર્ુખર્ાથંી નીકળતી ભાષાન ે

ફરી પાછી ઉપવનષદકાલીન કોઈ ઋવષવાણી ‘ઓર્ શાવંત: શાવંત:’ની કક્ષાએ ર્ૂકી આપવાનો પ્રયત્ન એ 

નાનીસૂની જવાબદારી નથી. એ રદશાના પ્રયત્નો એ આધુવનક કવવતાની એક તરત નજરે ચડ ેએવી 

લાક્ષવણતા છ.ે આ પ્રયત્નોની સાથ ેજ ઉપયુમક્ત પરરવસ્થવતની સાર્ ેવવદ્રોહ ચાલુ જ રહ્ો છ.ે આ વવદ્રોહે  

આધુવનક કવવતાર્ાં વ્યંગ્યની એક નવી ધારા પ્રગટાવી છ.ે” ૨૪  

              અહીં જોઈએ તો વવવચેક આધુવનક કવવતાને ઉપવનષદોની ઋવષવાણીના ઓર્ શાંવત: 

શાંવતના ર્ંત્ર સાથ ેસરખાવ ેછ.ે તેઓ  આવા એક અલગ દ્રવિકોણથી આધુવનક કવવતાન ેજુવે છ.ે તરે્ની 

વવવચેનાર્ા ંઆધુવનક કવવતાનો સ્વીકાર તો છ.ે પરંત ુજ-ેતે સર્યની પ્રસ્તુતતાને સ્વીકારી છ,ે એર્ કેહવુ ં

ઉવચત લાગશે. આગળ તરે્ન ે સ્પિ શબ્દોર્ાં કહ્ું છ ે કે “ આજની કવવતા ર્ાનવીન ેર્ાનવી સાથ,ે 

ર્ાનવીન ેવવશ્વ સાથ ેઅન ેર્ાનવીન ેપોતાની સાથ ેનવી અવભજ્ઞતાથી જોડવાનો ધર્મ બર્જવે છ.ે”૨૫ આર્ 

જીવાતા જીવન સાથે આધવુનક કવવતાને જોડીને જોવાનો અવભગર્ વવવચેકનો રહ્ો છ.ે 
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અહરસ્ટોટલિ ું કાવ્યશાસ્ત્ર: એક ભૂનિકા  

‘અરરસ્ટોટલનું કાવ્યશાસ્ત્ર’ અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટનો અનુવારદત ગ્રંથ છ.ે એ ગ્રથંના આરંભ ેતેર્ન ે

લખેલી ભૂવર્કા અહીં આ ગ્રંથર્ાં સર્ાવવિ થઈ છ,ે પરંતુ થોડા ફેરફાર સાથ.ે આરંભ ેવવવચેકે એરરસ્ટોટલ 

પૂવેની ગ્રીસ વવવેચન પરંપરાની વ્યવવસ્થત ચચામ કરી છ.ે એરરસ્ટોટલ પહેલા અનેક વવચારકોએ 

સારહત્યકલા અંગ ે વવવચેનની આબોહવા સજીમ હતી અન ેએરરસ્ટોટલે એ વવકાસ સોપાન પરમ્પરાન ે

સંસ્કારવાનું અને વવવચેનનાં પ્રશ્નો ઊભા કરી ર્ૂલયાંકનના ધોરણો ઉભા કરવાનો ર્હાન પ્રયત્ન કયો 

હોવાનું વવવચેકનું ર્લૂયાંકન રહ્ું છ.ે કાવ્યશાસ્ત્ર સાથે જોડાયેલી ર્હત્ત્વની બાબતોનો ઉલ્લેખ કરતા નોંધયુ ં

છ ેકે “ વલસીયર્ વવદ્યાધાર્ર્ાં એરરસ્ટોટલે પોતાના વશષ્યો સર્ક્ષ જ ેવ્યાખ્યાનો આપ્યા હતા ંતનેું ટાચંણ 

તે ‘કાવ્યશાસ્ત્ર’”૨૬  અહીં જોઈએ તો વવવેચક કાવ્યશાસ્ત્રના અવસ્તત્વ સધુીની ભવૂર્કા ચકાસવા સુધી 

ગયા છ.ે ૨૫ ર્ા ંપ્રકરણર્ા ં વવચારસરણી સળગં સૂત્ર રૂપે પ્રતીત નથી થતી. એટલે કાવ્યશાસ્ત્ર ગ્રંથન ે

સર્જવા તેર્ના અન્ય ગ્રંથોનો અભ્યાસ જરૂરી બને છ ેએર્ વવવચેક અભ્યાસકીય સૂઝથી દશામવી આપ ે

છ.ે  પ્લેટોના કવવતા વવચારો સાર્ ેકાવ્યશાસ્ત્ર ગ્રંથ રચાયો હોય પ્લેટોના કવવતા વવષયક વવચારો તપાસવા 

પણ અવનવાયમ ગણે છ.ે પ્લેટોના કવવતા સંબધી વવચારો ર્ૂકી એની સાર્ ેતનેા વશષ્ય એરરસ્ટોટલના 

વવચારો દશામવી એરરસ્ટોટલ પ્લેટો કરતા આગળ ર્જય છ ેએ સ્પિ કયુું છ.ે plot, cherecter, chorus, 

action, episod જવેી આજના વવવચેનર્ા ંપ્રયોર્જતી સંજ્ઞાઓના ર્ળૂ એરરસ્ટોટલર્ાં પડલેા હોવાની 

વાતને નોંધી છ.ે એરરસ્ટોટલે પ્રયોજલેી ‘અનુકરણ’ સંજ્ઞા સાથ ેજોડાયેલા સંદભોને ઉકેલી આપ્યા છ.ે 

‘કેથાવસમસ’ સંજ્ઞા વવભાવનાનો ઉદ્ભવ ટરજેડેીના અવસ્તત્વની ઉપયોગીતા વસદ્ધ કરવાના પ્રયત્નોર્ાંથી થયો 

છ ેપરંત ુએરરસ્ટોટલને કઈ ર્ાનવસક પ્રરક્રયા અવભપ્રેત છ ેએ સંરદગ્ધ હોવાથી અભ્યાસીઓ અનેક અથો 

કરવા પ્રેરાયા છ.ે Ketharsis સંજ્ઞાના અનેક અંગ્રજેી પયામયો છ.ે જરે્ાંથી purgation, purification, 

clearification  જવેા ત્રણ ર્ુખ્ય છ.ે આના પરથી ત્રણ વવવભન્ન પદ્ધવતઓનો વવચાર કરી ‘ketharsis’ 

નો સંકેત સ્પિ કરવાના પ્રયાસો થયા હોવાનુ ંવવવચેકે નોંધયું છ.ે અને આ ત્રણ પદ્ધવતઓ જરે્ા ંવવરેચન, 

વવશોધન પદ્ધવત અન ેસ્પિીકરણ પદ્ધવત. અહીં વવરેચન અન ેવવશોધન પદ્ધવત વવશ ેવવસ્તૃત વવચારણા 

કરી છ.ે એટલંુ તો કેહવુ ંજ જોઈએ કે એરરસ્ટોટલની કાવ્યવવભાવનાની તલસ્પશી વવચારણા સાંપડ ેછ ે

જ ેકાવ્યશાસ્ત્ર ગ્રંથને સર્જવાર્ાં ર્હત્વપૂણમ ભવૂર્કા વનદેશ ેછ.ે  
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અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટ આધવુનકયુગના વવવચેક છ.ે ઉપરોક્ત વવવચેનર્ાથંી પસાર થઈ છ ે ત્યારે 

ખ્યાલ આવ ેછ ેકે તેર્ની વવવેચનાર્ા ં સારહત્ય સ્વરૂપો, સજ મનન ેલગતા પ્રશ્નો, વવવેચકનું કતમવ્ય જવેા 

પ્રશ્નો વણી લીધા છ.ે  

અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટ સર્જમતા સારહત્ય પ્રત્યે સભાન હતાં, સજ મન પ્રરક્રયા વવશનેો ખ્યાલ પણ ગહન 

હતો. આથી જ તરે્ની પાસેથી ‘સારહત્ય સજ મન અને વવભાવના’, કથાવસ્તુ : સજ મકતાની લીલભૂવર્’, 

કવવતાર્ાં શબ્દની ર્ંત્રશવક્ત, સર્જમતા ંસારહત્યર્ાં જીવનર્ૂલયની ર્ાવજત જવેા લેખો ર્ળ ેછ.ે  

 

‘સાહિત્ય સજ જિ અિે નિભાિિા’  

અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટ બ ે બાબતોન ે ધયાનર્ા ં રાખીન ે વવચારણા કરી છ.ે સારહત્યસજ મન, સારહવત્યક 

આબોહવા. તેઓ સ્વીકારે છ ેકે જ-ેતે સર્યની સારહવત્યક આબોહવાની અસર એ સર્યર્ાં થતાં સજ મન 

પર થતી જ હોય છ.ે પ્રવાહપવતત થયા વવના દૂર રહીન ેસજ મન કરવા ર્ાટ ેસજ મક પાસે વવશેષ સજ્જતા 

હોવી અવનવાયમ લેખી છ.ે વવવેચકે સજ મનના ત્રણ ર્ાગો અંગે ચચામ કરી છ ેજરે્ા ં એક નવા ર્ાગે ગવત 

કરી પોતાની વવભાવના બાધંી લેવી, બીજો કે જરે્ા ં પોતાના જર્ાનાની સારહવત્યક વવભાવનાઓન ે

સ્વીકારીને જણાતી ર્યામદાઓ ઓળંગીન ેચાલે જ્યારે ત્રીર્જ પ્રકારનો સજ મક જ ેપોતાના જર્ાનાની જ 

વવભાવનાન ેસાથ ે રાખીને ચાલે છ.ે આ ઉપરાંત એક વવશેષ ર્ાગમ અંગે ચચામ કરતા ં ઉદાહરણ રૂપ ે

પન્નાલાલ પટલેની સજ મકતાન ેચીંધી છ.ે જરે્ાં સજ મક પોતાની કોઠાસૂઝને આધારે સજ મન કરતો હોય છ.ે 

સારહત્યના સજ મનર્ા ંસારહત્ય વવભાવનાની ર્હિા સ્વીકારી છ.ે જો સારહત્ય વવભાવનાન ેસર્જી ન શકે 

તો નબળું બન ેછ.ે ઉદાહરણ રૂપે કવવ નાહનાલાલન ેટાંકે છ.ે 

કથાિસ્ત : સજ જકતાિી લીલાભૂનિ   

વવવચેક કથાવસ્ત ુસજ મક ર્ાટ ેર્હત્ત્વનું બની રહે છ ેતેની ઉદાહરણો દ્વારા ચચામ કરી છ.ે પરંત ુતઓે 

એટલંુ તો સ્વીકારે છ ે કે ર્ાત્ર કથાવસ્તુ ઉપર આધાર રાખીને બેસી રહેવાથી પણ ન ચાલે. વસ્તુની 

પસંદગીથી કાર્ પૂણમ થતુ ંનથી પરંત ુસજ મકના ર્ાગમને ર્ોકળો કરી આપ ેછ.ે ‘સુદાર્ાચરરત્ર’ને પ્રેર્ાનંદના 

સારા આખ્યાન તરીકે જુવે છ ેજ્યારે શે્રષ્ઠ આખ્યાન તરીકે ‘નળાખ્યાન’ નો ઉલ્લેખ કયો છ.ે ‘નળાખ્યાનની 

વસ્તુર્ા ંસજ મકની સજ મકતાન ેખીલવાનો અવકાશ ર્ળ્યો છ.ે આ રીત ેતેઓ કથાવસ્તુન ેપણ અગત્યના 

ઘટકતત્ત્વ રૂપે જ ગણાવે છ.ે  
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કનિતાિાું શબ્દિી િુંત્રશનક્ત  

       કવવતાનુ ં ર્ાધયર્ શબ્દ છ ેત્યારે વવવચેકે કવવતાર્ાં શબ્દના ર્હત્ત્વ સંદભ ેચચામ કરી છ.ે તઓે 

શબ્દની ર્ંત્રશવક્ત એર્ કહે છ ેત્યારે એ શબ્દના ર્ાધયર્ દ્વારા કવવતાએ જ ેવસદ્ધ કયુું એ તરફ ઈસારો 

કરે છ.ે કવવતાના શબ્દના કાયમન ેચીંધી આપ ેછ ે જરે્ા ંસંક્રર્ણ અન ેલય દ્વારા ભાવકવચિને વશ કરવાનુ ં

ગણાવે છ.ે શબ્દના રૂપ,રંગ હોવાની વાતનો સ્વીકાર કરીને કાવ્યર્ાં ર્ાત્ર અથમ જ નરહ પણ રૂપ, રંગ 

પણ ર્હત્ત્વનો બનતો હોવાનુ ંજણાવ ેછ.ે  કવવતા કાનથી સાંભળવાની કળા છ ેએ વાતનો સ્વીકાર કયો 

પરંતુ એથીય આગળ તેઓ ર્નની આંખ શબ્દના રૂપ રંગન ેજુવ ેછ ેએર્ તેઓ ર્ાન ેછ.ે તેઓ શબ્દની 

બે શવક્ત જરે્ા ંએક કોમ્યુનીકેટીવ અન ેઓપરેરટવનો ર્ાન ેછ.ે જનેું તેઓ ઉવચત વવવરણ આપે છ.ે  

સર્જજતા સાહિત્યિાું જીિિિલૂ્યિી િાિજત  

 ગુજરાતી સારહત્ય પરરષદના પ્રથર્ જ્ઞાનસત્ર ર્ોડાસાર્ાં આપેલંુ આ વ્યાખ્યાન છ.ે સર્જમતું સારહત્ય 

એટલે વવવેચકે અહીં તેર્ના સર્કાલીન સારહત્ય સજ મનકેન્દ્રી વવચારણા આપી છ.ે આધુવનકયુગર્ા ં

સારહત્ય વધુ કલાત્ર્ક બન્યંુ એ સવમવવરદત ઘટના છ.ે પરંપરાગત સારહત્યનો વવચાર કરીએ તો 

સારહત્યર્ાં આપણને જીવનર્લૂયોનો વવશેષ અનુભવ થાય જ્યારે આધુવનક સારહત્યર્ાં કળા કેન્દ્રર્ા ંઆવ ે

છ.ે વવવચેકે યંત્રયુગીન સંસ્કૃવત અને બદલાયેલા ર્ૂલયોનો વવચાર કયો. તેઓ સ્પિ રીતે કહે છ ે“ જીવનર્ા ં

સ્વીકારાયેલા ર્ૂલયોની ર્ાવજત કરાવવા સારહત્ય પાસે જઈએ તો ર્ને લાગે છ ેકે,  અવળો પથં ગ્રહણ 

કરવા જવે ુછ.ે”૨૭  સારહત્ય જીવન ઉપર આધારરત હોવાનું તો તેઓ સ્વીકારે છ ેપરંત ુસીધું પ્રવતવબબં 

સારહત્યર્ાં પડતુ ંનથી એર્ પણ સ્પિ કરે છ ેઅને એર્ પણ સૂચવે છ ેકે જીવનથી વવર્ુખ સારહત્ય છ ે

એવુ ંર્ાનવાની જરૂર નથી. જીવનનું દાસીપણં કરાવવાર્ાથંી સારહત્યકળાન ેદુર રાખવી જોઈએ એવો 

એર્નો ર્ત છ ેઅન ેએ ઉવચત જણાય છ.ે આગળ તઓે કથવયત્વને વ્યંવજત રાખવાની વાત કરે છ.ે 

તેર્ણે ર્ન કલાકૃવત એટલે “ ર્ોના વલસાના વસ્ર્તની પેઠ,ેઅનેક સહદયોન ેજર્ાન ેજર્ાન ેઅથમદશમન ર્ાટ ે

વનર્ંત્રે અને છતાંય એવી ને એવી અડીખર્ બનીને, અનકે અથમદશમનોની શક્યતાઓ સંગ્રહીને, કાળના 

પ્રવાહની સાર્ે ઊભી રહે.”૨૮ વવવેચક સર્યજીવી નરહ પરંતુ કાળજીવી કૃવતને સાચી કલાકૃવત ર્ાને એ 

યથાથમ છ.ે  

સિકાલીિિી ઉપેક્ષા 

અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટ ેર્ાત્ર સારહત્ય વવવચેન જ નથી કયુું  પરંતુ  સર્જમતા સારહત્ય પ્રત્ય ેપણ સતત 

વચવંતત રહ્ા છ,ે એની પ્રતીવત આવા લેખ ચોક્કસ કરાવ ેછ.ે આ લેખર્ા ંસર્જમતા સર્કાલીન સારહત્યની 

થતી ઉપેક્ષા અંગે વવચાર કરતા  વવવેચકોને ટકોરરૂપે પોતાના અવભપ્રાય  આપ્યા છ.ે  સર્કાલીન 



 

173 

સારહત્યને વાંચવા કરતા ર્લૂયાંકનર્ાંથી પસાર થયેલંુ, ઉિર્ નીવળેલંુ જ વાચંતા એર્ાં જ એર્ન ે

પુનમવર્લનનો આનંદ ર્ળતો એવી કેટલાકની વવચારસરણીર્ા ંવવવેચકન ેસર્કાલીન સારહત્યની  ઉપેક્ષા 

અનભુવાતા  કેટલાંક સૂચનો પણ આપ્યા છ.ે 

         પરરવચત હોય એનો પરરચય ર્ેળવવો એર્ાં સુખાળવો અનુભવ તો થાય છ ેપરંતુ જ ેઅપરરવચત 

છ ેએનો પરરચય કેળવવો એક સાહસ છ.ે એની દબુોધતા, ધીરજ અને શવક્તની કસોટી તો કરે પણ 

વવસ્ર્યન ેજીવાડ ેછ.ે આપણી બવુદ્ધ, સર્જશવક્તન ેજ ેપડકારે છ ેએની જ ઉપેક્ષા કરવી એટલે આપણા 

વવસ્ર્યને ઠારી દવેો. જ ે અપરરવચત છ,ે અસાધારણ છ ે એની સાથ ે અથડાવું ધન્યતાનો પ્રસંગ છ.ે 

વવવચેકની ઉપરોક્ત વાત સાથે સહર્ત જ થવુ ંપડ.ે એક વાચક કે ભાવક તરીકે જ્યારે નવી કૃવત પાસ ે

જઈન ેએનો આસ્વાદ લેવાનો સ્વ પ્રયત્ન કરીએ તો આપણન ેસતત વવસ્ર્ય થતો હોય, એન ેસર્જવા 

આપણી સર્જશવક્ત કાર્ ેલાગતી હોય છ ેપરંત ુ જ ેકૃવતની અગાઉ ચચામ-વવચારણા થઈ ગઈ હોય એવી 

કૃવતના વાચંન વખતે આપણ ેઅન્યના એ કૃવતવવશેના વવચારોથી જ જોતા થઈ જઈએ છ.ે અવનરુદ્ધ 

બ્રહ્મભટ્ટ ેવવવચેકો ર્ાટ ેકરેલા વનદેશો પણ ર્હત્ત્વના છ.ે કૃવતઓની સર્ીક્ષા વખત ેર્ૂલયાકંનના ધોરણોન ે

કસોટીએ ન ચઢાવનારની પ્રવતષ્ઠા લાંબી ટકતી નથી. આર્ અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટ ેવવવચેક પાસ ેવવવચેનના 

ઓર્જરોને ન્યનૂતર્ રાખવાની અપેક્ષા સેવી છ.ે વવવચેકની જવાબદારી સજ મન પ્રત્ય ેએટલી જ પોતા પ્રત્ય ે

રાખવાની અવનવાયમતા દશામવી છ.ે આર્ ન કરી શકતો વવવચેક વવવચેનને ન્યાય ન આપી શકે એવું તેર્નુ ં

અભ્યાસકીય ર્લૂયાંકન રહ્ું છ.ે  

સર્કાલીનોની પરીક્ષા પછીનો જર્ાનો કરશ ેએવી ભીરુ નમ્રતા સર્કાલીન સર્ીક્ષાથી દરૂ લઈ 

જતી લાગી છ.ે જ-ેતે  કૃવતનુ ંએના જર્ાનાર્ાં વવવશિ સ્થાન હોય એ સ્થાન પર ર્ૂકવાની વવવેચકની 

જવાબદારી છ.ે અન ેએના દ્વારા જ જર્ાનાના વવવચેનની આબોહવા બધંાતી હોય છ ેઆવો અવભગર્ 

હોય તો પ્રર્જને સોસવું પડ.ે આવતી કાલના વવવેચન પર આધાર રાખનાર પોતાની ર્જતને દગો દ ેછ.ે 

આર્ અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટ ેવવવચેકના કતમવ્ય તરફ ઈશારો કયો છ.ે  

પ્રકાશિ ક્ષેત્ર ેિિી આબોિિા ક્યારે? 

અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટ ેએર્ના સર્યની પ્રકાશન પ્રવવૃિ તરફ અસંતોષ વ્યકત કયો છ.ે ગજુરાતી 

સારહત્યર્ાં ઠીકઠાક થતુ ંપુસ્તકોનું  પ્રકાશન જરે્ા ંઆકષમક આવરણો, આકષમક છપાઈ હોય પણ ઊંચી 

ગુણવિા ધરાવતા પુસ્તકો નરહવત્ જ પ્રકાવશત થાય છ.ે પ્રકાશકોને નવી સાર્ગ્રી (પેહલા ન છપાઈ હોય 

એવી), ર્જણીતુ ંનાર્ જોઈતુ ંહોય એર્ા ંવનરૂપણ નાવીન્ય પર ધયાન ન અપાતું હોય એની સાર્ ેવવવચેકન ે
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ફરરયાદ છ.ે વવવચેકે પ્રકાશકોના ર્ત પણ રજૂ કયામ જરે્ાં ઊંચી કક્ષાની ચોપડીઓ ન વચેાતી હોય એવી 

ફરરયાદો પણ થઈ છ.ે   

વવવચેકે બળવંતરાયનો પ્રકાશન પ્રવવૃિ અંગનેો વવચાર પણ ટાંકયો છ,ે જરે્ા ંબળવતંરાય ેસારા 

પુસ્તકોની પસંદગી કરી પ્રગટ કરવું, ખૂણે ખૂણે પોહચાડવું ને રીત સરનો નફફો ર્ળેવવાર્ાં સંતોષ 

રાખવો એવો ર્ત રજૂ કયો છ.ે  કેટલાંક કાર્ો થવા જોઈએ એ એવા કાર્ એર્ના સર્ય સધુી ન થયા 

જરે્ા ં પંરડતયુગના પ્રવતવનવધરૂપ સંપાદન, ત્રીશીની કવવતાના સંપાદનનો ઉલ્લેખ કયો છ,ે તો કાન્ત, 

બળવતંરાયની જન્ર્ શતાબ્દીઓ આવવા છતા ં ‘Collected Work’ ન થયાનો અફસોસ વ્યક્ત કયો. 

સજ મનાત્ર્ક સારહત્ય પ્રગટ ન કરતી વવદ્યાસંસ્થાઓ, યવુનવવસમટીઓ તરફનો અસંતોષ વ્યક્ત કરતા એ 

પણ જણાવ્યુ ં કે ધધંાદારી પ્રકાશનો આવુ ંસારહત્ય પ્રગટ કરવાની રહંર્ત ન કરે તો વવદ્યાસંસ્થાઓએ 

રહંર્ત કરીને સજ મનાત્ર્ક સારહત્ય પ્રગટ  કરીને નવા નાર્ોની પ્રવતષ્ઠા કરવી જોઈએ. અભ્યાસક્રર્ર્ા ં

સ્થાન પાર્ ેએવી અપેક્ષા ન કરવી જોઈએ. 

આધ નિક સાહિત્ય અિે સકે્સિી અનતશયતા  

સારહત્યર્ા ંથતા ંસેક્સના વનરૂપણો આધવુનક સારહત્યર્ા ંવવશેષ જોવા ર્ળ ેછ.ે કેટલાંક તેન ેવખોડી કાઢ ે

છ ેતો કેટલાંક તેનો આનંદ લેતા હોય છ.ે પરંત ુવવવેચકે કલાત્ર્ક દ્રવિથી સારહત્યર્ા ંસેક્સના વનરૂપણોન ે

તપાસે છ.ે સેક્સના વનરૂપણ પાછળ કોઈ અવનવાયમતા ખરી ? સેક્સનુ ં વનરૂપણ કરી એ જ ેકલાર્ૂલય 

વસદ્ધ કરે છ ેએ કલાર્લૂય બીર્જ કોઈ ર્ાગે વસદ્ધ કરી શકે તેર્ નથી તવેો અનુભવ કરાવી શકે તેર્ છ?ે 

કાલમ ર્ાકમસના વવચારને ર્ૂકીને પોતાના પ્રશ્નોની તપાસ કરી છ.ે કાલમ ર્ાકમસના વવચારર્ાં ર્ાનવીની 

વવવછન્નપણાનો વવચાર છ ેકે જયાં  ર્ાનવી વવવછન્નતાની -અટલુાપણાની -વનવામસનની અવસ્થાર્ાં ર્ાણસ 

ર્ુકાય છ ે ત્યારે પશુતાનાં કૃત્યો કરતો હોય છ.ે આધવુનક સારહત્યર્ાં ર્જતીય વનરૂપણની આરપાર 

નવલકથાઓ-નવવલકાઓર્ા ંર્ાણસ વવવછન્નતા અન ે વનવામસનની વસ્થવતનો અનભુવ કરતો વવવચેકન ે

જણાય છ.ે વવવછન્નતા વસવાય ફ્રોઈડના ર્નોવવશે્લષણની અસરને પણ જુવે છ ેતો કેટલાંક સારહત્યકારો 

આઘાત આપવા ર્જતીય સબંંધો અન ેર્જતીય અંગોન ે લગતા શબ્દો પ્રયોજતો હોય છ.ે પરંત ુએવા 

શબ્દોએ પણ અવનવાતામ પુરવાર કરવી પડ ેએર્ તેઓનું ર્ાનવું છ.ે ર્ાત્ર સેક્સનું વનરૂપણ કરી વાચકોન ે

આકષમવા લખાતા  સારહત્યની તેઓ વાત કરતા ંનથી પરંતુ કલાની બાબતર્ા ંગંભીર અને વનસ્વાથમ 

સજ મકોની વાત કરે છ.ે ડી. એચ લોરેન્સ, આલબરતો ર્ોરાવવયા જવેા સજ મકોના સારહત્યર્ાં સેકસના 

વનરૂપણ વવશેષ જોવા ર્ળે છ.ે પરંતુ આ સજ મકોએ સેકસના ર્ાગમને ઓળંગીન ેકઈક વસદ્ધ કરી બાતવ્યંુ  
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છ ેએર્ તેઓ દશામવી આપ ેછ.ે આર્ વવવેચકે સેકસના વનરૂપણોને નકાયામ નથી પરંતુ કૃવતર્ાં એની 

અવનવાતામ કેટલી છ ેતનેે ર્હત્ત્વ આપ્યું છ.ે  
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                                  ૫.૨. પ્રત્યક્ષ નિિેચિ    
 

 સૈદ્ધાંવતક વવવચેનના પ્રર્ાણર્ાં પ્રત્યક્ષ વવવચેન અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટ પાસથેી વવશેષ પ્રર્ાણર્ાં ર્ળ ે

છ.ે ‘ગુજરાતી ટૂકંીવાતામ’, ‘એક દાયકાની ગજુરાતી નવલકથા’, ‘૧૯૪૫ પહેલાનંા ગુજરાતી સારહત્ય 

વવવચેનના પાયાના સંપ્રત્યયો’ જવેા લેખોર્ા ંઐવતહાવસકક્રર્ે જઈ કરેલી વવશદ વવચારણા ર્ળ ેછ.ે આ 

પ્રકારના વવવેચન લેખો સઘન ચચામના પરરચાયક સર્ા પ્રવાહ દશમનના લેખો છ.ે આ ઉપરાંત તેર્ની 

પ્રત્યક્ષ વવવચેના જુદા ંજુદા ંપ્રસંગોપાત વવસ્તરતી રહી છ.ે જરે્ાં ગં્રથાવલોકનો, કૃવત સર્ીક્ષાઓ, સજ મક 

વવશનેા લેખોનો સર્ાવેશ થાય છ.ે પાશ્ચાત્ય, ભારતીય અને ગુજરાતી સજ મકોની સજ મક છબીને સર્તોલ 

દ્રવિકોણથી ઉપસાવી આપતા લેખો પ્રાપ્ત થાય છ.ે ગજુરાતી સારહત્યર્ા ંવતમર્ાન સર્ય સંદભ ેજોઈએ 

તો પ્રત્યક્ષ વવવેચનો વધુ પ્રર્ાણર્ાં થતાં જોવા ર્ળ ેછ ેજ ેખાસ સાર્વયકો દ્વારા આપણી સર્ક્ષ આવે છ.ે 

ગુજરાતી ટૂકંીવાતામ, નવલક્થા, વવવચેન સંપ્રત્યયો વવશ ેપ્રવાહ દશમન, કૃવતઓના આસ્વાદ, અવલોકનો કે 

સર્ીક્ષાઓ, સજ મકોન ેઅંજવલ રૂપ ેલખાયેલા લેખો, સારહવત્યક પત્રોર્ા ંપ્રત્યક્ષ વવવેચન પ્રાપ્ત થાય છ.ે 

કૃવત સર્ીક્ષા, ગં્રથસર્ીક્ષા, સજ મકો વવશ ેવધારે પ્રર્ાણર્ા ંચચામ થયેલી જોવા ર્ળે છ.ે અન્વીક્ષા, પવૂામપર, 

સંવનકષમ ગ્રથંોર્ા ંતરે્નુ ંપ્રત્યક્ષ વવવેચન સંગ્રરહત થયું છ,ે જનેી સર્ીક્ષા કરવાનો ઉપક્રર્ આ પ્રકરણ 

અંતગમત રાખ્યો છ.ે  
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ગ જરાતી ટૂુંકીિાતાજ  

              અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટનો આ લેખ લાંબો અને ર્હત્વપૂણમ કહી શકાય એવો છ.ે તરે્ને આ લેખર્ા ં

ગુજરાતી ટૂકંીવાતામના આરંભથી ર્ાંડીને આધવુનક યુગના ર્હત્વના વાતામકારો સંદભ ેસર્ીક્ષા કરી છ.ે 

એટલે ટૂકંીવાતામની ગવતવવવધના દપમણ સર્ો આ લેખ છ ેકે જ ેટૂકંીવાતામના કે્ષત્રર્ા ંઆવેલા વળાંકો, વવશષેો 

ને ર્યામદાઓનુ ંપ્રવતવબંબ પાડ ેછ.ે ૧૯ર્ી સદીની નવવલકાની વસ્થવત અને ત્યાર બાદ વીસર્ી સદીર્ા ં

ટૂકંીવાતામના વવષય, વનરૂપણરીવતર્ા ં થયેલા નોંધપાત્ર વસ્થત્યંતરો  તરફ પ્રકાશ પાડવાનો અવનરુદ્ધ 

બ્રહ્મભટ્ટનો પ્રયાસ નોંધપાત્ર લેખી શકાય. આર્ તો કોઈ પણ સારહત્ય સ્વરૂપર્ા ં થયેલા ખેડાણન ે

ઐવતહાવસકક્રર્ે જઈ જ-ેતે વાતામકારની વસવદ્ધ ર્યામદાઓ ચીંધી બતાવવાનું કાર્ કપરંુ જ કહેવાય. આ 

લેખર્ા ંદલપત-નર્મદયુગથી ર્ાંડીને આધુવનકયુગના ર્હત્વના ંવાતામકારો અન ેતેર્ની વસવદ્ધ-ર્યામદાઓન ે

વાતામઓના ઉદાહરણ સંર્ેત ચચામ કરવાનુ ંવવવચેકનુ ંલક્ષ્ય રહ્ું છ ેતે જોઈ શકાય છ.ે  

વવવચેક ૧૯ર્ી સદીની વાતામઓર્ાં નીવત અને બોધ પ્રગટ કરવા પાછળનું અનુસધંાન પ્રાચીન-

ર્ધયકાલીન વાતામ પરંપરા સાથે જુવ ેછ.ે ઈસપનીવતકથા, ગજુરાતી પચંોપાખ્યાન, બોધકથા, ઈસપનીવતની 

વાતો વગેરે રચનાઓનો હેત ુકળા વસવદ્ધનો નહીં પણ બોધ, ઉપદશેનો રહ્ો હોવાનુ ંવવવેચક ર્લૂયાંકન 

રહ્ું છ.ે તેઓ  અવામચીન ગજુરાતી ટૂકંીવાતામર્ાં એનું અનુસધંાન જુવ ેછ.ે ખાસ દલપતરાર્ પાસથેી આવી 

બોધાત્ર્ક વાતામઓ સાંપડી છ.ે દલપતરાર્ની ‘ગજુરાતી બાયડીઓની ર્ુલાકાતોનુ ંવણમન’ (૧૯૫૬), 

‘તારકમક બોધ’ જવેી કૃવતઓર્ાં બોધાત્ર્ક સંસારવચત્રો, પ્રસંગવચત્રો હોવાનુ ંજણાવી આવી વાતામઓનુ ં

ગદ્ય ભવવષ્યની ટૂકંીવાતામના ર્ાધયર્ રૂપ ે ઘડાતું આવે છ ે એવી સ્પિતા કરી છ.ે એ રીતે આપણી 

પરંપરાગત વાતામઓએ ત્યાર પછીની વાતામઓ પોષવાર્ા ંર્હત્ત્વની ભવૂર્કા ભજવી હોવાનું સ્પિ કરે છ.ે 

દલપતરાર્ના તારકમકબોધ અને રણછોડભાઈ ઉદયરાર્ના પ્રાસ્થાવવક કથાસર્ાજન ેધયાનર્ાં લઈ તારવી 

આપ્યુ ંકે આરંભકાલીન વાતામઓનો હેતુ બોધાત્ર્ક અને લોકર્નોરંજનનો રહ્ો છ.ે પરંત ુઆ બ ેપ્રવાહો 

દલપતરાર્-રછોડભાઈ પછી પણ અનુસરણ રૂપ ેખેડાતા રહ્ા હોવાથી નોંધપાત્ર ગણ્યા છ.ે આવી બોધ 

અન ેલોકર્નોરંજન ેધયાનર્ા ંરાખી લખાયેલી વાતામઓએ કલાતત્ત્વનો ભોગ આપ્યો એવો વવચાર વવવચેકે 

પ્રગટ કયો. જોકે વવવેચકે આરંભકાલીન વાતામઓ પાસ ેરાખેલી કળાની અપેક્ષાઓ કેટલે અંશે યોગ્ય 

ગણાય?  જ્યાં હેતુ જ બોધ અને ર્નોરંજન હોઈ એર્ા ંકલાપક્ષનો વવચાર કરવો વ્યાજબી લાગતો નથી. 

કળાના વતમર્ાન ધારા ધોરણોથી પ્રાચીન સારહત્યને ર્ૂલવવા જઈએ તો કદાચ વનરાશા જ સાંપડ.ે 

પંરડતયુગની વાતામ વવશે વવચારણા કરતા એ યુગર્ા ંવાતામ પ્રવાહ ર્ંદ રહ્ો હોવાનુ ંજણાવે છ.ે 

એ યુગર્ાં ર્વણલાલ, આનંદશકંર, ગોવધમનરાર્, કલાપી જવેા સજ મકોની વાતામવવર્ુખતા પાછળના કારણોન ે
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ચીંધી બતાવ્યા છ.ે જરે્ા ં વવવેચકનુ ં શોધાત્ર્ક વલણ અનુભવાય છ.ે  ર્વણલાલ, આંનદશંકર જવેા 

વચતંકોની નજર જીવનના પ્રશ્નોને ઉકેલવા તરફ રહી, તો ગોવેધમનરાર્ વત્રપાઠી સાર્ ેર્ોટુ ંફલક રહ્ુ ં

હોવાનું વનરીક્ષણ રહ્ુ ંછ.ે જ્યારે કલાપીએ વાતામઓ ન લખી એની પાછળ આશ્ચયમ પ્રગટ કયુું. અહીં જોઈ 

શકાય કે અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટ ર્ાત્ર લખાયેલી વાતામઓની વવવચેના ન કરતા જતે ેયગુર્ા ંવાતામઓ ન લખાવા 

પાછળની ભૂવર્કાને ચકાસવા સુધી ગયા છ.ે એ રીતે પણ આ લેખર્ાં ટૂકંીવાતામ પ્રવાહના તલસ્પશી 

વવચારણાના તાણાવાણા વણાતા રહ્ાનો ખ્યાલ આવ ે છ.ે રર્ણભાઈ નીલકંઠની ‘ભોવર્યાન ે દીધેલી 

ભૂલથાપ’(૧૮૯૬) હાસ્યરસની વાતામન ે‘સ્કેવનઝ’ જવેી લેખતા એનુ ંર્ૂલય એ કારણથીય આંકયુ ં કે એ 

સર્યગાળાની નવવલકાઓર્ા ંએક વવભાવના બધંાયેલી કે નવવલકા હાસ્યરસની જ હોય. આ રીત ેજ ેત ે

સર્યગાળાર્ા ંકયા વવષયે ટૂકંીવાતામઓ રચાતી રહી ત ેદશામવી આપવાનુ ંકાયમ અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટ ેકયુમ છ.ે 

         ગુજરાતી ટૂકંીવાતામર્ાં  પ્રથર્ વાતામ  તરીકે કઈ વાતામન ેપ્રસ્થાવપત કરવી એની ર્થાર્ણો થતી 

રહી છ.ે જ્યંત ર્ેહતાએ ઈસ.૧૯૦૦ ર્ાં પ્રગટ થયેલી ‘શાવંતદાસ’ વાતામને પ્રથર્ ટૂકંી વાતામ ગણી છ ેએર્ 

કહીન ેવવવચેકે ‘શાવંતદાસ’ વાતામની વવષયવસ્તુ, ઘડાયેલંુ ગદ્ય, તળપદી વાણી, પાત્ર વચત્રણર્ાં લેખકની 

નજર રહેલી હોવાની સ્પિતા કરી છ.ે પરંત ુર્હાદેવના ર્ંરદરર્ા ંબધાને ભેગા કરી ગોઠવેલી ચચામ અન ે

વક્તવ્ય હેતુઓ કળાના આડ ેઆવ્યા એવી ર્યામદા નોંધી છ.ે બીજી તરફ ધનસુખલાલ ર્ેહતાએ ૧૯૦૪ 

ર્ાં પ્રગટ થયેલી રણવજતરાર્ વાવાભાઈ ર્હેતાની ‘હીરા’ વાતામન ેપ્રથર્ ટૂકંીવાતામ ગણી એ અવનરુદ્ધ 

બ્રહ્મભટ્ટને યોગ્ય લાગ્યુ ંનથી. 

      રણવજતરાર્ની વાતામઓર્ાં ભાવનાની રજુઆત અન ેન્યાય ર્ાટનેી ર્ાંગણી વધુ સ્થાન પાર્ી હોવાનુ ં

જણાવે છ.ે ‘આર્દ રૂપાંદે’ જવેી વાતામર્ાં કેટલીક ર્યામદાઓ પણ તરે્ન ેજોઈ જવેીકે વસ્તુસંકલનાર્ા ં

વશવથલતા, પ્રસંગાલેખનર્ાં કુવત્રર્તા, પરંતુ રણવજતરાર્ની ભાષાના હકારાત્ર્ક પાસાઓની નોંધ લીધી 

છ.ે ધનસુખલાલ ર્હેતા, કનૈયાલાલ ર્નુશી, ર્વલયાનીલ, બટભુાઈ ઉર્રવારડયા, શ્રીર્તી લીલાવતી 

ર્ુનશી, ર્ટભુાઈ કાંટાવાળા, ઇન્દુલાલ યાવજ્ઞક જવેા વાતામકારોએ વાતામને બોધાત્ર્કતાર્ાંથી ર્ુક્ત કરી 

હોવાનું સ્પિ કયુું છ.ે ધનસખુલાલ ર્ેહતાની વાતામઓર્ાં ઉવચત વસ્તુગ્રથન જુવે છ,ે તો તેર્ની પાસેથી 

હાસ્ય, કરુણ અને ગંભીર પ્રકારની રચનાઓ ર્ળ્યાનો ઉલ્લેખ કયો છ.ે ર્નુશીની નવવલકાકાર તરીકેની 

છબીન ેઉપસાવી આપવાનો સઘન પ્રયત્ન કયો છ.ે ર્ુનશી ર્ાટ ેનવવલકાનુ ંસ્વરૂપ ગૌણ રહ્ુ ંછ ેએર્ 

સૂવચત કરતા ર્નુશી હાસ્ય, કટાક્ષ અને ગંભીર એવા બે પ્રવાહો તરફ વળ્યા અને એર્ની નજર કલાકૃવત 

પર ન રહેતા હાસ્ય કટાક્ષ અને ઠઠ્ઠા વચત્રો તરફ રહી ન ે એર્ાં જ તેર્ની કલર્ ખીલી હોવાનુ ં

અભ્યાસર્ૂલક તારણ આપ્યું છ.ે 
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ર્વલયાવનલની ગભંીર પ્રકારની રચનાઓર્ાં પણ વવવચેકને હળવી શૈલીનો અનભુવ થાય છ,ે 

જોકે એર્ને એર્ પણ જણાયું છ ેકે ર્વલયાવનલને હળવી શલૈીર્ા ંલખવુ ંફાવ્યુ ંનથી. વવવચેકે ર્લયાવનલની 

‘ગોવાલણી’ ટૂકંીવાતામની સર્ીક્ષા નથી કરી પણ ટૂકંીવાતામના કે્ષત્રર્ા ંઆવેલા વળાંક એર્ાં જુવ ેછ.ે તેઓ 

કહે છ ે“ ર્જણ ેકે રાહ જોવાતી હતી એવી કૃવત અવતરી, સારહત્યેિર હેતુઓ વવનાની આ વનભેળ રચના 

છ”ે૨૯ આ રીત ે‘ગોવાલણી’ર્ાં વાતામકળાના અશંો હોવાનો વવવેચકનો ઈશારો રહ્ો છ.ે પરંતુ પ્રથર્ વાતામ 

તરીકે ગોવાલણી વાતામનો ઉલ્લેખ કયો નથી. 

વવવચેકે ધૂર્કેતનુા ટૂકંીવાતામ કે્ષત્રના પ્રદાનને ર્ૂલવવાનો પ્રયાસ કયો છ.ે ધરૂ્કેતુની વાતામકળાર્ા ં

પડલેી વસવદ્ધ-ર્યામદાઓ દશામવી આપી છ.ે તેર્ને ધૂર્કેતરુ્ાં હદય ભાવોનુ ંઆલેખન, પાત્રોનો કેન્દ્રભતૂ 

સંઘષમ, ધવવન તત્વની ર્ાવજત જવેા કલાત્ર્ક ઘટકોનો થયલેો સર્ન્વય ચીંધી બતાવ્યો. સાથ ેસાથ ેધવવન 

તત્વની ર્ાવજતર્ાં રહેલી ઉણપ તરફ પણ આંગળી ચીંધી છ,ે જ્યાં ધૂર્કેતુનો સજ મક તરીકેનો હસ્તકે્ષપ 

છ.ે નવવલકાનુ ંસૌંદયમ દશમન એક જ વાક્ય પર આધાર રાખ ેછ.ે એવી વાતામ સંબધંી ધરૂ્કેતુની વવચારણા 

ર્ૂકીને પોતાની વાતન ેસ્પિ કરવાનો આશય રાખ્યો છ.ે ધરૂ્કેત ુજ ેએક વાક્ય પર ર્દાર બાંધ ેએ વાક્ય 

પકડી પાડવું અઘરંુ નથી હોતુ.ં પરંત ુતેઓ એક વાક્ય પર ર્દાર રાખી એ ધવવન તત્વની ર્ાવજત નથી 

કરી શક્યા એવું અવલોકન વવવેચકનું રહ્ુ ંછ.ે બીજી એક ર્યામદા એ પણ જણાવી કે ધરૂ્કેતુન ેવાતામર્ા ં

જ્યાં બોલવું પડ્યુ ંત્યા ંપણ ધવવન તત્ત્વ જોખર્ાયુ ંછ.ે ધૂર્કેતુની વાતામઓ પાત્રપ્રધાન રહી હોવા પાછળ 

પાત્રના હદય ભાવોના આલેખન તરફ વવશેષ રહેલી ધૂર્કેતુની દ્રવિન ેકારણરૂપ લેખી છ.ે રાર્નારાયણ 

પાઠકની વાતામઓર્ા ંઝીણી ઝીણી વવગતોના આલેખન, તકમપૂત સંયર્, સ્વાભાવવક્તા અને સાહવજકતાની 

ર્જળવણી જવેી લાક્ષવણકતાઓની નોંધ લીધી છ.ે  વવવચેક રા. વવ. પાઠક વવશે કહે છ ે“ર્ાનવીની અંદર 

રહેલા અને જીવનને પ્રેરતા કે વછન્ન વભન્ન કરતા બળોની અસરો વનરૂપવા તરફ વવશેષ રહેલી છ.ે 

વદ્વરેફર્ાં તો કેટલીક વાર ઘટના પ્રતીક બનીને વાતામને સર્દૃ્ધ બનાવે છ.ે ‘જ્ર્નાનુ પૂર’ એના ઉદાહરણ 

રૂપે જોઈ શકાય. ”૩૦  રા. વવ. પાઠક વવશનેુ ંઉપરોક્ત અભ્યાસર્ૂલક તારણ એર્ની વાતામકળા પ્રત્યનેી 

સૂઝન ે પ્રગટ કરે છ.ે ઝવેરચંદ ર્ઘેાણીના નવવલકાકાર તરીકેના પાસાઓની ચચામ એર્ના સર્યની 

સાર્ાવજક-રાજકીય પરરવસ્થવત અન ે કેટલાંક કલાત્ર્ક પાસાઓ સંદભ ે કરી. ર્ેઘાણીની સારહવત્યક 

વવભાવના એર્ના સર્યની રાજકીય-સાર્ાવજક પરરવસ્થવત સાથ ેજોડાયેલી રહી હોવાનુ ંજણાવ્યુ.ં જરે્ા ં

વવવચેકે બ ેપરરબળો નોંધયા, એક તો લોકવાતામઓનુ ંસંશોધન-સંપાદન અન ેબીજુ સાર્ાવજક-રાજકીય 

પરરવસ્થવત સરહતનું પ્રગવતવાદનુ ંર્ોજુ.ં ર્ઘેાણીની વાતામઓર્ાં સાર્ાવજક રાજકીય પરરવસ્થવતન ેપલટી 

નાખવાનુ ંબળ જોતા એર્ની વાતામઓર્ા ંકટતુા પ્રવેશી ગયલેી વવવેચકે જોઈ. ર્ઘેાણીની વાતામઓ આસ્વાદ્ય 
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બનવા પાછળ એર્ની આયોજનશવક્ત અને ભભકવાળી વેગીલી લેખન શૈલીન ેજુવે છ,ે તો તરલ અન ે

સૂક્ષ્ર્ આલેખનની ઉણપ ર્ેઘાણીર્ા ંજુવ ેછ.ે વવવચેકે રર્ણભાઈ નીલકંઠ વવશ ેકરેલા વવધાનો પણ તારકમક 

અન ેઅભ્યાસર્ૂલક છ.ે રર્ણભાઈની વાતામઓર્ા ં વવષયવૈવવધયની ધયાનાકષમકતાન ેવબરદાવી છ,ે પરંત ુ

રર્ણભાઈન ેનવલકથા જટેલી સફળતા વાતામઓર્ા ંનથી ર્ળી એવુ ંસ્પિ કયુું છ.ે એર્ની વાતામઓર્ા ં

બોલકાપણ, વશલપવવધાનની કચાશ જવેા કલાપકે્ષ અવરોધક એવા તત્ત્વો  પણ વવવચેકે જોયા. 

સુન્દરમ્ ની વાતામકાર તરીકેની ચચામ કરતા પહેલા ગાધંીયુગના સર્ય પર થોડો પ્રકાશ પાડ્યો 

છ.ે ગાધંીયુગર્ાં ગાધંીજી અને ફ્રોઈડના વવચારોની અસર સારહત્ય પર પડલેી. ભાવનાવાદી સારહત્ય 

સાર્ ેકઠોર વાસ્તવ સારહત્યર્ાં પ્રવેશેલુ,ં પ્રગવતવાદ તરફ સારહત્યકારો વળેલા જનેી નોંધ વવવેચકે લીધી 

છ.ે સુન્દરમ્ ની ‘ખોલકી’ વાતામર્ા ંસંયર્ જુવ ેતો ‘ર્ાને ખોળે’ વાતામને સાધયાંત સુંદર રચના કહેતા આ 

બંને વાતામઓને ગજુરાતી નવવલકાઓર્ાં નર્ૂનેદાર રચના તરીકે નવાજી છ.ે વવવચેકે ઉપરોક્ત નવવલકા 

વવશ ેઆપેલંુ અવલોકન યથાથમ છ.ે આ વાતામઓ આજ ેપણ અભ્યાસનો વવષય બનતી રહી છ.ે ઉપર્ા 

દ્વારા બ ે વવવભન્ન ભૂવર્કાએ દ્રશ્યો વવરોધાવીન ેધારેલા અથો પ્રગટ કરવાની આવડતન ે વબરદાવી છ.ે 

સાથ ેસાથ ેવવવચેકે સુદંરમ્ ની કેટલીક ર્યામદાઓ પણ દશામવી છ ેજરે્ા ંઉવક્ત લાઘવ ન જળવાતા થયેલુ ં 

અવતલંબાણ, સંયર્ ન જળવાતા વાતામઓ બોલકી બની છ.ે સંુદરમ્ ની વાતામકળાનુ ંઉવચત દશમન વવવચેકે 

કરાવ્યું છ.ે   

 ઉર્ાશંકરર્ાં પણ એ પ્રગવતવાદ જુવ ેછ.ે પરંતુ  એર્ની વાતામઓર્ા ંપાત્રર્ાનસ તરફ ફોક્સ 

થયું છ.ે  વવવેચકે ‘બે બહેનો  અન ે‘તરંગ’ વાતામની નોંધ લીધી છ.ે ‘ઈનાર્ી’ વાતામ કે ‘ચર્ ુચર્ુ’ ર્ા ંસુરેખ 

આકાર ન બધંાયાની વાત કરી છ.ે તો ‘અલકર્લકની કન્યાર્ાં’ કથનશૈલીનો ઉપયોગ વવવેચકન ેનોંધપાત્ર 

લાગ્યો. પન્નાલાલ પહેલા ઉર્ાશંકરર્ાં લોકબોલીનો સર્ન્વય થયો હોવાનુ ંતેઓ તારવી આપે છ.ે  

 ગુલાબદાસ બ્રોકરની ‘નીલીનું ભૂત’, સુરવભ, ગ…ુ.જવેી રચનાઓ નોંધપાત્ર ગણી પણ કેટલીક 

ર્યામદાઓ તરફ ધયાન દોયુું જરે્ાં લેખકની સાદી ભાષાનો અવતયોગ, ગદ્યર્ુદ્રાની ઊણપ, વતમર્ાન અન ે

ભૂતકાળન ેવાતામર્ા ંવણી લે ત્યારે એ બન્ન ેવચ્ચ ે‘Interreaction’ નો અભાવ વગેરેનો ઉલ્લેખ કયો. 

ધૂર્કેતરુ્ા રંગદશીતા, ભાવનાર્યતાના દશમન થાય છ.ે તેર્ના પાત્રો ભાવનાના-કલપનાના રંગ્યા હોય 

એવી પ્રતીવત વવવચેકે અનુભવી છ.ે તો ‘ખેર્ી’ વાતામની વવલક્ષણતાની નોંધ પણ લીધી છ.ે અભ્યાસર્ૂલક 

વનરીક્ષણો જરે્ા ંવવવચેકની ઝીણં જોવાની દ્રવિનો ખ્યાલ આવે છ ે  

          બકુલેશ ટલેર કલાકાર તરીકેની શવક્તઓ કેર્ ન પ્રગટાવી શક્યા એની પાછળના અભ્યાસર્ૂલક 

કારણો રજૂ કયામ છ.ે બકુલેશર્ાં કેટલાંક અવભગર્ો હતા જને ેલીધે એર્ની કલાત્ર્ક શવક્ત ન પ્રગટી, 



 

181 

સચોટતા, કલાત્ર્કતા, ધવવનર્તાના બળનો સ્વીકાર એર્ને કયો પણ સાર્ાવજક સાંસારરક સંદેશન ેપણ 

બકુલેશ ેજરૂરી ગણ્યો જનેા પરરણાર્ સ્વરૂપ ેએર્નો કલાવવચાર ર્ુક્તપણ ેવવહરી ન શક્યો એવું તારણ 

વવવચેકે રજૂ કયુું છ.ે કલાકૃવતર્ા ંસાર્ાવજક કે સાંસારરક સંદેશને વવવચકે અવરોધરૂપ ગણ્યો હોવાનો 

ખ્યાલ અહી આવે છ.ે એટલે કલાખાતર કલાના વાદને વવવચેક સ્વીકારીને ચાલતા જણાય છ.ે  પ્રકૃવતના 

પશ્ચાદ-ભ ૂ રૂપવણમન બકુલેશર્ાં ચર્ત્કારી નીવડ્યુ ં હોય એ સદંભ ે ‘કંકુડી’ અને ‘કાદવના કંકુની’ 

નોંધપાત્રતા દશામવી છ.ે 

જયંતખત્રીની વાતામઓર્ાં પ્રવતકાત્ર્કતા, વચત્રાત્ર્કતા જવેા  વવશેષોની નોંધી લીધી. સાથ ે જયંત 

ખત્રીના પ્રતીકોર્ા ંબોકલાપણં જુવ ેછ.ે પણ પ્રતીકો બોલકા  બનવા છતા ંવાતામઓનું પ્રોત ફીકંુ પડતુ ંનથી 

એર્ તેઓ જણાવ ે છ.ે જયંત ખત્રી સંદભ ેવવવચેકે ર્હત્ત્વનું તારણ રહ્ું  છ.ે એ કહે છ,ે “ ઈવતહાસકારે 

નોંધવાનુ ંરહેશ ેકે આપણી ઘટના પ્રધાન નવવલકાનુ ંએક વશખર જયંતખત્રીની નવવલકાર્ાં વસદ્ધ થયું.”૩૧ 

આર્, જયતંખત્રીર્ાં ઘટનાપ્રધાન નવવલકાનુ ંવશખર વસદ્ધ થયંુ હોવાનુ ંઅવલોકન રજૂ કરી ટૂકંીવાતામની 

વસ્થવતના વનદેશો કરે છ.ે પન્નાલાલ પટલેની વાતામઓર્ાં ઉિર ગુજરાતની લોકબોલી એના લય-લેહકાઓ 

સાથ ેપ્રવેશ ેછ.ે સાચી ‘ગજીયાણીનું કાપડ’ વાતામર્ા ંપન્નાલાલ પટલેર્ા ંબેઠલેા સાચા કલાકારની પ્રતીવત 

વવવચેકન ેથઈ છ.ે પન્નાલાલર્ાં ધવવન તત્વની ર્ાવજત, તાજગીભરી ઉપર્ાઓના દશમન થાય છ ેતો 

લપટી બનેલી ઉપર્ાઓ વાતામઓર્ાં જોવા ર્ળ ેછ ેએર્ તઓે જણાવે છ.ે ઈશ્વર પેટલીકરની  વાતામઓનુ ં

પ્રયોજન, આલેખન પદ્ધવત જવેી બાબતો સંદભે ઉપસ્તુ વાતામકાર તરીકેનુ ંવચત્ર અંરકત કરી આપ્યુ.ં એકાદ 

પાત્ર તરફ પેટલીકરનું ધયાન, બોધત્ર્કતા જવેા પાસાઓ તરફ ઈશારો કયો છ ેતો ગ્રામ્ય પાત્રાલેખનર્ાં 

સરળતા અન ે સાહજીકતાનુ ં આલેખન જુવે છ.ે વવવેચકે પેટલીકરની વાતામકાર તરીકેની સજ્જતાઓ 

દશામવવા ‘ર્ાનતા અને ર્ધુરા સ્વપ્ના’ જવેી વાતામઓન ેટાકંી છ.ે વવવેચકને ગાધંીયુગના ફરજદં  એવા 

જયંવત દલાલ કેવળ એર્ના સર્યગાળાની સારહવત્યક વવભાવનાઓથી બંધાઈ ન રહેતા પ્રોયોગશીલ 

વલણ દાખવતા સજ મક જણાયા છ.ે એર્ના વાતામકાર તરીકેના કેટલાંક જર્ા પાસોની વવવેચકે નોંધ લીધી 

છ.ે જરે્ા ંવવષય વવૈવધય અન ે‘Focal Point’ પર એર્ની પકડ. ‘Idoms’ નો સૌથી વધ ુકાઢલેો ક્સ 

છ.ે જ્યંવત  દલાલના ભાષા વવવનયોગ અંગે વવવચેકે કહ્ું છ ેકે“ બોલાતી  ભાષાના લઢણો અને એર્ાંથી 

સૂચવાતા અથોની ર્ાવજત એ દલાલના વાતામઓનો વવશેષ છ.ે”૩૨   આપેલંુ તારણ પણ જયંવત દલાલની 

વાતામઓના અભ્યાસીઓ ર્ાટ ેઆધારરૂપ નીવડ ેએવું છ.ે જયંવત દલાલર્ાં કટાક્ષનું તત્ત્વ રહેલંુ છ,ે એ 

દશામવવા ‘ર્ૂકર્ કરોવત’ વાતામને ઉદાહરણ રૂપ ેટાંકી છ.ે અને અણધાયો અતં આપવાના લેખકના શોખન ે

લીધે વાતામ કટાક્ષનું સાધન બનતીય લાગી છ.ે ચનુીલાલ ર્રડયાની વાતામર્ાં ર્ેઘાણીની રચના સૃવિનો એક 
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તંતુ લંબાતો જુવે છ.ે આ રીતે વવવચેક પુરોગાર્ી વાતામકારોનું થયેલુ ંઅનુસંધાન દશામવી આપ ેછ.ે તો 

કરુણવક્ર પરરવસ્થવત અન ેસાર્ાન્ય ર્ાણસની વવષર્તાઓની એવી બ ેવાસ્તવ ભૂવર્ પરત્વે ર્રડયા પાસેથી 

નોંધપાત્ર વાતામઓ ર્ળી હોવાનો વનદેશ કરે છ.ે સોરઠી જીવન વવષયક વાતામઓર્ા ં‘કર્ાઉ દીકરો’, ‘વાણી 

ર્ારી કોયલ’ જવેી વાતામઓ ગંભીર લેખનના પરરચાયક સર્ી લાગી છ,ે તો ધસર્સતા આવેગોના  

વનરૂપણર્ા ં ર્રડયાની વસવદ્ધ જુવે છ.ે પરંત ુ ટવેક્નક ર્ાટનેી ર્થાર્ણ ઓછી હોવાનુ ં વવવચેકનુ ં સૂક્ષ્ર્ 

અવલોકન છ.ે ર્રડયાને સાંપડલેી લોકવપ્રયતા પાછળ બહુલતા, સચોટતાન ેગણે છ.ે  સારંગ બારોટ અન ે

વશવકુર્ાર જોષીની વસવદ્ધ નવવલકા કરતા નવલકથા તરફ રહેલી હોવાનું પ્રવતપારદત કરે છ.ે જયતં ખત્રી 

અન ેચન્દ્રકાન્ત બક્ષી વચ્ચ ેર્હત્ત્વની કડી રૂપ ેકેતન ર્નુશીની વાતામઓને પ્રર્ાણી છ.ે 

વવવચેકે સુરેશ જોષીની વાતામકળા સંદભે બદલાયેલી વવભાવનાઓને ચીંધી બતાવવાનું ર્હત્ત્વનુ ં

કાર્ કયુું છ.ે પરંપરાથી નવા ર્ાગે વળ્યાનુ ં  વલણ વવવેચક જુવે છ,ે તો સાથે ‘વશૈાખી પૂવણમર્ા’, 

‘પરાક્રર્કાંડ’ જવેી વાતામઓર્ાં પરમ્પરા સાથેનુ ંઅનુસધંાન અનભુવ ેછ.ે ટૂકંર્ા ંકહીએ તો સુરેશ જોષીની 

વાતામર્ાં પરંપરાનું અનુસધંાન અને નવી વવભાવનાઓ સાથેનું નવુ ંવલણ રહ્ું હોવાનું તારવી આપ ેછ ે

તેર્નુ ંઆ વનરીક્ષણ ઘણ ંર્હત્ત્વનુ ંબની રહે તેવુ ંછ.ે કપોળકવલપત, આંતરએકોવક્ત કે આંતરચેતનાપ્રવાહ 

જવેી આયોજન પદ્ધવતઓ સંદભ ે સુરેશ જોષીની નોંધપાત્રતાન ેઅરંકત કરતા ઉદાહરણ રૂપ ેએર્ની 

કપોળકવલપત, ‘કથાચક્ર’, ‘ર્ારા ચાર ખૂનીઓ’ નો ઉલ્લેખ કયો છ.ે સુરેશ જોષીની ભાષા અંગે પણ ચચામ 

કરી છ.ે  સુરેશ જોષીની ભાષાર્ાં રવીન્દ્રી ઇબારતની છાયાવાળી ભાષાનો ઉન્ર્ેષ ર્ૂલયવાન રહ્ો છ ેએર્ 

સૂચવતા નવી રદશાઓ ખોલી આપવાર્ા ંઐવતહાવસક ર્ૂલય રહ્ું હોવાનું વવવચેક સ્વીકારે છ.ે સુરેશ 

જોષીના સારહત્યનો ઊંડો અભ્યાસ હાથ ધરનાર ર્ાટ ેઅવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટના આ અવલોકનો ર્હત્ત્વના 

બની રહે તેવા છ.ે ચંદ્રકાન્ત બક્ષીની વાતામઓર્ાં ઘટના અગેંના વવવચેકના તારણો પણ પ્રર્ાણવા જવેા 

છ.ે ચંદ્રકાન્ત બક્ષીની વાતામઓર્ાં ઘટનાનુ ંવવશેષ પ્રર્ાણ રહ્ું છ.ે એટલે ર્ોટાભાગની વાતામઓ ઘટનાવશ્રત 

રહી છ ેએવું સૂક્ષ્ર્ અવલોકન વવવચેકનું રહ્ું છ,ે તો બક્ષીના પાત્રો વવશેના વનરીક્ષણો પણ અભ્યાસર્ૂલક 

છ.ે બક્ષીના પાત્રો વવદ્રોહી, વવદ્રોહ, વધંય નીવડતા આપઘાત કરી લેતા કે જીવી નાખતા પાત્રો છ.ે પારંપારરક 

અન ેપ્રયોગશીલ બન્ન ેપ્રકારની વાતામઓ બક્ષી પાસથેી ર્ળી છ.ે તો વવષયવસ્ત ુઅન ે વનરૂપણરીવતર્ા ં

જોવા ર્ળતા વવૈવધયન ેનોંધપાત્ર લેખ્યુ ંછ.ે સુરેશજોષી પછી  ઘટનાનો હ્રાસ કરી ર્ાનવ ર્નના ભીતરી 

સંચલનો આલેખવાના પ્રયત્નો થયા તો બીજી તરફ ઘટનાની પાછળ કાર્ કરતા ર્ાનવર્નની ગવતવવવધઓ 

આલેખવાના પ્રયત્નો થયા એર્ાં રકશોર ર્જદવની ‘પ્રાગઐવતહાવસક અને શોકસભા’નો ઉલ્લેખ કયો અન ે

આજ સંદભે રાધેશ્યાર્ શર્ામ, પ્રબોધ પરીખ, અબ્દુલકરીર્ શેખની પણ નોંધ લીધી છ.ે વવવચેકે ઘટના 
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પાછળ ર્ાનવ ર્નની ગવતવવવધઓ તરફ અંગુલીવનદેશ કરતા વાતામકારોર્ા ંર્ધુરાય, ર્ોહમ્ર્દ ર્ાંકડ, 

ધીરૂબહેન પટલે, રઘુવીર ચૌધરી, સરોજ પાઠક, વવભતૂ શાહ, રોરહત પંડ્યા, સધુીર દલાલ, વસુબહેન 

ભટ્ટ, અન ેઅભવેસંગ પરર્ારનો ઉલ્લેખ કયો છ.ે 

ર્ધુરાયર્ાં અનભુૂવત કરતા પ્રયોગકે્ષત્ર ર્ોટુ ંરહ્ું હોવાનું સૂચવે કરે છ,ે તો ધવવનને ગોવપત ન 

રાખી શકવાની ર્ધુરાયની ર્યામદા ગણાવી છ.ે ર્ધુરાએ અન્ય ભાષાઓ પાસથેી લીધેલા કાર્ની પણ નોંધ 

લીધી છ.ે તો અન્ય ભાષાઓનો સર્ન્વય જોતા રહન્દી, બાગં્લાની છાંટવાળી, ગુજરાતી ભાષાને ર્ધરાય ે

રર્ાડી-લડાવી છ ેએવુ ંર્ધુરાયની ભાષા સંદભ ેઝીણવટભયુું અવલોકન રજૂ કયુું છ.ે ર્ુગ્ધ પ્રણય ભાવોનુ ં

આલેખન ર્જણ ેછ ેપણ એર્ની પાસથેી વાતામઓ વધ ુર્ળી પણ કલાકૃવતઓનુ ંપ્રર્ાણ ઓછુ ંછ.ે એર્ 

વવવચેક તારવે છ.ે વવવેચકના આવા તટસ્થ અને ચોકસાઇપૂવમકના અવલોકનો તેર્ની વવશદ વવચેચનની 

પરરપક્વતાના પરરચાયક બનતા જણાયા છ.ે  

ર્ાનવીના વતમન પાછળના કારણોના આલેખન સંદભે ઇવાડવેની વાતામઓ નોંધપાત્ર ગણી છ,ે તો 

સુધીર દલાલે કેટલીક નોંધપાત્ર વાતામઓ આપી હોવાનો ઉલ્લેખ કરે છ.ે આ ઉપરાંત જરે્ના વાતામસંગ્રહો 

પ્રગટ નોહતા થયા એ સર્ય ેએર્ની નોંધ લીધી છ.ે જરે્ા ંઘનશ્યાર્ દેસાઈ, રજનીકાન્ત રાવળ, ભૂપેશ 

અધવયુમનો સર્ાવશે થાય છ.ે આ વાતામકારો દ્વારા નવુ ંવસદ્ધ કરવાના પ્રયત્નો થયા હોવાનો વનદશે કયો 

છ.ે આ લેખ વવવચેકની સૂક્ષ્ર્ પયેષક બવુદ્ધ, અવલોકન ક્ષર્તા, વાતામકળાના વવભાવનાની સૂક્ષ્ર્ અભ્યાસ 

વનષ્ઠા અને તટસ્થતાના પરરચાયક સર્ો બન્યો છ.ે લેખનું શીષમક જોઈએ તો ‘ગુજરાતી ટૂકંીવાતામ’ છ ેપણ 

લેખર્ાંથી પસાર થઈએ ત્યારે એ વાતનો ખ્યાલ આવે છ ે કે અહીં વાતામઓ કરતા વાતામકારોની વસદ્ધ-

ર્યામદાઓને અંરકત કરવાનુ ંકાર્ વવવચેકે તટસ્થતાપૂવમક કરી બતાવ્યું છ.ે પ્રર્ોદકુર્ાર પટલે કહે છ ેકે, “ 

ગુજરાતીર્ા ં નવવલકાના કળાસ્વરૂપનો વવકાસ આલેખવા ચાહતો આ લેખ અવનરુદ્ધની સંગીન 

અભ્યાસશીલતા, નર્મગ્રાહી વવવેચનદ્રવિ અન ે વનરૂપણરીવતન ે કારણે નોંધપાત્ર બન ેછ”ે૩૩ ગુજરાતી 

ટૂકંીવાતામની ઐવતહાવસકક્રર્ે જઈ સર્ીક્ષા કરવી વવશેષ દાદ ર્ાંગી લે એવું ગણાય. આવા વવશાળ પટન ે

લીધે બધા વાતામકારો વવશ ેસવાુંગી સર્ીક્ષા કરવાનો અવકાશ ઓછો જ સાંપડ્યો છ.ે પરરણાર્ સ્વરૂપ ે

કેટલીકર્ારહતી આપી અટકી ગયાનુ ંબન્યુ ંહોય એર્ દેખાય છ.ે જોકે વાતામકારોની જર્ા-ઉધાર પાસાઓની 

જ ેરેખાઓ અરંકત કરી છ ેએની પાછળ વવવચેકની વાતામકળાની સર્જ પ્રગટ તો થાય છ ેપણ એથીય 

વવશષે જ ેતે વાતામકારની છબી વાચંકના ર્ન પર અરંકત કરી આપ ેછ.ે એર્ને આપેલા વનષ્કષમ વાતામના 

કે્ષતે્ર વધુ અભ્યાસ કરનાર ર્ાટ ેર્હત્વના બની રહે એવા સઘન અભ્યાસના પરરચાયક સર્ા છ ેઅન ે

આજના વતમર્ાન સર્યર્ાં પણ સ્વીકાયમ બને એવા પ્રસ્તુત છ.ે દશમના ધોળરકયા નોંધ ેછ ેકે “ટૂકંીવાતામના 
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વવકાસ પ્રરક્રયાની સદ્રિાંત વવગતે ચચામ કરતાં અવનરુદ્ધ ઉવચત જગ્યાએ ઊભા રહી જઈને સહૃદયો કે 

વવવચેકોની નજરર્ાંથી છટકી ગયેલ કેટલાંક વછદ્રોન ેઆંગળી ર્ૂકીન ેવનભીકતાથી બતાવતા ગયા છ.ે”૩૪  

દશમનાબેનનુ આ વવધાન પણ અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટની તટસ્થતાને દશામવે છ.ે આધવુનક ટૂકંીવાતામના વવવચેન-

સંપાદન કે્ષતે્ર જરે્નુ ંનાર્ નોંધી શકાય એવા જયેશ ભોગાયતાએ ટૂકંીવાતામ વવશે કરેલા સપંાદન  પુસ્તકર્ા ં

આ લેખનો સર્ાવેશ કયો છ.ે ઉપરોક્ત વવચારણાન ેઆધારે એટલંુ તો કહી શકાય કે આજના સર્યર્ા ં

પણ આ લેખનુ ંર્હત્ત્વ ઓછુ ંનથી. 

િધ્યકાલીિ ગ જરાતી જ્ઞાિિાગી કનિતા 

 અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટ ેર્ધયકાલીન જ્ઞાનર્ાગી કવવતાનો વવચાર ભારતીય ર્ધયકાલીન જ્ઞાનર્ાગી 

કવવતાના સંદભ ેકયો છ.ે આ લેખર્ા ંઅવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટ ેછ વવભાગર્ાં વહેંચીન ેર્ધયકાલીન જ્ઞાનર્ાગી 

કવવતાનો વવચાર કયો છ.ે ખાસ તો એ કે વવવચેકે જ્ઞાનર્ાગી કવવઓના આંતરવવશ્વને સંશોધનાત્ર્ક 

દ્રવિથી તારવી આપવાનો સવંનષ્ઠ પ્રયાસ કયો છ.ે પ્રથર્ તો ર્ધયકાલીન ગજુરાતી કવવતા પાછળના 

ઉદ્દભાવક પરરબળો અન ેત ેકવવતા પર પડલેી અન્ય પ્રદશે કે ભાષાની અસર, ર્ધયકાળર્ાં ગુરુનો ર્રહર્ા, 

બોલી અન ેભાષાના પ્રયોગો, આત્ર્જ્ઞાનની સંસારર્ા ંવસ્થવત જવેા વવભાગોર્ા ંવહેચીન ેસદ્રિાંત વવચારણા 

કરી છ.ે જ્યાં વવવચેકની ર્ધયકાલીન જ્ઞાનર્ાગી પરંપરાના અભ્યાસની ઊંડી સૂઝ અને અવલોકન ક્ષર્તા 

પ્રગટ થાય છ.ે પ્રથર્ વવભાગર્ાં જ્ઞાનર્ાગી કવવતાના આરંભ પાછળના પરરબળોની ટૂકંર્ાં ચચામ કરતા 

ર્ધયકાલીન ગજુરાતી કવવઓ પર પડલેી અન્ય પ્રદશે કે ભાષાના કવવઓની અસરન ેદશામવી આપી છ.ે 

જરે્ા ંતેર્ણ ેનરવસંહ પર કબીરની કવવતાની અસર તો કબીર પર નાર્યોગી વાણીની અસરને ઉદાહરણો 

સાથ ેદશામવી આપી છ.ે  એર્ન ેસંતોન ે ‘પરરવ્રાજકો’ તરીકે ઓળખાવતા  ભાષા કે પ્રદેશના સીર્ાડા 

એર્ણે નડ્યા નથી એવું તારણ આપે છ ેર્ધયકાલીન જ્ઞાનર્ાગી કવવતા પર પડલેી અન્ય ભાષા કે પ્રદેશની 

અસરને સર્જવા ર્ાટ ે ર્હત્વપૂણમ બને છ,ે તો સાથે સાથે ર્ધયકાલીન જ્ઞાનર્ાગી કવવતાનો વવચાર 

વજયાન, નાથપંથી તાવંત્રકો વગેરેના સંદભ ેકરવાનુ ંસચૂન કયુું જ ેર્ધયકાલીન જ્ઞાનર્ાગી કવવતા ઊંડા 

અભ્યાસીઓ ર્ાટ ેરદશારૂપ નીવડ ેએવુ ંછ.ે  

ર્ુવસ્લર્ સિા દરવર્યાન સંત પરંપરા ઉદ્દભવી હોવાનું જણાવ્યું પરંત ુઆજ એક કારણ એર્ન ે

સ્વીકારવું સહજ જણાયું નથી. ર્ુવસ્લર્ોના આક્રર્ણો અને ધર્મના વાડાઓર્ાં પુરાઈને પ્રાણવવહીન બનેલા 

ભારતીય સર્ાજને સંતોએ ઉગાયામ હોવાનું પણ નોંધયું છ.ે અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટ આ રીતે ર્ધયકાલીન 

જ્ઞાનર્ાગી કવવતા પાછળના ઉદ્દભાવક પરરબળનો પણ વવચાર કરે છ.ે નરવસંહ ર્હેતા, અખો જવેા 
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કવવઓ કોઈ એક સપં્રદાયર્ા ંપુરાઈ રહ્ા નથી પરરણાર્ ેઆ કવવઓર્ા ંઆત્ર્જ્ઞાનનો રસ પ્રવેશ્યો હોવાનુ ં

દશામવી આપે છ.ે  

બીર્જ વવભાગર્ા ંજ્ઞાનર્ાગી એટલે કયુ ંજ્ઞાન? એવો પ્રશ્ન છડેતા એના ઉિર રૂપ ેવવચારણા કરી 

છ.ે એ ર્ાટ ેવવવેચકે ર્ળૂ સધુી જવાનો પ્રયત્ન કયો છ.ે નરવસંહ, અખાન ેધયાનર્ાં લેતા તેર્ને ર્ેળવેલા 

આત્ર્જ્ઞાનન ેજુવે છ.ે આ કવવઓ તત્ત્વજ્ઞાન, ખંડનર્ંડન કે કોઈ વાદવવવાદ સ્થાપવાના ર્તના રહ્ા નથી. 

પરંત ુતેર્નો આશય અનભુવર્ૂલક જ્ઞાનનો ર્રહર્ા કરવાનો છ.ે  એ વાતન ેવધ ુસ્પિ કરવા અખાની 

‘આડી ગલી’ વવશેની તો નરવસંહની ‘ગ્રન્થ ગરબડ કયામ’ની વાતન ેર્ૂકી આપી છ.ે આત્ર્નુભવનો ર્રહર્ા 

કરતા આ કવવઓ એટલે જ ‘અનભુવવયા’ ને ર્ર્મને ર્જણતા હોવાથી ‘ર્રવર્યા’ કહેવાયા. આવા કેટલાંક 

તથ્યો દશામવીને વવવેચકે આ કવવઓએ આત્ર્અનુભવ દ્વારા ર્ેળવેલા જ્ઞાનને સ્પિ કરી આપ્યુ ંછ.ે 

ત્રીર્જ વવભાગર્ા ંર્ધયકાલીન ગુરૂપરંપરાનો વવચાર કયો. ગરુુનો ર્રહર્ા ઉપવનષદોથી થતો રહ્ો 

છ.ે ર્ીરાંએ ‘રૈદાસ’ને ગુરુ ર્ાન્યા તો અખા સંદભે ચચામ કરતાં અખાએ સાચા ગુરુની શોધ ર્ાટ ેઆદરેલી 

ર્થર્ણોનુ ંએક પ્રકરણ બની રહે તવેું છ,ે એર્ તેઓ જણાવે છ.ે આ ઉપરાંત ધીરા ભગત ેકરેલો ગરુુ 

ર્રહર્ા પણ ઉદાહરણ દ્વારા દશામવી આપ્યો છ,ે જ્યાં ધીરા ભગત ેપથ્થરર્ાંથી હીરો બનાવ્યાની વાત કરી 

છ.ે વવવેચક પોતાની દ્રવિ વવસ્તાર ર્ાત્ર ગજુરાતી સંતો પરૂતો જ સીવર્ત રાખતા નથી પણ ભારતીય 

જ્ઞાનર્ાગી સંતો જવેાકે જ્ઞાનદેવ, પ્રભુદવે, ગોરખનાથ ે ગરુુ ર્રહર્ા ગાયો હોવાનુ ં દશામવી આપ ે છ.ે 

કંઠોપવનષદ,શ્વેતાશ્વરર્ાં પણ આત્ર્ાની પ્રાવપ્ત ર્ાટ ેગુરુભવક્ત અવનવાયમ લેખી હોવાનુ ંચીંધી બતાવ્યુ ંછ.ે 

ઉપવનષર્ા ંગુરુર્રહર્ા દશામવવા  કરેલી સોદાહરણ ચચામ આ લેખને વવશ્વસનીયતા પ્રદાન કરે છ.ે 

ચોથા વવભાગર્ાં સદગુરૂની કૃપાથી ર્ેળવેલ આત્ર્જ્ઞાનની સંસારર્ાં વસ્થવત વવશે વવચાર કયો 

છ,ે જ્યા ંતરે્ન ેનરવસંહ, ર્ીરા, ધીરો, બુટીયોની કેટલીક પંવક્તઓ ટાકંીને  શોધાત્ર્ક દ્રવિથી ર્ધયયગુીન 

જ્ઞાની સતંોની સંસાર વવર્ુખતાન ેદશામવી આપી છ.ે ર્ીરાબંાઈ સંસારર્ા ંરહ્ા પણ સસંારથી પર રહ્ા 

એના ઉદાહરણ ર્ાટ ેર્ીરાંબાઈની પંવક્ત ટાકી છ,ે ‘શ્વાન ભસ ેએનાથી હાથીને શ ુથાય રાણા?’ સંતોની 

વાણી વવશે પોતાનો ખ્યાલ રજૂ કરતા સંત કવવઓનો આશય કવવ થવાનો નથી એર્ તેઓ જણાવે છ.ે 

જ્ઞાની કવવઓએ જગત અને ભગત વચ્ચે સતેુ બાધંવા પલોટલેી વાણી કંઠોપકંઠ ર્જળવવાના એક 

આભૂષણરૂપ બની રહેવા પાછળ વવવચેકે એર્ની વાણીર્ાં દૈવત હોવાનુ ં તારવ્યું છ.ે સંતોની ભાષાર્ા ં

રૂપકગ્રંવથઓ ર્ધયકાલીન જ્ઞાની કવવઓના સફળ ઓર્જર તરીકે જુવે છ.ે અહીં વવવચેકે ર્ીરાંબાઈએ 

પ્રયોજલી રૂપકગ્રંવથઓ ઉદાહરણ રૂપ ેચવચમ છ,ે તો કબીરની ઉલટવાવસયા સહજયાનર્ાં સાંધા ભાષાનો 

આ સંદભ ે વવચાર કયો છ,ે તો અવળ વધેક ભાષા ધીરાભગતર્ા ંવધ ુહોવાનુ ંનોંધયુ ંછ.ે ર્ધયકાલીન 
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સંતોની વાણીર્ા ંપારરભાવષક પદાવલી, સાંકેવતક ભાષાનું ર્હત્ત્વ વવવેચકે સ્વીકાયુું છ.ે ર્ીરાંના એક પદન ે

ટાંકી એના શબ્દોના સંદભોની કરેલી તપાસ વવવચેકની શોધદ્રવિના પરરચાયક સર્ી છ.ે 

                 “રાર્ રર્કડંુ જરડયુ,ં રાણાજી ર્ને રાર્ રર્કડંુ જરડયુ ં

                  શૂન્ય રે વશખરના ઘાટ ઉપરથી અગર્ અગોચર નાર્ પડ્યું’રાણાજી”૩૫   

ર્ીરાંબાઈના આ પદર્ા ંપ્રયોર્જયેલા ‘શનૂ્ય’ શબ્દનુ ંઅનસુંધાન યોગીઓના ‘ષટ્ચક્ર’ર્ાં તેઓ 

જુવ ેછ.ે ‘ષટચક્ર’ ર્ા ંસૌથી ઉપરના ચક્રન ે ‘શૂન્ય’ કે ‘સહસ્ત્ર દલ પદ્મ’ કહે છ ેતો બૌદ્ધના ર્હાયાન 

ર્તર્ાં ‘શૂન્ય’ શબ્દનું અનુસધંાન જુવે છ.ે ર્ીરાંબાઈ નાથ સંપ્રદાયના યોગીઓની અસર નીચે આવ્યા એ 

જોવા તેર્ને ર્નભુાઈ પચંોળી કૃત ‘વાગીશ્વરીના ફૂલો’ર્ા ં ર્ીરાંની સાધના લેખ અન ે ર્કરંદ દવેનો 

‘ગં્રથાગાર’ર્ાં આકટોમ્બર ઈ.સ.૧૯૫૯ નો લેખ જોવાનુ ંસચૂવ્યુ ંછ.ે સાંકેવતક શબ્દો ર્ાટ ે‘નાથસંપ્રદાય’ 

પણ જોવાનુ ં સૂચવ ે છ.ે સંતોએ પ્રયોજલેી રોજબરોજની ભાષા, અપરરવચત  શબ્દપ્રયોગો, ક્યાકં 

વ્યાકરણના વનયર્ો તોડીને, ક્યાંક અડબંગ ઉપર્ાઓ, લોકોવક્તઓનો પ્રયોગ ર્ધયકાલીન જ્ઞાનર્ાગી 

કવવઓએ કયો છ.ે છતાં આવી કવવતાઓએ ર્ુગ્ધ કયામ હોવાનો વવવેચકનો વનખાલસ એકરાર છ.ે 

અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટ અહીં ઘડાયેલંુ કવવત્વ વનહાળે છ.ે ભાષાના આવા પ્રયોગોથી ખેડલા કવવતા વસવાયના 

અન્ય સ્વરૂપોની વાત કરતા અખાની ‘અખગેીતા’ની નોંધ લીધી છ.ે ર્ધયકાલીન જ્ઞાનર્ાગી કવવઓએ 

ગીતાઓ પણ વવશેષ લખી હોવાનો ઉલ્લેખ કયો છ.ે 

પાંચર્ા ંખંડર્ા ંર્ધયકાલીન સારહત્યના વવષય કે્ષત્રની ર્યામદા તરફ પ્રકાશ પાડ્યો છ.ે જરે્ા ં

પરર્િત્વની ઝાંખી, સારહત્ય જીવનનુ ંર્હત્વ, દંભ ખલુ્લા પાડવા જવેા વવષયો કેન્દ્રર્ા ંરહ્ા હોવાની વાત 

સ્પિ કરી છ.ે  

 આર્, આ લેખ અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટના ર્ધયકાલીન ભારતીય જ્ઞાનર્ાગી કવવતાના આભ્યાસનો 

પરરચય આપે છ.ે આ લેખ એ કારણે પણ ર્હત્ત્વનો જણાય છ ેકે તેર્ણે જ-ેતે ર્ુદ્દાની વ્યવવસ્થત અન ે

વસ્તુલક્ષી ચચામ વવચારણા કરી છ.ે કૃવતર્ાં પ્રયોર્જયેલા શબ્દોના અથોને ઉકેલતા તનેા ઈવતહાસ સુધી 

ર્જય છ.ે  

અદ્યતિ ગ જરાતી કનિતા  

 અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટની વવવચેનાર્ાં કવવતા સ્વરૂપન ેલઈને વવશેષ વવચારણા થઈ નથી પરંત ુતરે્ણ ે

જટેલી કાવ્ય વવષયક ચચામ કરી છ ેએર્ાં તેર્નું કાવ્યશાસ્ત્ર વવષયક કાયમ કાર્ ેલાગ્યંુ હોવાનુ ંજણાય છ.ે 

‘અદ્યતન ગુજરાતી કવવતા’ લેખ આધુવનક ગુજરાતી કવવતાનુ ંઆકલન કરતો અન ેઅદ્યતન કવવતાર્ાં 

વવષય, ભાષા અવભવ્યવક્તર્ા ંઆવેલા પરરવતમનોની રેખાઓને સોદાહરણ સ્પિ કરી આપતો લેખ છ.ે 
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અદ્યતન કવવતાર્ાં ત્રણ પ્રવાહોને  રેખાંરકત કરી દશામવી આપ્યા છ.ે આ પ્રકારનું કાયમ એક ઊંડી સર્જની 

અપેક્ષા રાખે. અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટ જ ેરીત ેઅદ્યતન કવવતાના ત્રણ પ્રવહોન ેવનદેશ ેછ ેએ જોતાં તેર્ની કાવ્ય 

સ્વરૂપ પ્રત્યેની વ્યાપક અન ેગહન સર્જ પ્રગટ થાય છ.ે  ઉશનસ્  જવેા કવવને  પરંપરાના વસવદ્ધરૂપોર્ાં, 

ઇબારતર્ાં અને લય-લઢણોર્ા ંકવવતા કરતા જુવે છ ેઅને ભાવાનભુૂવત, ઇબારત અને સર્સ્ત અવભગર્ની 

દ્રવિએ તો ઉશનસ જવેા કવવઓની કવવતા આધુવનક કહી શકાય એ પ્રકારની નથી એર્ કહે છ.ે જને ે

અદ્યતન કહી શકાય એ પણ એક પ્રવાહ છ.ે તરે્ન ેઅહીં ૧૯૫૬ ની આસપાસના સર્યર્ાં પરંપરાવશ્રત 

કવવતા સાર્નેો વવદ્રોહ પ્રગટ કરતી કવવતાઓ ર્ળી હોવાની નોંધ લીધી છ.ે લાભશંકર ઠાકર, 

વશતાશંુ,રાવજી પટલે, ર્વણલાલ, વચન ુર્ોદી, ર્નહર ર્ોદી, શ્રીકાન્ત  શાહ વગેરે કવવઓનો ઉલ્લેખ કરતા ં

તેર્ની કવવતાઓર્ા ંઆરંભ ેસંસ્કૃવતની વંધયતા, ર્ાનવીની વછન્ન વભન્નતાના વનરૂપણો થયા પરંતુ ત્યાર 

બાદ તરે્ની કવવતાઓ વવષયના વળગણને છોડતી ગઈ એર્ તેઓ જણાવે છ.ે વવદ્રોહી કવવતાર્ાં આવેલા 

ભાષા, છદં, અરુઢ પદાવલીઓનો  અસ્વીકાર તેઓ જુવે છ.ે અથમના બોધ ર્ાટનેો વ્યાકરણી પદવવન્યાસ, 

બુવદ્ધગ્રાહ્ અથોને દૂર કરવા પ્રયત્નશીલ બનેલી કવવતા છ ેએર્ જણાવતા તરે્ણે શ્રી ર્હેશ દવનેી 

કવવતાઓ આ સંદભે ધયાનપાત્ર લેખી છ.ે  

 રાવજી પટલે, વસતાંશુ, રાજને્દ્ર શુક્લ જવેા કવવઓ વવશે ઝાઝી ચચામ કરી નથી પરંતુ આ 

કવવઓ વવશે આપેલા તારણો આધવુનક ગજુરાતી કવવતાર્ાં આવેલાં પરરવતમનોને  રેખાંરકત કરે છ.ે 

રાવજીની કવવતાની ઇબારતર્ાં કૃવષ કવવતાની સપ્રર્ાણતા, વસતાશંનુી કવવતાર્ાં ભાષાની ભદ્રતા તો 

રાજને્દ્ર શુક્લની કવવતાર્ાં સંસ્કૃત બાની, અને આરદલ ર્ન્સૂરીની ગઝલોર્ાં ભાષાના બદલાયેલાં પ્રોતન ે

જુવે છ.ે ત્રીર્જ પ્રવાહ તરીકે રર્ેશ પારેખ, યશવતં વત્રવેદી, ભૂપશે અધવયુમની ચચામ કરી તેર્ની કવવતાર્ા ં

પ્રયોર્જયેલી શૈલીના વનદેશો આપ્યા. રર્ેશ પારેખ વવશે કહે છ ેકે “ પરંપરાની સાથ ેઆ કવવને નાતો છ.ે 

તેથી જવેી આવી તેવી જ ઊંચકાઈન ે ઇવન્દ્રયવ્યત્યયો સાધીન ેભાવાનુભવૂતન ેર્તૂમ કરવાની રર્ેશની સૂઝ 

પણ નોંધપાત્ર છ”ે૩૬  રર્ેશ પારેખનું પરંપરા સાથનેુ ંઅનસંુધાન જોયંુ એ ઉવચત છ.ે રર્ેશ પારેખ જવેા 

કવવઓ પોતાનું બળ લોકબોલીના શબ્દો અને લોકગીતર્ાંથી લાવતા હોવાનું વવવચેક નોંધે છ.ે લોકગીતના 

લયનું અનુસરણ યશવંત વત્રવદેીની કવવતાર્ાં જુવ ેછ ેપરંતુ તેર્ની કવવતાઓ લોકગીતના ઢાળર્ા ંલખાઈ 

નથી. લોકગીતના લયને કવવએ પસંદ કયો હોવાનું સૂવચત કરે છ.ે તો આગળ તરે્ણે ભૂપેશ અધવયુમ, 

ચન્દ્રકાંત અન ેનીવતન ર્હેતાની કવવતાર્ા ંલયની સૂઝ ધયાનપાત્ર બનતી હોવાની નોંધ લીધી છ.ે અદ્યતન 

કવવતા વવશેનું તેર્નું તારણ અદ્યતન કવવતા પ્રવાહને ર્ૂતમ કરી આપે છ ે તે જોઈએ,“ સ્ફરટકધન પ્રતીકોર્ા ં

ભાવજગતની સંકુલતાને ઝીલતી, ર્ૂતમ કરતી અન ે સર્ૃદ્ધ સંરદગ્ધતાર્ાં કાવ્યાયાથમની વત્રજયાઓ 
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વવસ્તારતી કવવતા વસદ્ધ કરવાની રદશાર્ાં, વતમર્ાન અને ભૂતકાળના ‘Confrontation’ થી સર્યની 

એક નવી અવભજ્ઞતા વસદ્ધ કરવાર્ાં, શબ્દના અથમસાહચયોની સર્ૃવદ્ધનો ઉવચત વવવનયોગ કરવાર્ાં અન ે

પોતીકા અવાજની ર્ુદ્રા કવવતાના લયર્ા ંઉપસાવવાર્ા ંઆ ગાળાની કવવતાના કેટલાંક સંવનષ્ઠ પ્રયત્નો 

છ”ે૩૭  વવવચેકે આ ગાળાની કવવતાર્ાં આવેલા પરરવતમનોની નોંધ લીધી છ ે તો કેટલીક જગ્યાએ 

ઉદાહરણ દ્વારા રેખાંરકત કરી આપ્યા છ.ે આધવુનક યુગની કવવતાઓન ે સર્જવા ર્ાટ ે ર્હત્ત્વની 

ભૂવર્કારૂપ બની રહે તવેો આ લેખ છ.ે  

૧૯૬૦-૭૦ િા દાયકાિી િિલકથા 

આ લેખર્ા ં ૧૯૬૦-૭૦ ના દાયકાર્ા ં નવલકથા સ્વરૂપર્ાં આવેલા વળાંકો અને વવશેષોન ે

અભ્યાસવનષ્ઠ દ્રવિકોણથી ચીંધી બતાવવાનુ ં કાયમ કયુું છ.ે આ ગાળાની નવલકથાઓને હેતુલક્ષીતા, 

પાત્રોના આંતરસંબધંો, પાત્રર્ાનસના ભીતર વાસ્તવ, રહસ્યકથાઓ, હાસ્યકટાક્ષ કથાઓ જવેા 

વવભાગોર્ા ંવેંહચીન ેચચામ કરી છ.ે કોઈ પણ સારહત્ય એની પરંપરાગત સારહત્યથી કઈ રીતે જુદુ ંપડ ે

છ ેએ દશામવી આપવુ ંસરળ કાર્ નથી. અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટ ેઆ કાર્ બહુ ચોકસાઈથી ન ેવવશદતાથી  પાર 

પાડ્યું હોય એર્ જણાય છ.ે આ લેખર્ા ંકેટલીક ર્હત્ત્વની નવલકથાની ટૂકંર્ા ંસર્ીક્ષા કરી પણ સાથ ે

સાથ ે સરેરાશ નવલકથાઓન ે આવરી લઈ ર્ારહતીલક્ષી નોંધ પણ લીધી છ.ે ગુજરાતી નવલકથાના 

વવકાસર્ાં ૧૯૬૦-૭૦ના દાયકાને ર્હત્ત્વનો ગણ્યો છ.ે પવશ્ચર્ર્ાં નવલકથાની વસ્થવત અને ગુજરાતી 

નવલકથાની વસ્થવતનો વવચાર કરતા પવશ્ચર્ર્ા ંવસરરલ કોલીની, પ્રુસ્ત, જમે્સ જોયસ, વવજ મવનયા વુલફની 

નવલકથાની સ્વરૂપગત લાક્ષવણકતાઓ ખચામઈ ચૂક્યાનંી વાતનો વનદશે કયો છ,ે તો ગજુરાતી સારહત્યર્ા ં

પણ ગુજરાતી નવલકથા વવશે સુરેશ જોષીની વવચારણાન ેઆવરી લઈ પોતાનો ર્ત રજૂ કયો છ.ે ગુજરાતી 

નવલકથાનો નાવભશ્વાસ ચાલી રહ્ો હોવા અંગેની સુરેશ જોષીની વાતન ેર્ૂકી ગજુરાતી નવલકથાની 

વસ્થવત અંગે વવચારણા કરી છ.ે તરે્ને સરસ્વતીચન્દ્ર, ગજુરાતનો નાથ, ર્ાનવીની ભવાઈની વસવદ્ધઓ 

અન ે છાયાન ેલીધ ેએ ગાળાના નવલકથાના સજ મકોર્ા ંનવો અજમ્પો ન જન્મ્યો એર્ તેઓ જણાવ ેછ.ે 

એ દ્રવિએ અહીં વવવચેકનુ ંશોધાત્ર્ક વલણ રહ્ુ ંહોવાનુ ંધયાનર્ા ંઆવે છ.ે તો સાથે સાથે ઉિર્ નીવડલેી 

નવલકથાઓની પ્રભાવક્તાને ચીંધી છ.ે અથવા તો એર્ કહીએ કે સરસ્વતીચંદ્ર, ગુજરાતનો નાથ અન ે 

ર્ાનવીની ભવાઈ જવેી નવલકથાઓનો પ્રભાવ એ ગાળાની અન્ય નવલકથાઓ પર રહ્ો હોવાનુ ં

અભ્યાસર્ૂલક તારણ વવવચેકનુ ં રહ્ુ ં છ.ે એજ દસકાર્ાં ‘Public Instrument’ બની રહેતી 

નવલકથાનો વનદશે કરતા ક. ર્ા. ર્ુનશીની ‘કૃષ્ણાવતાર’ ને ટાંકતા ‘કૃષ્ણાવતાર’ ર્ૂલયરોપણને લીધ ે

નવલકથા સર્જમતી નથી એવું તારવી આપ્યુ ંતો આજ સંદભે  પન્નાલાલ પટલે અન ેઈશ્વર પેટલીકરની 
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નવલકથાઓ વવશ ેપણ કંઈક એવો જ ર્ત પ્રગટ કરતા એર્ની નવલકથાઓર્ા ંજટેલી હેતુલક્ષીતા એટલે 

અંશ ે ‘Public Instrument’ જવેી બની રહેતી હોવાનો અવભપ્રાય આપ્યો. આર્, હેતુલક્ષીતા, 

ર્ૂલયારોપણ જવેા ગુણોન ે વવવેચક કલાકૃવત બનવાના ર્ાગમર્ાં અવરોધરૂપ લેખ ેછ ેએર્ કહી શકાય. 

પન્નાલાલ પટલે ‘ર્ાનવીની ભવાઈ’ જટેલી વસવદ્ધ ‘ઘમ્ર્ર વલોણં’ ર્ા ંદાખવી શક્યા નથી. તો એર્ની 

‘ર્ીણ ર્ાટીના ર્ાનવી’ નવલકથા વસનેર્ાશાહી બની ગઈ હોવાનું તારવી આપ્યુ ંછ.ે વશવકુર્ાર જોષીની 

‘આભ રુવે એની નવલખ ધારે’  અને ‘રદયો અભયના દાન’ ર્ાં પ્રવાસ વણમનની આગતંુકતા તરફ ઈશારો 

કયો છ ેતો નવલકથાની ભાષા સંદભે ચચામ કરતા ંનવલકથાર્ાં સાદી ભાષાના અવતયોગન ેતરે્ની ર્યામદા 

લેખી છ.ે ‘સોનલ છાય’ર્ાં થયલેા સુરેખ પાત્રાલેખન, કથાની સાથમકતાને લીધે નોંધપાત્ર ગણી છ.ે ર્ોહમ્ર્દ 

ર્ાંકડની ‘કાયર’, ‘ધુર્મ્સ’, ‘ર્ોરપીંછના રંગ’ જવેી નવલકથાઓનો ઉલ્લેખ કરી ર્ોહમ્ર્દ ર્ાંકડની 

ર્યામદાઓને ચીંધી બતાવી છ.ે પરંતુ સાથે પાત્રર્ાસના અનેક સ્તરોને આકારરત કરતી નવલકથા તરીકે 

‘ધુર્મ્સ’ ની નોંધ લેતા ર્ોહમ્ર્દ ર્ાંકડની વસવદ્ધ ગણાવી છ,ે તો દૈવનક પત્રોર્ા ંલખાણન ેલીધે પ્રર્ાણભાન 

ગુર્ાવતાય જણાયા છ.ે ઉપરોક્ત નવલકથાકારોના સંદભે નોંધેલી ર્યામદાઓ છતા ં એર્નું ર્હત્ત્વ 

સ્વીકારતા ર્હત્ત્વની વાત તો એ કરી કે ર.વ. દેસાઈએ ઉભો કરેલો વાચકવગમનો સંતોષ ટકાવી રાખવા 

પન્નાલાલ પટલે, ર્ોહમ્ર્દ ર્ાંકડ અન ેપેટલીકરનો પણ ફાળો રહ્ો છ.ે ર્ાત્ર ર્યામદાઓ ચીંધી તઓે 

અટકી ન જતા ંસજ મક વવશષેો અન ેતરે્ના સારહત્યકાર તરીકેના સ્થાનો પણ અંરકત કરતાં રહ્ા છ.ે એક 

વવવચેક તરીક ર્ાત્ર ર્યામદાઓ દશામવાનું તેર્નુ ંવલણ રહ્ું નથી પરંત ુનવલકથાર્ા ંવનરૂપણરીવત, ભાષા 

જવેા ઘટકતત્ત્વોની દ્રવિએ જ-ેતે સજ મકની વવશષેતાઓ પણ સહજ રીત ેદશામવી આપ ેછ.ે    

એર્ને ચંદ્રકાન્ત બક્ષીર્ા ં‘Modern Sensibility’ જોતા નોંધયંુ છ ેકે “ આકાર પ્રગટ થતાની 

સાથેજ બક્ષીએ આપણી નવલકથાના વહાણનું લંગર ર્જણ ેકે ઉપાડ્યું.”૩૮  ચંદ્રકાન્ત  બક્ષીએ નવલકથા 

કે્ષતે્ર દાખવેલા નવોન્ર્ેષને વવવચેકે આ એક વવધાનર્ા ંસ્પિ કરી આપ્યો છ.ે આ સાથે નવલકથાના કે્ષત્રર્ા ં

આવેલા નવોન્ર્ેષન ેચીંધી બતાવ્યો, પરંત ુઅવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટ આકારર્ા ંવસ્તુસંકલના, વનરૂપણરીવતની 

દ્રવિએ સર્ીક્ષા કરતા સાપેડલી ર્યામદાઓ બતાવાનું પણ ચૂક્યા નથી. નવલકથાર્ા થયલેી વસ્તુસંકલનાન ે 

ઉદાહરણ સાથે ચચમવાનુ ંતરે્નું વલણ સ્પિ જણાય છ.ે પાત્રો પાત્રો વચ્ચેના સંબધંો તટૂ્યા પછી વશખા 

અન ેતેના બાળકોનો સંબધં રહેવા છતા ંએ તંતનુ ેલેખકે અધવચ્ચ ેછોડી દીધો ત્યા ંલેખકની નબળાઈ 

હોવાનુ ંવવવચેક વનદેશ ેછ,ે તો ખોટી સહી કરી યશનુ ંજલેર્ાં જવા પાછળ લેખક કોઈ અવનવાયમ ભવૂર્કા 

સજીમ ન શક્યા એવું અવલોકન રજૂ કરે છ.ે સબંંધો, પસંદગી, સ્વતંત્રતા, લાચારી જવેી સર્સ્યાઓ 

આલેખાઈ હોવા છતાં, બુવદ્ધશાળી ને સંવદેનશીલ યશનું પાત્ર ચીતયુું હોય એ સવંેદનશીલતાની ઊંચાઈ 
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કે ઊંડાઈ વધ ુજોવા ર્ળતી નથી એવુ ં સ્પિ અવલોકન રજૂ કયુું છ.ે જોકે આવી કેટલીક ર્યામદાઓ 

દશામવી છતા ંનવલકથાના કે્ષતે્ર નવી રદશા ખોલી આપનાર તરીકે બક્ષીનુ ંર્ૂલય વવવચેકે આકયંુ છ.ે આર્ 

એક પારદશમક વવવેચક તરીકેની હાજરી આવા લેખોર્ા ંઆપણન ેસતત વતામય છ.ે ‘આધવુનક નવલકથાર્ા ં

અનઆવત્ર્કરણ ર્ુખ્ય વવષય રહ્ો છ’ે એર્ સચૂવતા આ સંદભ ેએર્ન ેચંદ્રકાન્ત બક્ષીની ‘આકાર’ અન ે

‘પેરેવલવસસ’ના પ્રવતનાયકોની ધયાનાકષમકતાન ેચીંધી છ,ે તો જ્યંત ગાડીતની ‘આવતૃ’ રદલીપ રાણપુરાની 

‘સૂકી ધરતી સૂકા હોઠ’ નો ઉલ્લેખ કરતા ‘સૂકી ધરતી સૂકા હોઠ’ વનરૂપણરીવતની દ્રવિએ એર્ન ેનબળી 

જણાઈ છ.ે 

 

 આજ દસકાર્ાં લખાયેલી હાસ્યકટાક્ષ કથાઓને ધયાનર્ાં લેતા ચનુીલાલ ર્રડયાની ‘સઘરા 

જસંેગનો સાળો’, ‘સધરાના સાળાનો સાળો’, પન્નાલાલ પટલેની ‘નગદ નારાયણ’, રદગીશ ર્હેતાની 

‘આપણો ઘડીક સંગ’, રઘવુીર ચૌધરીની ‘એકલવ્ય’ જ્યોવતષ ર્જનીની ‘ચાખડીય ે ચડીન ે ચાલયા 

હસર્ુખલાલ’ જવેી નવલકથાઓર્ાં વનરૂવપત વવષયલક્ષી ચચામ કરી છ.ે પરંત ુઆવી હાસ્ય કટાક્ષ કથાઓ 

વવવચેકન ેકલાત્ર્ક દ્રવિએ સતંોષકારક લાગી હોય એવુ ંખાસ જણાતુ ં નથી. અન ેએટલે જ ઝાઝી ચચામ 

ન કરતા આલેખ આપીન ેઅટકી ગયાની પ્રતીવત થાય છ.ે એર્ના જ એક અવલોકનન ેજોઈએ તો આ 

વાત વધ ુસ્પિ થશ ેકે જ્યાં તરે્ને જ્યતંી દલાલની ‘ર્ૂકર્ કરોવત’ નવવલકાને સાર્ે રાખી ઉપરોક્ત હાસ્ય 

નવલકથાકારોને ર્ૂલવતા એક અસંતોષ વ્યક્ત કયો છ.ે તેર્ન ેકહ્ું કે, “‘ર્ૂકર્ કરોવત’ નવવલકાર્ાં જ ે

વસદ્ધ કયુું છ ેત ેરીતે નવલકથાર્ાં વસદ્ધ કરવાનુ ંર્જણ ેકે આપણા ંલેખકોને ફાવતુ ંનથી.”૩૯  આર્, હાસ્ય 

નવલકથાર્ા ં‘ર્ૂકર્ કરોવત’ નવવલકા જવેી અપેક્ષા તેર્ણ ેરાખી છ ેતો  સર્ગ્ર કૃવત કટાક્ષર્ય બની રહે 

એવી અપેક્ષા સેવી છ.ે જોકે નવવલકાનું વવશ્વ ને નવલકથાનું વવશ્વ અલગ હોય નવલકથા પાસે નવવલકા 

જવેી અપેક્ષા રાખવી કેટલે અશંે યોગ્ય ગણાય એ એક પ્રશ્ન છ.ે આજ ગાળાર્ા ંર્જતન ેપાર્વાની ર્થાર્ણો 

થયેલી જોવા ર્ળ ેછ.ે ર્જતન ેપાર્વાની ર્થાર્ણો પણ આ ગાળાની નવલકથાનો વવષય રહ્ો એર્ જણાવતા 

આ સંદભ ેહરીન્દ્ર દવેની ‘અગનપંખી’ અન ેધીરુબને પટલેની ‘અંકુર’ ન ેસ્ર્રણે ચઢતી નવલકથા લેખી 

છ.ે એર્ને ‘અગનપંખી’ની સર્ીક્ષા કરતા વનરૂપણરીવત, આયોજન વવષયક ર્યામદાન ેદશામવતા હરીન્દ્ર 

દવેન ે વનરૂપણરીવતર્ા ંફાવ્યું નથી એવું સ્પિ તારણ રજૂ કયુું છ.ે આયોજન રીવતની નબળાઈઓ પણ 

તરફ પણ આંગળી ચીંધી છ.ે  ધીરુબેન પટલેની ‘વાંસનો અંકુર’ ર્ા ંઆત્ર્સ્થાપનના  વવષયની નોંધપાત્રતા 

સ્વીકારી તો ‘વડવાનલ’ર્ા ંસંવવધાનની વનષ્ફળતાનેય ચીંધી છ.ે એક સર્તોલ દ્રવિથી કૃવતન ેર્ૂલવતા 

હોવાનો ખ્યાલ ત્યારે પણ આવે છ ેજ્યારે રઘવુીર ચૌધરીની નવલકથા ‘અર્ૃતા’ સંદભ ે એક આવલોકન 
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રજૂ કયુું. ‘અર્તૃા’ ર્ા ં‘Novels of Idea’ જુવ ેછ ેઅન ેએક  વવચારકથા ર્ળ્યાની નોંધ લે છ ેપણ 

તેર્ણ ે  આ નવલકથાર્ા ં લુખ્ખુ વચંતન દેખાયુ ંછ.ે લુખ્ખા વચતંનનો વવવચેક અસ્વીકાર કરે છ.ે જોકે 

નવલકથાની વવસ્તૃત ચચામ થઈ નથી. આજ ગાળાર્ા ંકેટલાંક નવતર પ્રયોગો થયા છ.ે જરે્ા ંપાત્ર ર્ાનસના 

ભીતરી વાસ્તવને આલેખવા તરફ વળેલી નવલકથાઓ, આંતર ચતેના પ્રવાહ, આંતર એકોકવત જવેી 

ટવેક્નકન ેલઈને નોંધપાત્ર પ્રયોગો આ ગાળાર્ાં થયા  છ ેજનેી નોંધ વવવેચકે લીધી છ.ે  આ સંદભે સરોજ 

પાઠકની ‘નાઈટર્ેર’, રાધેશ્યાર્ શર્ામની ‘ફેરો’, સુરેશ જોષીની ‘વછન્નપત્ર’, શ્રીકાન્ત શાહની ‘અવસ્ત’ 

જવેી નવલકથાઓનો ઉલ્લેખ કયો. એર્ને સુરેશ જોષીની ‘વછન્નપત્ર’ ન ે‘ઊવર્મકથા’તરીકે ઓળખાવતા 

સુરેશ જોષીની આંતર એકોવક્ત ટવેક્નકની આછી પાતળી  ચચામ કરી છ.ે રાધેશ્યાર્ શર્ામની ‘ફેરો’ર્ા ં

‘ફેરો’ના શીષમક સંબધંી યથાથમ સર્ીક્ષા કરી શીષમકની યથાથમતાને દશામવી આપતા નાયકે અનભુવેલા  

કંટાળાન ેઆધવુનક સંવેદનાનુ ંર્હત્ત્વનુ ંલક્ષણ લેખ્યુ ંછ.ે સરોજ પાઠકની ‘નાઈટર્ેર’ નવલકથા સંદભ ે

પણ વવવેચકે શોધાત્ર્ક દ્રવિકોણથી તારણો રજૂ કયામ છ.ે જરે્ાં કુર્ળી લાગણીઓના ઉઠાવર્ાં સરોજ 

પાઠકન ેર્ળેલી સફળતાને દશામવી તો નવલકથાના આલેખનોર્ા ંથયેલી ઉતાવળ વનરૂપણને શબ્દાળુતાર્ા ં

ઘસડી જતી જણાઈ  છ.ે પુરાકલપન સંદભે હરીન્દ્ર દવે અને ચન્દ્રકાન્ત બક્ષીની નવલકથાને ધયાનર્ાં લઈ  

ચચામ આપી છ.ે હરીન્દ્રદવનેી ‘ર્ાધવ ક્યાંય નથી ર્ધવુનર્ા’ નવલકથાર્ાં પુરાકલપન જુવે છ ે પણ 

વવવચેકન ેએ નવલકથાર્ાં વતમર્ાન અન ેભૂતકાળનુ ં ‘Confrontation’ થતું દેખાયું નથી. જોકે એન ે

ર્યામદા ન ગણતા, હરીન્દ્ર દવનેો કદાચ એ હેત ુજ નથી એવી સ્પિતા પણ કરી છ.ે ચન્દ્રકાન્ત બક્ષીની 

નવલકથાર્ા ંવતમર્ાન અન ેભતૂકાળનુ ં‘Confrontation’ વસદ્ધ થતુ ંજુવ ેપણ સપાટી પરના અનુભવોન ે

લીધે વચતંનની આગંતુકતાય અનભુવે છ.ે આજ કારણ ેએ કહે છ ે“ બક્ષીની કથા અધૂરા સાક્ષાત્કારોની, 

એટલે સંતોષતી નથી.”૪૦  આ રીત ેબક્ષીના અનુભવો સપાટી પરના હોવાનુ ંવવવચેકનુ ંતટસ્થ ર્ૂલયાંકન 

રહ્ું છ.ે આજ ગાળાર્ાં લખાયેલી રહસ્યકથા તરીકે ‘કાવર્ની’ નવલકથાની સર્ીક્ષા કરતા પાત્રર્ાનસના 

ભીતરી ઊંડાણોના આલેખનને લીધે છીછરી રહસ્ય કથા બનાવાર્ાંથી ઉગરી ગઈ એર્ તેઓનુ ં ર્ાનવુ ં

છ.ે 

લેખના અંત ભાગે રાવજી પટલેની ‘ઝંઝા’ નવલકથાની ભાષા સંદભ ેચચામ કરી છ.ે ‘ઝઝંા’ ર્ા ં

પ્રયોર્જયેલી સેવન્દ્રયતાની ભાષા, ડાયરીરૂપે થયેલા આલેખનની નોંધ લેતા રાવજીએ પ્રયોજલેી તળપદી 

ભાષાના લેહકાન ેવવવચેક ર્હત્વપૂણમ આવવષ્કાર ગણે છ.ે તો સાથ ે‘અસ્તી’ અને ‘વછન્નપત્ર’ નવલકથાની 

પણ ભાષા સંદભ ેનોંધ લીધી છ.ે 
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  આર્, આ લેખર્ાં ૧૯૬૦-૭૦ના દાયકાર્ાં નવલકથા સ્વરૂપ કે્ષતે્ર આવેલા પરરવતમનો કૃવતવનષ્ઠ 

અવભગર્થી અવલોકી રજૂ કયામ છ.ે નવલકથાકારોની વસવદ્ધઓની લીધેલી નોંધ વવવેચકની વવવચેન 

ક્ષર્તાનો પરરચય તો કરાવ ે છ ે પણ સાથ ે એર્ને ચીંધલેી ર્યામદાઓ એર્ની વવવચેન ક્ષર્તા સાથ ે

વનભીક્તા પણ પ્રગટ કરે છ.ે આવા સઘન વવચારણાના લેખ તેર્ની કથાસારહત્ય પ્રત્યેની કલાસૂઝ, 

તટસ્થતાનો પરરચય કરાવે તો પ્રર્ાણવું જ રહ્ું. વવવેચકની વવવેચન અંગેની સૂઝ આ લેખર્ાં ધયાનપાત્ર 

બન ેછ.ે  

િિજદિી કાવ્યનિભાિિા અિ ેતેિી કનિતા પર તેિી અસર 

આ લેખર્ા ંનર્મદની ‘કવવ અને કવવતા’ ર્ાંથી કવવ વવશનેી નર્મદની વ્યાખ્યા લઈ સર્ીક્ષા કરી ન ે

તેના કવવ વવષયક વવચારોની અસર તેની કવવતા પર પડી છ ેએની સાધાર ચચામ આ લેખને વધુ વવશદ 

બનાવે છ.ે વવવેચકે નર્મદની કવવ વવશનેી વ્યાખ્યાનુ ંપૃથ્થકરણ કરીને ચચામ કરી છ ેએટલે આ ચચામ વધ ુ

સ્પિ અને ર્ૂલયવાન જણાય છ.ે  

 જ ેલાગણીને વશ હોય, 

        જવેુ ંદીઠુ ંસાભંળંુ્ય એવું બોલવું, 

        કોઈ પણ રીત ેસર્જ્યો એ જુવક્તથી રંગીન ેબતાવવું, 

આ રીત ેનર્મદની વ્યાખ્યાનુ ંપૃથક્કરણ કરીન ેચચામ કરી છ.ે જ ેલાગણીન ેવશ હોય ત ેકવવ એર્ જ્યા ં

નર્મદ કહે છ ેએની સાર્ે વવવચેકે વાંધો  ઉઠાવ્યો છ.ે નર્મદના આ વવચારર્ાં અનુભવૂતથી કૃવતના અવતરણ 

સુધીની કવવના ર્નર્ા ંથતી સંસ્કરણ પ્રરક્રયાનો છદે ઉડયો એર્ વવવચેકન ેજણાય છ.ે જ ેલાગણીન ેવશ 

થઈ વત ેન ેલાગણીર્ાં તણાય એ લાગણીને ઓળખી ન શકે, લાગણીને ઓળખવા દૂર ઉભા રેહવું પડ ે

એવુ ં વવવચેકનુ ંઅભ્યાસકીય અવલોકન છ.ે અનભુૂવતથી અવભવ્યવક્ત  સધુીની પ્રરક્રયાને સર્ર્જવવાનો 

વવવચેકનો પ્રયાસ નોંધપાત્ર છ.ે તેર્ણે નોંધયું છ ેકે, “અનભુૂવતની ક્ષણ અને સજ મનની ક્ષણ વચ્ચનેા ગાળા 

દરવર્યાન કવવ વચિર્ા ંએક એવા પ્રકારની પ્રરક્રયા ચાલી ગઈ હોય છ ેકે એર્ા ંવવચાર, ઊવર્મ, ભાવ, 

કલપના, વગેરે ભળીને  એ લાગણીને નવું સ્વરૂપ આપે છ.ે લાગણીનો એ વપંડ બધંાતી વખતે કવવવચિ 

એર્ા ંપોતાના પ્રાકતન સંસ્કારોર્ાંથી કઈક નવુ ંઉર્ેરે છ ેઅન ેએર્ાંથી ગાળી નાખવા જવેુ ં કંઈક ગાળી 

પણ નાખ ેછ.ે એ વનવવમકલપ અવસ્થાએ પહોંચીને સાધારણીકૃત બની રહે છ.ે કવવવચિર્ાં ઉદ્દભવેલો એક 

અનનુભતૂ પરરસ્પદં પછીથી એન ેવવવશિ રૂપ આપ ેછ.ે એવુ ંઅર્તૂમ રૂપ પાર્ીન ેએ કવવકર્મરૂપ ેઅવતરે 

છ.ે”૪૧ વવવચેકે અનભુવથી અવભવ્યવક્ત સધુીની સજ મનપ્રરક્રયાન ેવ્યાખ્યાવયત કરી નર્મદની વવચારણાર્ા ં

આ સજ મન પ્રરક્રયાનો અભાવ વતામય છ,ે એવુ તારવી આપ્યુ.ંજવેુ ંદીઠુ ંસાભંળંુ્ય તેવું’નર્મદનો આ આગ્રહ 
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પણ વવવચેકન ેયોગ્ય જણાયો નથી. લાગણીનુ ંનવવવધાન થાય ત્યા ંઅનભુૂવત વવવશિ વપંડ ધારણ કરે 

એવુ ંતરે્નુ ંર્ાનવુ ંછ.ે નર્મદની આ વવચારણાર્ા ંપણ અનભુવથી અવભવ્યવક્તની પ્રરક્રયાનો અભાવ વતામય 

છ.ે નર્મદના આજ આગ્રહ વવવેચકન ેદેખાયો છ ેજ્યા ંએ વચત્ર પાડવાની શવક્ત એટલે કવવતાર્ા ંપ્રવતરૂપ-

ઈર્ેજ લાવવાની શવક્ત કહે છ.ે પણ વચત્રકાર અને વચત્રપાડવાની  શવક્ત વચ્ચે નર્મદ વવવેક ન કરી 

શક્યો ન ેઉતાવળા વવધાનો કયામ. વવવચેકે આ વાતન ે ‘જગલીલાભ્યાસ’ અન ે‘કવવ અને  કવવતા’ ર્ાંથી 

નર્મદના વવધાનો ર્ૂકીન ે ચચામ કરી છ.ે નર્મદના પ્રકૃવતના કાવ્યોર્ા ં ઝીણી ઝીણી વવગતોના થયેલા 

આલેખનર્ાં એનો ‘બરાબર તસવીર દેખડાવે’ નો જ આગ્રહ કાર્ે લાગ્યો છ ેએર્ વવવેચક જણાવે છ.ે 

વવવચેકે નર્મદના ‘વષામ’ કાવ્યર્ાંથી પવંક્તઓ ટાંકીન ેપોતાના ર્તને પ્રસ્થાવપત કયો છ ેજ ેયથાથમ લાગ ેછ.ે 

નર્મદ ેતકમથી વણાયેલુ ંન ેરંગાયેલંુ વસ્ત્ર પેહરાવવું, એ તકમ અલૌરકક જોઈએ ખરો એવા  વવચારર્ા ંનર્મદની 

સૂઝ વવવચેક જુવે છ.ે પરંતુ નર્મદ એ અલૌરકક તકમન ેએની સંવવવતર્ાથંી ઢઢંોળી ન શક્યો, જો એ ઢઢંોળી 

શક્યો હોત તો એની કવવતાર્ાં રૂપ, રંગ ર્ાધુયમનું પ્રોત જુદું હોત એવો  વવવચેકનો ર્ત રહ્ો છ.ે નર્મદની 

કવવતા અન ેતેની કાવ્ય વવભાવનાન ેસર્ર્જવવા વવવેચકનો નર્મદના સર્ય અનુસંધાન ેવવચારણા કરવાનો 

આશય હોઈ એ જોઈ શકાય છ.ે નર્મદની વવચારણાર્ા ંપડલેી આવી કેટલીક ર્યામદાઓન ેસદ્રિાંત ચચમતા  

એની વવચારસરણી પાછળ જર્ાનાને કારણભૂત ર્ાને છ.ે એ જર્ાનાર્ાં કવવતા સભાર્ાં લલકારવાર્ા ં

આવતી અન ે લોકોની વાહવાહી ર્ળેવવાર્ાં આવતી. આવા કેટલાક કારણોસર વવવચેકે નર્મદ ર્ાટ ે 

‘સર્યર્ૂવતમ’ અને ‘સધુારાના સેનાની’ વવશેષણ વાપયુું છ.ે અન ેલોકરુવચના સાદન ેલીધ ેપણ નર્મદ એની 

કાવ્યવવભાવનાને એની કવવતાર્ાં પકડીન ેબેસી રહ્ો. કોઈ પણ રીત ેસર્જ્યો એર્ ‘જુવક્તથી રંગીન ે

બતાવ ેતે કવવ’ નર્મદના આ વવધાનર્ાં સજ મકપકે્ષ આત્ર્પ્રતારણાનો દોષ દેખાય છ.ે જુવક્તથી રંગીન ે

બતવવા જતા કવવની જુવક્ત ઉઘાડી પડી ર્જય. નર્મદે જુસ્સાને સ્થાન આપ્યુ ંએની પાછળ પણ વવવેચકન ે

આજ કારણ જણાયુ ં છ.ે જવેું છ ેતવેુ ંરજૂ કરે ન ેસચ્ચાઈ ખાતર બહેલાવ ેત્યા ંસુધી વવવચેક સ્વીકારે 

છ ેપણ જ્યા ંએ ‘ઓકી કાઢીશ’ એર્ કહે છ ેત્યા ંકૃવત્રર્તા પ્રવેશી ગઈ હોય એર્ વવવચેક સ્પિ કરે છ.ે 

નર્મદ લાગણીર્ાં તણાવાથી તટસ્થતા ખોઈ બેઠો જનેુ ંપરરણાર્ નર્મકવવતાએ સોસવુ ંપડ્યું એર્ તેઓ 

જણાવ ેછ.ે નર્મદે પ્રસંગની ઉપવસ્થવત સ્વીકારી પ્રસંગ આવ ેકે તરત ઝડપી લેવો. કવવતાને જ ેવશ છ ેતને ે

કવવ કહે છ,ે કવવતા જનેે વશ છ ેતેન ેકવવ કહેતા નથી. જયંત કોઠારીએ નર્મદની કાવ્ય વવભાવનાના 

લેખને અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટના ઊંડા અભ્યાસ અને સૂક્ષ્ર્ બોધના પરરચાયક સર્ો ગણ્યો એ યોગ્ય જ 

જણાય છ.ે  
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 કવવ અન ેકવવતાર્ાં નર્મદ ‘રસ’ વવશનેી સર્જ  વવશ ેચચામ કરતા નર્મદ ‘રસ’ને બરાબર સર્જી 

ન શક્યો એ વાતન ેસોદાહરણ સ્પિ કરી આપી છ.ે નર્મદ ે‘રસ’ને અંદરની ર્ઝા એર્ કહ્ુ ંત્યા ં વવવેચકને 

લાગ્યુ ંછ ેકે નર્મદ પ્રેર્ાનભુવની અંદરની ર્ઝા ને ‘રસ’ ર્ાને છ.ે નર્મદ ‘રસ’ની બાબતર્ાં અવળે રસ્ત ે

ગયો, તો  બીજુ ં એ પણ કે વવદ્યા, વવચાર, વ્યંજનાની કવવતાર્ા ંઅપેક્ષા રાખનાર નર્મદ વ્યંજનાને સચૂન 

‘Suggest’ કહેતા, વ્યજંના અન ેરસના પારસ્પરરક સંબધં ન સર્જી શક્યો એજ કારણે એ અંતરંગ 

તત્વોની શોધર્ા ંઆગળ ન  જઈ શક્યો એવુ ં વવવેચનુ ંઅભ્યાસર્ૂલક તારણ પ્રર્ાણવુ ંજ રહ્ું.  

         પ્રાસ, અનુપ્રાસ કાવ્યના અંત ેએક સરખો લાવવાની જરૂર ન સર્જી નર્મદે એના સર્કાલીન 

કવવઓ, પારસી કવવઓન ેટોકયા પણ નર્મદની જ કવવતાઓર્ાં પ્રાસ, અનુપ્રાસવાળી રચનાઓન ેજોતા 

નર્મદની આ વવભાવના અન ેએના સજ મન વચ્ચે રહેલા વવરોધાભાસ તરફ વવવચેકે આંગળી ચીંધી છ.ે 

        આર્, આ લેખર્ા ંવવવેચક નર્મદની કવવ-કાવ્ય સબંંધી વવચારણાનુ ંપથૃક્કરણ કરી સાધાર ચચામ 

કરી છ.ે જરે્ા ં વવવચેકની વવવેચના સઘન બની છ ેને સાથે વવવચેકની સર્તોલ પયેશક બુવદ્ધનો પણ 

પરરચય થાય છ.ે જયતં કોઠારીએ નોંધયુ ંકે “નર્મદ પાસેથી આજના વવવચેન ેસાધેલી ઝીંણવટની અપેક્ષા 

ન રાખવી જોઈએ”૪૨ જયંત કોઠારીનું  આ કથન યથાથમ છ ેકે નર્મદ આગળ એવી વવવેચન પરંપરા ન 

હતી અન ે ગજુરાતી વવવચેનના આરંભ કતામ તરીકે નર્મદનુ ંર્લૂય આંકવુ ંજ જોઈએ. જોકે લેખના અતં ે

અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટ પણ નર્મદને ઐવતહાવસક ર્ૂલયના અવધકારી ઠરેવવા સધુી ગયા છ.ે  તેઓ કહે છ ે“ 

કાવ્યત્ર્ાન ેપારખવા નીકળેલા એ પ્રવાસીના ઉદ્યર્ા આપણાં સારહત્યર્ા ંવચરંજીવ ઐવતહાવસક ર્લૂયના 

અવધકારી છ ેએ સ્વીકારીને આ કુ્ષરધાર પંથ ેએકલા-અટલુા ચાલી નીકળેલા એ યાત્રીન ેઅતંઃકરણપૂવમક 

આદર”૪૩  આર્, અહીં  જોઈ શકાય છ ે કે વવવચેકે ભલે નર્મદની વવવચેનાર્ા ંર્યામદાઓ ચીંધી પણ 

એર્નો આશય નર્મદની વવવચેનાને ખોટી ઠરેવા તરફનો રહ્ો હોય એર્ જણાતુ ંનથી. વવવચેકે પણ 

નર્મદના સર્યની પ્રસ્તુતતાને સ્વીકારી છ ેઅન ેનર્મદની કાવ્ય વવચારણાની સર્ીક્ષા કરી આપી છ,ે નર્મદનુ ં

ર્હત્ત્વ સ્વીકાયુું છ.ે  

નિિેચિિાું નિિેક 

આ લેખર્ા ંવવવેચકે વવવેચનર્ાં રાખવાના વવવેકન ેસ્પિ કરતા વવવચેનની સાંપ્રત વસ્થવત પર 

પ્રકાશ પાડ્યો છ.ે એક રીતે  વવવેચન પ્રવૃવિ તરફનો રોષ પ્રગટ થયો છ.ે કૃવતન ેધયાનર્ાં લેવા કરતા 

એના કતામને કેન્દ્રર્ાં રાખીને વવવેચન થઈ રહ્ું છ,ે જરે્ાં બધંુકૃત્ય, વશષ્યકૃત્ય, ગુરુકૃત્યના પ્રકરણો લખી 

શકાય એર્ તેઓ જણાવે છ.ે પોતાની વાતન ેસ્પિ કરવા તરે્ન ેકહ્ું કે “ અ’ પોતાના બધંુ ‘બ’ની કૃવતની 

લંબાણપૂવમક ગુણદશી સર્ીક્ષા કરે અને ‘બ’ સાર્ા બધંુકૃત્ય રૂપ ે‘અ’ ની કૃવતનો ગુણલક્ષી પવેશક લખી 
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આપ ેએવુ ં અહો રૂપ ં અ હો ધવવન: જવેુ ંવવવચેનના નાર્ ેહજી ચાલે છ.ે”૪૪ વવવચેકે વવવેચનર્ા ંચાલતા 

બંધતુ્વપણાની ભાવનાન ેલીધ ેથતા વવવેચનો સાર્ે અસતંોષ વ્યકત કયો છ.ે યવુનવવસમટીર્ાં પણ સનેેટર્ા ં

ચૂંટાવા અધયાપકોના પુસ્તકોની સર્ીક્ષાઓ લખી ન છાજ ેએવા વખાણ કરતા લખાણો લખાતા રહ્ા. 

આવી પ્રવવૃિઓને લીધે વવવચેનની સાચી આબોહવા બધંાતી નથી એવો ર્ત પ્રગટ કયો. આ વાતન ેવધ ુ 

સ્પિ કરવા  કેટલાંક ઉદાહરણો ર્ૂકી આપ્યા છ.ે ‘ક્લાન્ત કવવ’ વવશ ેતોછડી નોંધ લખતા નવલરાર્ ે

કહેલંુ કે અર્ ે આ કાવ્યનુ ં વવવેચન કરવા રાજી નથી. વવવેચકન ે જણાયું  છ ે કે આવા કારણોસર 

બાલાશંકરની કવવ તરીકેની પ્રવતષ્ઠા ન  બંધાઈ. વવવચેન આખા ખાઉં બની ર્જય અન ેસજ મકની કૃવતન ે

ગળી ર્જય પરરણાર્ ેએ સજ મકની અન્ય કૃવતઓની પણ નોંધ લેવાતી નથી. આપણ ેજોઈએ તો આ 

સ્વાભાવવક છ ેકોઈ સજ મકની સારી કૃવતન ેસારો વવવચેક નબળી ગણી નાખ ેતો તનેી અન્ય કૃવતઓન ે

જોવાની ભાવક દ્રવિ પર અસર પડ.ે કોઈ પણ કૃવતના યોગ્ય ર્લૂયાંકન વવના થયેલી કૃવતની ચચામ ભાવક 

પર અસર ચોક્કસ કરે છ.ે  કોઈ વવવેચકે જો કોઈ કૃવતનુ ંર્ૂલયાંકન વખાણ કરવા ખાતર કયુું હોય ત્યારે 

ભાવક તનેા વવવેચનન ેઘણી વાર સાર્ે રાખીને કૃવતને જોતો થઈ ર્જય છ ેપરરણાર્ ે કૃવતનુ ંખરંુ ર્ૂલય 

અંકાતું નથી.  

કાન્તની શતાબ્દી વનવર્િ ે બધા કાન્તના વખાણ કરે તો કેટલાક સાર્ા ં છડેાના અવભપ્રાયો 

ઉચ્ચારતા કાન્તર્ાં અનુસ્ટપુ છદંન ેનબળુ ંહવથયાર ગણાવ.ે અનુસ્ટપુના પ્રયોગ પાછળ કાન્તની અર્ુક 

દ્રવિ હોય તો એનુ ંનબળુ ંહવથયાર ન ગણાય, કહ્ુ ંકે કૃવત પાછળ રહેલો સજ મકનો આશય, કૃવતનો સર્ગ્ર 

સંદભમ જોયા વવના ર્ાત્ર  છદં જુવ ે  એવી કૃવતલક્ષી વવવેચનાન ેબાવલશ ગણી છ.ે અધયાપકો દ્વારા 

વવદ્યાથીને ધયાનર્ા ંલઈને થતી પ્રવૃવિ સાર્ ેપણ વવવેચકે વાંધો ઉઠાવ્યો છ.ે  વવદ્યાથીઓને  ખપ લાગ ે 

એવી બાજુન ેધયાનર્ા ંલીધી હોવાના લીધ ેઆ પ્રકારની પ્રવૃવિ પણ વવવચેકન ેસંતોષકારક જણાઈ નથી. 

આ રીત ેઅવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટ ેગજુરાતી સારહત્યર્ા ંથતી વવવચેન પ્રવૃવિ પર પ્રકાશ પાડ્યો છ,ે  તો વવવચેન 

પ્રવૃવિન ેઅવનવાયમ એવા સચૂનો પણ આપ્યા  છ.ે જ ેખરેખર એક વવવચેન પ્રવવૃિર્ા ંસરક્રય રહેનાર 

ધયાનર્ાં લે તો  એવુ ંવવવચેન સાચી રદશાનુ ંબની રહે અન ેકૃવતનું ખરંુ ર્ૂલયાંકન વનષ્પક્ષતાથી થઈ શકે. 

િિી સહૃદયતા 

સારહત્યર્ાં થયેલા નવા પ્રયોગો, નવા ઉન્ર્ેષ તરફ લબ્ધપ્રવતવષ્ઠત વવવચેકોએ સહૃદયતા નથી 

જોઈ એવી ફરરયાદ વવવેચક કરે છ.ે વવવેચકના સારહત્યર્ાં નવતર પ્રયોગો તરફના દ્રવિકોણર્ાં એર્ન ે

કેટલંુક સ્વીકાયમ જણાયું  નથી. નવીન પ્રયોગોને ઉતારી પાડવા, હાંસી ઉડાવવી, અગભંીર પ્રવવૃિ રૂપ ે

જોવી, અકલા તરીકે ઓળખવી જવેી વવવચેન પ્રવૃવિ તરફનો વવવેચકનો આક્રોશ વ્યક્ત થયો છ.ે 
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સારાસારના વવવેકથી પૃથકરણ દ્વારા કલાકૃવતને સર્જવાનો ઉપક્રર્ વવવચેનર્ા ંઅવનવાયમ ગણ્યો છ ેઅન ે

આર્ ન થાય તો કૃવતની ર્યામદાઓ પણ પકડી ન શકાય ન ેકોઈ આધાર વવના કળાકૃવતનુ ંર્ૂલયાંકન કરી 

એના કળાકાર ર્ાટ ેફાંટાબાજ, આપડાહ્ો, વવપથગાર્ી કહેવાથી તનેે કોઈ ફરક નથી પડતો એવી સ્પિતા 

વવવચેકે કરી છ.ે જ ેવવવચેન પ્રવૃવિ  પરંપરા તરફ આંખર્ીચતી નથી ને નવા પ્રવાહોને આવકારે છ ેએવી 

વવવચેન પ્રવવૃિન ેવવવેચક સ્વીકારે છ.ે કલાજગતના વવશાળ કે્ષત્ર તરફનો પરવચય કેળવી, પ્રત્યેક ર્ાગમ 

તરફ નજર રાખવી નવી સહ્દયતા ર્ાટ ેઅવનવાયમ લેખી છ.ે વવવેચકે આ રીતે ર્ાત્ર  સહ્દયતા ર્ાત્ર 

ભાવકોર્ા ંજ નરહ પણ વવવચેકો, તંત્રીઓ, અધયાપકોર્ા ંપણ હોવી અવનવાયમ જણાવી છ.ે 

િેલોડ્રાિા 

        ર્ેલોડરાર્ા સંજ્ઞા ઉદ્દભવ, ઉદ્દભાવક પરરબળોની થયેલી ચચામને લીધે આ લેખ ર્ેલોડરાર્ા ન ે

સર્જવા ર્ાટ ેર્હત્વપૂણમ કહી શકાય. આ લેખના આરંભ ે‘ર્ેલોડરાર્ા’ સંજ્ઞાના ઉદ્દભવની પાંચ વવભાગર્ા ં

વેહચીન ેચચામ કરતાં ‘ર્ેલોડરાર્ા’ સંજ્ઞાન ેસ્પિ કરી આપી છ.ે ઈટલી, ફ્રાન્સ, જર્મન જવેા દશેોર્ા ંઆ 

સંજ્ઞાનો પ્રથર્ ઉપયોગ ક્યા ંઅન ેકેવી રીત ેથયો છ ે એની ર્ારહતીલક્ષી વવચારણા આપી છ.ે ‘ર્ેલોસ’ 

એટલે ‘સંગીત’ સંગીતનો સાથ લઈ ભજવાતા નાટક ર્ાટ ેઆ સંજ્ઞા પ્રચવલત બની, રરનુ વસનીની નાટ્યકૃવત  

‘ડફેેની વથયેરી’ અન ેકાસીનીના સંગીત સાથ ેભજવાય એ ‘ર્ેલોડરાર્ા’ તરીકે ઓળખાય અન ે૧૭૮૦ ની 

આસપાસ જર્મન, ફ્રાન્સ જવેા દેશોર્ા ંઆ સંજ્ઞા પ્રચવલત બની હોવાનું નોંધયું છ.ે જર્મનીર્ાં વાદ્યસંગીત 

સાથ ે ઓપેરાર્ા ં ઉચ્ચારાતા ગદ્યખંડો ર્ાટ ે પ્રયોર્જઈ તો ૧૯૭૦ ની આસપાસ ફ્રાન્સર્ાં રુસોએ 

‘Melodrama’ સંજ્ઞા પ્રયોજી હોવાનુ ંજણાવે છ.ે 

બીર્જ વવભાગર્ાં ર્ેલોડરાર્ાની જરૂરરયાત ઉભી થવા પાછળના સાર્ાવજક પશ્ચાદભૂનો વવચાર 

કયો છ.ે ઝૂંપડપટ્ટીર્ાં વસતા ર્જૂર વગોના ર્નોરંજર્ ર્ાટ ે વથયેટર એવુ સ્થાન હતુ ંજ્યાં  બાળકોન ે

ઉંચકીને લઈ જઈ શકે. વથયટેરર્ાં કર્ાણી વધતા લોકોન ેગર્તી વસ્ત ુપીરસવા તરફ વથયેટરોનુ ંધયાન 

ગયંુ આવી એક તક ર્ેલોડરાર્ાના જન્ર્ પાછળ કારણરૂપ લેખી છ.ે  

ત્રીર્જ ખંડર્ાં ‘ટરજેડેી’ અન ે‘ર્ેલોડરાર્ા’ વચ્ચનેા સબંંધોન ેતુલનાત્ર્ક દ્રવિકોણથી ચવચમને બન્ન ે

વચ્ચનેી સૂક્ષ્ર્ ભેદરેખાને સ્પિ કરી આપી છ.ે ‘ટરજેડેી’ની જરે્ ‘ર્ેલોડરાર્ા’ને ગભંીર નાટય પ્રકાર ગણ્યો 

છ.ે પણ ‘ર્ેલોડરાર્ા’ ર્ા ં‘ટરજેડેી’ જવેી ટરજેીક વસ્પરરટ નથી એર્ તેઓ જણાવ ેછ.ે ગીત, દ્રશ્ય, ઘટના પર 

ર્ેલોડરાર્ાનો ર્દાર બધંાયો હોય છ,ે તો ટરજેડેીર્ા ં કશુકં ગહન હોવાનુ ં સૂવચત કયુું છ.ે ટરજેડેીર્ા ં

ર્ેલોડરાર્ેરટક તત્ત્વો હોય એથી એની અસર છ ેએર્ ન કહી શકાય. ર્ેલોડરાર્ા જન્ર્ાવવા શક્ય એટલા 
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સાધનોનો ઉપયોગ કરવાર્ા ંઆવે છ.ે આ વાતને વધ ુસ્પિ કરવા ફ્રાન્સર્ા ંઆવા નાટકો સંદભે બનેલી 

ઘટનાઓનો ઉલ્લેખ કયો છ.ે ૧૮ર્ી સદીર્ાં ફ્રાન્સર્ાં સ્ટજે પર દીવાલોને ભડકે બાળેલી, ઘનઘોર 

વાતાવરણ સજલંુે, સર્ુદ્રર્ાથંી ઉછળતા ર્ોર્જંના ભયંકર દ્રશ્યો ઉભા કરેલા.  

          વવવેચકે આ વવષયને એરરસ્ટોટલના કાવ્યશાસ્ત્ર સાથ ેસાંકળ્યો છ ેજ્યા ંએરરસ્ટોટલે ‘ટરજેડેી’ર્ા ં

દ્રશ્યવવધાન પર આધાર ન રાખતા ભાષા પર આધાર રાખવાની વાત કરી. આધવુનક ‘ર્ેલોડરાર્ા’ર્ા ં

દ્રશ્યવવધાનના વધુ પ્રયોગથી સંગીતને છોડી દીધુ ંપણ વવવેચક ર્ેલોડરાર્ા સાથ ેસંગીત એર્ના સર્ય 

સુધી સંકળાયેલંુ જુવે છ.ે બંનરે્ાં સત્યની રજૂઆત થતી હોવાનો સ્વીકાર કરતા અવતશયતા ર્ેલોડરાર્ાના 

એક ર્હત્વના લક્ષણ રૂપે જુવે છ.ે 

‘ર્ેલોડરાર્ા’ અવતવાસ્તવને વાસ્તવરૂપે રજૂ કરવાની શવક્તને લીધ ેજીવનર્ાંથી છૂટકારો ર્ેળવવા 

ઈચ્છતા લોકોને સતંોષે છ.ે ‘ટરજેડેી’ની જરે્ લાગણીઓને ઉદબુદ્ધ પણ કરે પણ શર્ન કરવાની પદ્ધવતએ 

બંને અલગ છ ેએવો ભેદ દશામવે છ.ે અતંે કરેલંુ વવધાન ર્હત્ત્વનું છ ેજ્યાં તેઓ  કહે છ,ે “ર્ાનવીર્ાં જ્યા ં

સુધી એક આરદર્ાનવ અન ે બાળક જીવશ ે ત્યા ં સધુી તો ‘ર્ેલોડરાર્ા’નુ ં અવસ્તત્વ રહેશે”૪૫ આર્ 

‘ર્ેલોડરાર્ા’ સંજ્ઞા, ઉદ્દભવ,’ટરજેડેી’ અને ‘ર્ેલોડરાર્ા’ વચ્ચ ેસામ્ય વૈષમ્યને ખબૂજ સહજ રીત ેદશામવી 

આપ્યુ ંછ.ે એટલે આ લેખર્ા ંવવવેચકના આવા  વવદશેી સારહત્યની સજં્ઞા વવશનેા જ્ઞાન અન ેસર્જ પ્રગટ 

થાય છ.ે 

કાવ્યાસ્િાદિ ું સીિાનચહ્ન   

આ લેખર્ા ં સુરેશ જોષીના ‘ગુજરાતી કવવતાનો આસ્વાદ’ ગં્રથનુ ં અવલોકન કયુું છ.ે સુરેશ 

જોશીએ ‘વવશ્વર્ાનવ’ સાર્ાવયકર્ાં કાવ્ય કૃવતઓ લઈને આસ્વાદ કરાવવાનુ ંજ ેકાયમ કયુું તનેે ર્હત્ત્વનુ ં

ગણાવ્યું છ.ે વવવચેકે કાવ્યને કઈ રીતે પાર્વાનું ત ેપ્રરક્રયાનો વનદશે કયો છ.ે તેઓ ર્ાત્ર અથમના આકલનન ે

જ કાવ્યાસ્વાદ ર્ાનતા નથી. તેર્ણ ેશબ્દનો ધવવન, લય, છદંોવવધાન, પદવવન્યાસ અન ેપદસંગીત જવેા 

ઘટકોની તપાસને અવનવાયમ લેખી છ.ે વવવચેકનો રૂપરચનાવાદી અવભગર્ રહ્ો હોવાનુ ંજણાય છ.ે સુરેશ 

જોષીના આ ગં્રથર્ાં આ પદ્ધવિએ થયેલા કાવ્યાસ્વાદની નોંધ લીધી છ.ે સુરેશ જોષીનો  કાવ્ય સર્ીક્ષા 

સંબંધી અવભગર્ પણ અહી અવતરણર્ાં ર્ૂકી આપ્યો છ.ે  સુરેશ જોષીની જરે્ અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટનો 

અવભગર્ પણ રૂપરચનાવાદી રહ્ો છ ેએર્ કહી શકાય. સુરેશ  જોશી કાવ્યાસ્વાદર્ા ંલાક્ષવણકતાઓ કે 

ર્યામદા દેખાય છ ેતને ેપણ દશામવી આપ ેછ.ે વવવેચક કહે છ ેકે “ક્યારેક ર્ર્ામળુ ં હાસ્ય, ક્યારેક ર્ીઠો 

કટાક્ષ અન ેક્યારેક લાગે તવેુ ંકહી દેવાની વનભીક્તા શ્રી જોષીના આ ‘આસ્વાદ’ની લાક્ષવણકતાઓ બની 

રહે છ.ે એક કાવ્ય વવશ ેવાત કરતા ં વવશ્વસારહત્યના અન્ય કવવઓની કૃવતઓન ેયાદ કરવી અન ેતેર્ 
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કરતાં આસ્વાદર્ા ંકોઈ નવી જ છટા લાવવી એ શ્રી જોષીની બહુશુ્રતતા લીલયા કરી શકે છ,ે પણ જ્યા ં

એનુ ંઆરોપણ થયા જવે ુલાગે છ ેત્યા ંશ્રી જોષીના અવભગ્રહો અછતા રહેતા નથી.”૪૬  આર્ ન ર્ાત્ર 

સુરેશ જોષીના વવશેષો દશામવ્યા, અવભગ્રહોની નોંધ લીધી છ,ે પરંતુ વવશેષ ચચામ એ વવષયે થયેલી નથી. 

આ લેખનાં સંદભ ેજયંત કોઠારી નોંધ ેછ ેકે “ ગુજરાતી કવવતાના આસ્વાદનુ ંઅવલોકન કરતી વળેા 

કાવ્યાસ્વાદની પ્રરક્રયા વવશ ેથોડુ ંઆર્ તેર્ લખી નાખી, સુરેશ જોષીએ પોત ેપોતાની પદ્ધવત વવષે કરેલા ં

વનવેદનો નોંધી એર્ણ ેકરાવલેા આસ્વાદો વવષ ેર્ાત્ર એક બ ે અછળતા અદ્ધર અવભપ્રાયોથી પતાવ ેછ ે

એ નવાઈભયુું લાગે છ.ે આ રીતનો આ લેખતો ગં્રથસ્થ કરવા જવેો પણ ન ગણાય”૪૭ જયંત કોઠારીના 

ઉપરોક્ત ર્તંવ્ય સાથ ેસહર્ત થવુ ંપડ ેએર્ છ ેકારણકે સુરેશ જોષીના આ ગં્રથની ઝાઝી એવી સર્ીક્ષા 

કરી નથી. સુરેશ જોષીના કાવ્ય સંબધંી વવચારોનુ ંજ ર્ોટ ેભાગે અનુસરણ  થયેલંુ જણાય છ.ે  

પૂનણજયા (િાટ્યરૂપાુંતર) 

 શ્રી વવષ્ણકુર્ાર વ્યાસ દ્વારા કરવાર્ા ંઆવેલા રર્ણલાલ વસંતલાલની નવલકથા ‘પૂવણમયા’ ( 

નાટ્યરૂપાંતર) ની ગ્રથં સર્ીક્ષા કરવાર્ાં આવી છ.ે ર્ૌવલક અને ર્ાતબર નાટક વવશનેા સજ મનોની ઉણપ 

વચ્ચે આવી  ઉચ્ચ પ્રકારની નવલકથાઓના નાટ્યરૂપાતંરની વવવચેકે અવનવાયમતા ગણાવી છ.ે વવવેચકે 

નવલકથા અને નાટકના સવંાદો વચ્ચ ેવભન્નતા સંદભે છણાવટ કરી છ.ે સંવાદનુ ંતત્ત્વ નાટકર્ાં ર્હત્ત્વનુ ં

હોય, તેના પર નાટકનો ર્દાર બધંાય છ.ે નવલકથાના નાટ્યરૂપાંતરર્ા ંસજ મક નવલકથાના બધા જ 

પ્રસંગોન ેઆવરી લઈ શકતો નથી. વસ્તુસંકલનાનો પૂરેપરૂો ઉપયોગ કરી શકતો નથી તથેી નાટ્યકારે 

પોતાની સૂઝ પ્રર્ાણે વસ્તુસંકલનાન ેઘાટ આપવો પડતો હોય છ.ે વવષ્ણકુર્ાર વ્યાસે કરેલા નાટ્યરૂપાતંરની 

સર્ીક્ષા કરતાં વવષ્ણકુર્ારની નાટ્યસૂઝન ેદશામવી આપી  છ.ે તેર્ણે કરેલંુ નવલકથાનુ ંઅનુસરણ અન ે

ફેરફારો જવેી ર્હત્ત્વની બાબતો તરફ વવવચેકે ધયાન દોયુું છ ેતો કેટલાંક ફેરફારોર્ા ંરહેલી ક્ષવતઓ 

તરફ આંગળી ચીંધવાનું પણ ભૂલયા નથી. નવલકથાર્ાં નારાયણીનું પાત્ર રહસ્યર્ય રીતે આલેખાયું છ.ે 

નવલકથાના અંતે એના વૃતાતંને ર્જણે છ ેપરંત ુનાટ્યકારે અંતે જ ેરીત ેઆ વસ્તનુો ખુલાસો કયો છ ેત ે

રીત વવવચેકન ેઅનુકૂળ જણાઈ નથી. નવલકથાના હાદમન ેનાટ્યરૂપાતંરકાર કઈ રીતે નાટ્યર્ા ંપ્રયોજ,ે 

નવલકથાકારના ર્ળૂ વચતંનન ેવળગી રહે ત ેર્ાટ ેતેઓ કહે છ ેકે “ સ્વ. રર્ણલાલની નવલક્થાઓર્ા ં

પરરવસ્થવત કે પ્રસંગ પરત્વે થતુ ં વચંતન-જને ે transistional remarks કહેવુ ં વઘ ુ યોગ્ય ગણાશે-

લાક્ષવણક અંગ બની રહેલંુ છ.ે નાટ્યરૂપાંતર એને ગાળી નાખ ેતો એની ખોટ જણાયા વવના રહે નરહ. 

એટલે  સંપૂણમઅંશ ેનરહ પણ થોડ ેઘણે અંશ ેપણ એર્ાંથી ર્ાગમ કાઢવો હોય તો જરે્ાં એક પાત્ર બીર્જ 
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પાત્રનું અન ેએન ેઅનષંુગે પરરવસ્થવતનુ ં વવવેચન કરે એ નાટ્યરીવતનો આશ્રય લેવો પડ.ે ‘in direct 

method of characterisation’ એ ર્ાટ ે ઉપયોગી થઈ પડ.ે”૪૮  વવવેચકના આવા સચૂનો 

નવલકથાનુ ંનાટ્યરૂપાંતર કરનાર ર્ાટ ેઉપયોગી બને તેવા છ.ે ર્ાત્ર વવસંગવતઓ તરફ જ આગળી ચીંધી 

નથી નાટ્યકારે કેટલાંક પ્રસંગોની ગંૂથણીર્ાં દાખવેલી સૂઝ પણ સ્પિ કરી આપી છ.ે નાટ્યરૂપાંતરર્ા ં

રહેલી વવસંગવતઓનું ર્ળૂ કારણ સંવાદો નવલકથાર્ાં જ ે રીતે આલેખાયા છ ે તેવા જ ર્ૂળ સ્વરૂપ ે

રાખવાના  આગ્રહર્ાં રહ્ુ ં હોવાનું જણાવે છ.ે વવષ્ણકુર્ાર વ્યાસના આ પ્રથર્ પ્રયોગર્ાં જ કેટલાંક 

સ્થનોર્ાં ઊંડી સૂઝ પ્રગટ થઈ હોવાનું નોંધયું છ.ે વવવેચક પારદશમક દ્રવિકોણથી નાટ્યરૂપાંતરકારના 

સબળ કલાત્ર્ક પાસાઓન ેદશામવ ેછ,ે તો રહી ગયેલી વવસંગવતઓ તરફ ધયાન દોરી તેન ેકેટલેક અશં ે

વનવારી શકાય ત ે ર્ાટ ે સૂચનો પૂરા  પાડ ેછ.ે આ લેખર્ાં પણ વસ્તુસંકલનાન ેઆધારે ચચામ કરતા ં

ર્યામદાઓ અને વવશેષોન ેદશામવી આપ્યા છ.ે  

લટકનણયાું અસલી અિે િકલી 

 આ લેખર્ા ં શ્રી સ્નહેરવશ્ર્ની ‘હીરાનાં લટકવણયાં’ વાતામસંગ્રહનું ગ્રથંાવલોકન કયુું છ.ે 

વાતામઓર્ા ંસજ મકની અવભવ્યવક્તકલાન ેઆસ્વાદર્ૂલક અવભગર્થી ર્ૂલવી આપી છ.ે તેર્ન ેસજ મકનુ ં

કથવયત્વ, ભાવનાના આલેખનર્ાં સજ મકની સૂઝ, આયોજનરીવત અંગે વવચારણા કરી છ.ે આજ સદંભ ે

દેખાયેલી ઉણપો પણ વવવચેકે તટસ્થતાથી દશામવી આપી છ.ે સીધેસીધું પ્રગટ કરી દેવાર્ાં લથડી જતુ ં

કથવયત્વ વવવેચક જુવ ેછ,ે તો સજ મકના કેટલાંક વવશેષો અહીં સ્પિ કરી આપ્યા છ.ે  સૂક્ષ્ર્ ભાવનાન ે

રજૂ કરવાની શૈલી પણ સ્નેહરવશ્ર્ની આગવી શૈલીની ધોતક ગણી છ.ે ‘રેલના પાટા પર’ વાતામની ચચામ 

કરતા નોંધયું છ ેકે “કાનાકાકાની નોંધપોથીર્ાં સદાનંદનો જ ેપ્રસંગ વનરૂપાયો છ ેતે કાનાકાકાની દ્રવિએ 

જોવાયેલો નરહ પણ સદાનંદની દ્રવિએ જોવાયેલો વધ ુઅશંે ર્ાલૂર્ પડ ેછ,ે એટલી અસ્વાભાવવક્તા દૂર 

કરી શકાઈ હોત તો વાતામ નવીન આયોજનરીવતનો એક સુંદર નર્નૂો બની રહેત. ”૪૯  વવવચેક ર્ાત્ર 

ઉણપો દશામવી અટકી જતા નથી પરંતુ વાતામની ઉિર્તા પણ દશામવી છ ેજરે્ા ં  તરે્ની કલાસૂઝનો  

પરરચય થાય છ.ે  તેઓ કહે છ ે “ આ સંગ્રહની વાતામઓ એર્ ભાતીગળ પોતવાળી, વાસ્તવ અન ે

ભાવનાની દવુનયા વચ્ચ ેવવહરતી, વવશષે તો ભાવનાના પ્રદેશ તરફ ઢળતી અન ેક્યારેક અદભૂત સવૃિ 

ઊભી કરી નવી જ દુવનયા સજ મતી વાતામઓ છ”ે૫૦ આર્, અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટ ેસ્નેહરવશ્ર્ના  વાતામકાર 

તરીકેના કેટલાંક સબળ પાસાઓ અને રહી ગયેલી કચાશો પણ દશામવી આપી છ.ે  
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‘શેષ’િા થોડ્ાુંક નિશેષ કાવ્યો 

          આ લેખર્ા ંરા. વવ. પાઠકના ર્રણોિર પ્રકાવશત ‘શષે’ના થોડાંક વવશેષ કાવ્યો’ના કાવ્યોર્ા ં

દેખાયેલી નબળાઈઓ તરફ પ્રકાશ પાડ્યો છ.ે સંગ્રહર્ાં કેટલાંક કાવ્યોર્ાં રહી ગયેલી કચાશો, અધૂરા 

રહી ગયેલા કાવ્યો તો કેટલાકર્ાં છદં તરડાયાની વવવેચકે નોંધ લીધી છ.ે અન ેસાથ ેએ પણ જણાવ્યું કે 

કદાચ કવવન ેઆવા કાવ્યો ગ્રથંસ્થ કરવાની ઈચ્છા નઈ હોય. પરંત ુ હીરા બહેને કેટલાક કાવ્યો ગ્રંથસ્થ 

થયા વવના ન રહી ર્જય એવા હેતુથી નવો સંગ્રહ કયો હોય એર્ વવવેચક અવભપ્રાય બાધંે છ.ે ‘ના ગઈ’, 

‘બુદ્ધનું વનવામણ’, આજથી ત્રણ વષમ પર, ર્ુશ્કેલ છ ે: ૨, જવેા કાવ્યોર્ાંથી વવવચેકે ઉદાહરણો સાથ ેર્ૂકી 

આપ્યા છ ેજ્યા ંતરે્ન ેનબળાઈઓ દેખાઈ છ.ે ‘ના ગર્ે’,’ ‘ર્હાકાલ’કાવ્યર્ાં ભાવોચ્છવાસ ન પાર્ી 

શકવાને કારણ ેકાવ્યની કક્ષા સુધી જવા દતેા નથી, ‘બુદ્ધનું વનવામણ’ અને ‘તુકારાર્નુ ંસ્વગામરોહણ’ જવેા 

કથાકાવ્યોન ે વવવચેક ખંડકાવ્ય કહેતા અચકાયા છ.ે  તરે્ને કલાકૃવત બનવા કરતા કથાનકન ેવફાદાર 

રહ્ા હોવાનુ ંપ્રવતત થયુ ંછ.ે તો કેટલાક વણમનોર્ા ંગદ્યાળતુા પણ આવી ગયેલી દેખાય છ.ે અહીં સંવાદ 

સંદભ ેકવવની વવશેષતા નોંધી છ.ે ર્ુક્તકોર્ા ંઅસરકારકભાવ પણ ઓછા ર્ુક્તકોર્ા ંજોવા ર્ળ ેઅન ે

ભાવને અનુરૂપ પરરવશે નથી રચાયો એવા ર્ુક્તકો કથળી જતા જણાયા છ.ે ‘ગાધંીયગુ’ જવેા લાંબા 

કથનકાવ્યર્ાં અનુસ્ટપુન ેપ્રયોજવાની ક્ષર્તાની નોંધ લીધી છ ેતો સાથ ેઆ કાવ્ય સુદીઘમ કાવ્ય ન ર્ળતા 

એક નર્ૂનો બતાવી અટકી ગયાની પ્રતીવત વવવેચકન ેથઈ છ.ે કવવવર રવીન્દ્રન ેસંબોધીન ેલખાયલેા કાવ્યન ે

તેર્ની વર્તભાવષતાના નર્નૂારૂપ લેખ્યંુ છ.ે ર્ાત્ર ર્યામદાઓ જ નહીં પણ કવવની વવશેષતા પણ અહીં 

વનદવેશ છ.ે પ્રવતરૂપોના પ્રયોગર્ાં કવવની વવશષેતા જોઈ છ.ે ‘હોળી-રદવાળી-વાદ’ કાવ્યર્ાં વક્રોવક્તઓના 

પરરણાર્ે જન્ર્તા  ર્ર્ામળા હાસ્યન ેશેષની વવલક્ષણતાઓ ગણાવી છ.ે આર્, આ સંગ્રહ વવશ ેસૂક્ષ્ર્ અન ે

સર્તોલ અવલોકન થયેલુ ંજણાય છ.ે કાવ્યસંગ્રહના કેટલાંક કાવ્યોર્ા ંરહેલી કચાશોનો સ્પિ ઉલ્લેખ 

કયો છ ેતો કવવની વવશેષતાઓને પણ વધાવી છ.ે 

અગિપુંખી  

હરીન્દ્ર દવનેી પ્રથર્ નવલકથા ‘અગનપંખી’ની આસ્વાદર્ૂલક અવભગર્થી સર્ીક્ષા કરી છ.ે 

‘અગનપંખી’ર્ા ંએક આરદવાસીઓની અન ેબીજી સુધરેલા લોકોની દુવનયા છ.ે  નવલકથાર્ાં બ ેજગત 

ઊભા કરી જીવન રહસ્યન ેતાગવાનો નલકથાકારનો ર્જણીતો  ર્ાગમ હોવાનુ ંસૂચવ્યુ ંછ.ે નવલકથાનો 

નાયક સનાતન અન ે તનેો સંઘષમ નવલકથાના કેન્દ્રર્ાં છ.ે વસ્તુસંકલનાની ચચામ કરતાં તરે્ા ં રહેલી 

નવલકથાકારની ભૂલોન ેદશામવી આપ ેછ.ે નાયક સનાતન વવર્ાન અકસ્ર્ાતથી ર્ોતના ર્ુખર્ા ંધકેલાઈ 

ર્જય છ ેઅને આરદવાસીઓના કારણે જીવવત રહે છ ેપરંત ુફરી જ્યારે પોતાના એ જગત તરફ પ્રયાણ 
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કરે છ ેત્યારે તનેો આંતરસંઘષમ રચાય છ,ે જને ે વવવચેક કેન્દ્રભૂત સંઘષમ તરીકે જુવે છ.ે લેખકે કથાન ે

આગળ ચલાવવા કેટલીક ભૂલ કરી છ ેત ેપણ અહી વસ્તસુંકલનાની ચચામ દ્વારા દશામવી આપે છ.ે કોઈની 

અનુકંપાથી જીવવાનું ન સ્વીકારતા નાયક ગુપ્તવાસ પસંદ કરે છ.ે પરંતુ તે પોતાના વર્ત્ર વત્રલોકને સત્યની 

ર્જણ કરે છ.ે વત્રલોકને ર્જણ કરી એ વસ્તુ વવવચેકને કઠતી નથી. નવલકથાને આગળ ચલાવવા આ 

સંકલના લેખકે પસંદ કરી હોવાની વવવચેકની સ્પિતા છ.ે તેર્ણે આ નવલકથા ર્ાટ ેએક સ્પિ  વવધાન 

કયુું છ ે“ ‘અગનપંખી’ની દુવનયા ભૂલો અને અકસ્ર્ાતોની દુવનયા છ”ે૫૧ વવવેચકે નવલક્થાર્ાંથી ભૂલો 

અન ેલેખકે ઊભા કરેલાં અકસ્ર્ાતો ચીંધી બતાવ્યા છ.ે નવલકથાના વસ્તુ અને સનાતનના પાત્રને જ ે

ઉઠાવ ર્ળવાની શક્યતાઓ હતી ત ેલેખકે પોતાને અવભપ્રેત પરરવસ્થવત  સજ મવાના પ્રયાસર્ાં ગુર્ાવી 

હોવાનું  તારવી આપે  છ.ે નવલકથાની ભાષા અન ેપ્રતીકો વવશ ેપણ પોતાનુ ંર્તંવ્ય આપ્યું છ,ે જોકે અહી 

તેની વવસ્તતૃ સર્ીક્ષા થઈ નથી. નવલકથાની ભાષાર્ા ંએ તાજગી જુવ ેછ ેપણ નવલકથાકારે કરેલાં 

શબ્દપ્રયોગો પાછળ નવલકથાકારની સૂઝ દેખાતી ન હોવાનુ ંતારણ આપ ેછ.ે વવવચેકે એક ર્હત્ત્વનુ ં

તારણ છ ેકે “ જ્યાથંી ને ત્યાથંી પ્રતીકો શોધવાની ટવે એકલી વવશાખાન ેનથી નવલકથાના લેખકનેય છ.ે 

પણ એ બધી વખતે ઉપકારક બનતું નથી. ર્હાબલીપુરમ્ નાં  ર્ંરદરોર્ાં બન્યું છ ેતેર્, પ્રર્ાણભાન પણ 

ક્યારેક ગુર્ાવ્યંુ છ.ે હરીન્દ્ર દવે અને નવલકથાનું વર્લન-આપણે ઈચ્છીએ કે આ અકસ્ર્ાત હવે પછી 

સુપરરણાર્ી નીવડ”ે૫૨ અહીં વવવેચકે હરીન્દ્ર દવેની પ્રથર્ નવલકથાર્ાં રહેલી ર્યામદાઓન ેકાયમ-કારણના 

ધોરણે વસ્તુસંકલના ચકાસીન ેતારણો આપ્યા છ.ે  

ભીતરિા િાસ્તિ તરફ 

      આ લેખર્ાં પન્નાલાલ પટલેની ‘ર્ીણ ર્ાટીના ંર્ાનવી’ નવલકથાનું અવલોકન કયુું છ.ે પન્નાલાની 

‘ર્ાનવીની ભવાઈ’,‘ર્ળેલા જીવ’ જવેો પ્રણય વત્રકોણ આ નવલકથાર્ાં હોવાની નોંધ લીધી છ ેપરંતુ આ 

નવલકથાર્ા ંપન્નાલાલ ગંભીર રહ્ા હોવાનુ ંતરે્ણે જણાવ્યું છ.ે લાગણીનું તત્ત્વ પન્નાલાની નવલકથાર્ા ં

વવશષે જોવા ર્ળ ેછ.ે પન્નાલાલ લાગણીન ેવળ ચઢાવતા કે ઉકેલતા જોવા ર્ળ ેછ.ે વવવચેક કહે છ ેકે “ 

સાર્ાવજક પરરવસ્થવતનુ ં વનરૂપણ સર્ાજદશમન ર્ાટ ે નરહ તેટલંુ લાગણીન ે વળ ચડાવવા કે તેનો વળ 

ઉકેલવા પન્નાલાલ કરે છ ેપણ એર્ કરતા ંકરતાં સર્ાજર્ાં ચાલતા સારા ખોટા પ્રવાહો પર ટીકા-રટપ્પણી 

કરવાની તક ર્ળતી હોય તો ત ેતક પન્નાલાલ જવા દેવા તૈયાર નથી. એવુ ંટીકા-રટપ્પણ તત્કાલ પૂરતુ ં

લોકવપ્રય નીવડતુ ંહોય છ ેએ વાત ખરી, પણ નવલકથાર્ા ંએનુ ંપરાયાપણં ઢાંકી શકાતું નથી. પન્નાલાલ 

એકાદ પાત્રના ર્ોંએ પરરવસ્થવત પર ટીકારટપ્પણ કરાવે છ”ે૫૩  પરરવસ્થવતના વનરૂપણની વવવેચક વાત 

કરે છ.ે વનરૂપણ જ એવુ ંહોવું જોઈએ કે આપોઆપ ત ેસાર્ાવજક પરરવસ્થવતનું વવવચેન કરે. લાગણીનુ ં
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તત્ત્વ નવલકથાર્ા ંકઈ રીત ેવણાયું છ ેતે નવલકથાઓની ઘટનાઓ દ્વારા દશામવી આપ્યુ ંછ.ે પન્નાલાની 

ભાષા, તરે્ણે પ્રયોજલે ‘કેહવત’ અન ે‘રૂરઢપ્રયોગ’ના પ્રયોગર્ાં પન્નાલાલનું ઔવચત્યભાન જુવ ેછ.ે આર્ 

પન્નાલાલની આ નવલકથાર્ા ંલાગણીનું તત્વ, ભાષા જવેા ર્ુદ્દાઓને સાંકળતી વવચારણા આપી છ.ે જોકે 

અહી એક નવલકથાકાર તરીકે પન્નાલાલની છબી ઉપસતી નથી   

નછન્નપત્ર – એક ઊનિજકથા 

આ લેખર્ા ંસુરેશ જોષીની  ‘વછન્નપત્ર’ નવલકથાની સર્ીક્ષા કરી છ.ે ફ્લોબેર અન ેઆન્દ્ર ેવજદની 

જરે્ કૃવતર્ા ંઘટનાનો હ્રસ કરવાનો આદશમ ધરાવનાર સુરેશ જોષીની ‘વછન્નપત્ર’ નવલકથાને નોંધપાત્ર 

લેખી છ.ે વવવચેકે આ નવલકથાન ે‘ઊવર્મકથા’ તરીકે ઓળખાવતા નવલકથાના હાદમને પાત્રર્ાનસ સધુી 

જઈને તેને ઉકેલી આપ્યા છ.ે જયત કોઠારી આ સંદભ ે કહે છ ે‘વછન્નપત્ર’ ર્ાના ંપાત્રર્ાનસોને અવનરુદ્ધ ે

સુંદર રીત ેસ્ફૂટ કરી આપ્યા છ,ે કેટલાંક રચનાગત અશંોનું સાથમકય ર્ાવર્મક દ્રવિથી સર્ર્જવ્યુ ંછ ેઅને 

એની ભાષાની પ્રબળતા અન ેસેવન્દ્રયતાની નોંધ લીધી છ.ે આર્ છતા ંકૃવતનુ ંસ્વરૂપ અન ેસંઘટન તથા 

શ્રી જોષીની ભાષાકીય અવભવ્યવક્ત વવશેષ વવશ્લેષણ ર્ાંગ ેએવા છ ેએર્ તો લાગ ેછ.ે રવીન્દ્ર-પદાવવલનો 

સંસ્પશમ પાર્ેલા ગદ્યની સાર્ ેછડેનેી ગદ્યર્ુદ્રાનુ ંઉદાહરણ નોંધતી વેળાએ એની લાક્ષવણકતાઓનો વનદશે 

કરવાનું એર્ણ ેઇચ્છયુ ંનથી”૫૪ ઉપરોક્ત જયત કોઠારીની વાત સાથે સહર્ત થવુ ંપડ ેઅહીં કૃવતનું 

સ્વરૂપ, સંઘટન અને સુરેશ જોષીની ભાષા અંગનેું ઝાઝું વવશ્લેષણ નથી થયું. પરંત ુવવવચેકે કરેલા થોડાંક 

વનદશેો પણ સુરેશ જોષીની સજ મકતાન ેપાર્વા ર્હત્ત્વના લેખી શકાય. 

દ નિયા બિારિી દ નિયા 

આ લેખર્ા ંજયવતં દળવીની ર્રાઠી નવલકથા ‘ચક્ર’ ના  ગુજરાતી અનવુાદ ‘દુવનયા બહારની 

દુવનયા’નું  ગ્રંથાવલોકન કયુું છ.ે આર્ તો નાનો લેખ છ,ે અહીં વવસ્તતૃ વવચારણા સાપડતી નથી પરંત ુ

નવલકથાના શીષમક ‘ચક્ર’ની સૂચકતાઓન ેનવલકથાર્ાથંી ઉદાહરણો સર્ેત ર્ૂકી આપી છ.ે શીષમકની 

સાથમકતા દશામવી આપવાર્ાં વવવચેકની અભ્યાસકીય દ્રવિનો ખ્યાલ આવ ેછ.ે  ઉપર્ા અલંકાર દ્વારા 

દળવીએ જ ેવસવદ્ધ કયુું છ ેતનેી નોંધ લીધી છ.ે જોકે ભાષા અંગનેી વધુ વવશ્લેષણાત્ર્ક વવચારણા અહીં 

થઈ નથી. અમ્ર્ાનુ પાત્ર વવવચેકને ર્હત્ત્વનુ ંજણાયુ ં છ.ે અમ્ર્ાના પાત્ર દ્વારા દવુનયાના પાત્રોની નાની 

અપેક્ષાઓ ર્તૂમ કરી હોવાનું વવવેચકનું વવશ્લેષણાત્ર્ક વવધાન પણ ર્હત્ત્વનું છ.ે તેઓ નોંધે છ ેકે “જનેુ ં

પગલંુ કાળની રેતી પર પડતુ ંનથી એવી ઉભડક વજદંગીનું રૂપ દળવીએ આકારરત કયુું છ”ે૫૫  આ 

ઉપરાંત અનુવાદર્ા ંરહી ગયેલી કચાશ તરફ પણ વવવચેકે ધયાન દોયુું છ.ે આર્, ‘દુવનયા બહારની 
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દુવનયા’ ર્ા ંનવલકથાકારની નવલકથા પ્રત્યનેી વનસ્બતતાને ઓછા શબ્દોર્ા ંપરંત ુઝીણવટપૂવમક અન ે

વ્યવવસ્થત રીત ેઉઘાડી આપી છ.ે  

રેતી અિે િારી 

ર્જપાનના લેખક કોબો આબનેી  ‘The women in the Dunes’ નવલકથાની સર્ીક્ષા ‘રેતી 

અન ેનારી’ શીષમક અંતગમત કરી છ.ે આરંભ ેટૂકંર્ા ંવવષયવસ્તનુી ચચામ કરી છ.ે તો સાથે વવષયવસ્તરુ્ા ં

પડલેી પ્રતીકાત્ર્કતાન ેપણ વવવેચકે ઉઘાડી આપી છ.ે આપણા યગુના ર્હાન સત્યન ેકોબોએ કઈ રીત ે

વણી લીધું છ ેએ પણ તારવી આપવાનો પ્રયત્ન વવવચેકની કલાસૂઝનો પરરચાયક છ.ે આ વવચારણાર્ા ં

ખાસ ઘટનાઓ કઈ રીત ેપ્રતીકાત્ર્ક બને છ ેએ તારવી આપવા પર વવવેચકે ભાર ર્કૂ્યો છ.ે તરે્ન ેઆ 

નવલકથા ‘ર્ાનવીના અનાત્ર્ીકરણની અને એકલતાની કથા લાગી છ.ે તેઓ નાયક નીકીની સરખાર્ણી 

કાર્ૂના વસવસફસ સાથે કરે છ.ે નીકી અને વસવસફસ બનંેર્ાં  પોતાની ર્જતને સ્થાપવાના પ્રયત્નોની દ્રવિએ 

સર્ાનતા રહેલી હોવાનો વનદશે વવવેચક કરે છ.ે નાયક રેતીની દવુનયાર્ાથંી ભાગી શકે તેર્ નથી આજ 

દુવનયાર્ા ંતનેે પોતાના અવસ્તત્વનો સ્વીકાર કરીને જીવવા વસવાય તેની પાસે બીજો કોઈ ઉપાય નથી. 

અહી જીવનના સ્વીકારની કરુણતા પ્રગટ થતી વવવચેક જુવ ેછ.ે ગે્રની સાથે તનેે રહેવાનુ ંહોય છ ેપરંત ુ

બંનનેી  ચેતના વભન્ન છ ેઆ વસ્તુની પ્રતીવત કરાવતા સંવાદોન ે વવવચેક નોંધપાત્ર ગણ ેછ.ે કથાર્ા ં

આલેખાયેલા કેટલાંક પ્રસંગો પાછળના ભાવવવશ્વને વવવેચકે સ્પિ કરી આપ્યા છ.ે નવલકથાર્ાં આવતા  

ર્ાખીના  સંદભમને પ્રતીકાત્ર્ક સંદભે ઉકેલી આપ્યો છ.ે તેર્ણે નોંધયંુ છ ેકે “ એક ર્ાખી ઉડાઉડ કરતી 

હતી. નીકીના જતંુનાશક જ્ઞાન ેકહ્ું કે કશુંક કહોવાતું હોય ત્યાં આ પ્રકારની ર્ાખી આવીને બેસતી હોય 

છ.ે અહીં તો જીવન-આશાઓ, આદશો, સ્વાતંત્ર્ય ર્ાટનેી ઝખંના, લાગણીઓ બધુજં-કહોવાતું હતું ને!”૫૬  

વવવચેકની સંદભો ઉઘાડી આપવાની દ્રવિ ર્હત્ત્વપૂણમ બની રહે છ.ે નવલકથાર્ાં પડલેા વૈવશ્વક સદંભોન ે

વસ્તુલક્ષી ધોરણે કૃવતવનષ્ઠ ચચામ દ્વારા  ઉઘાડી આપ્યા છ.ે  

 સ દશજિ અિે નપ્રયુંિદા  

આ લેખર્ા ંધીરુભાઈ પરીખે ર્વણલાલના ‘વપ્રયંવદા’અને‘સુદશમન’ સાર્વયકના આધારે કરેલા 

સંપાદનનુ ંઅવલોકન કયુું છ.ે વવવચેકે ‘વપ્રયવંદા’ અન ે‘સુદશમન’ પાછળના ર્વણલાલના આશયન ેસ્પિ 

કરી આપ્યો છ,ે તો સાથે સાથે પત્રકાર, તંત્રી તરીકેની તરે્ની કતમવ્ય વનષ્ઠાને પણ ઉવચત પરરપ્રેક્ષર્ા ં

ર્ૂલવી આપી છ.ે કલાપી, બોટાદકર જવેા કવવઓન ે પ્રકાશર્ા ં લાવવા જવેી ર્હત્ત્વની કાર્ગીરી 

ર્વણલાલની રહી છ,ે તો નવલરાર્ પછી ગં્રથાવલોકનોર્ા ં‘વપ્રયંવદા’ અને ‘સુદશમન’ની કાર્ગીરીનું ર્હત્ત્વ 

આંકતા ર્વણલાલર્ા ં રહેલા  ઉદારતા, ઊંડુ ંજ્ઞાન, વનભમયતા જવેા ગુણોની નોંધ લીધી છ ેતો  સાથ ે
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ર્વણલાલની ર્યામદાની નોંધ લેવાનું વવવેચક ચૂક્યા નથી, જ્યાં ર્વણલાલે એકાદ વવચારસરણીની ઉગ્ર 

વકીલાત કરવી પડી છ.ે 

િાણસિાું િિ  

ગુલાબદાસ બ્રોકરના ‘ર્ાણસના ંર્ન’ વાતામસંગ્રહનુ ંઅવલોકન કયુું છ.ે આરંભ ેજ વવવચેકે કહ્ુ ં

કે “શ્રી ગુલાબદાસ બ્રોકરનો નવો વાતામ સંગ્રહ ‘ર્ાણસનાં ર્ન’ લેખકની વાતામકાર તરીકેની વસવદ્ધઓ 

કરતા વવશેષ તો નબળાઈઓ છતી કરતી વાતામઓ લઈને પ્રગટ થયો છ.ે”૫૭  વવવેચકે વાતામસંગ્રહની 

નબળાઈ તરફ ધયાન તો દોયુું પણ વવષય વૈવવધયની દ્રવિએ નોંધપાત્ર જણાવી વસવદ્ધઓને પણ વબરદાવી 

છ.ે ખાસ વવવચેકે વાતામઓની  વવષયવસ્તુલક્ષી ચચામ કરીને પ્રસંગ વનરૂપણર્ાં દેખાયેલી કૃવત્રર્તા જવેી 

ર્યામદાઓ તરફ આંગળી ચીંધી છ.ે તરે્ની બાળવાતામઓર્ાં બાળપાત્રોર્ા ંભોળાપણં, સાચકલાપણં એ 

જુવ ેછ.ે વનરથમક લંબાણન ેબ્રોકરની વાતામકળાની ર્ોટી ર્યામદા તરીકે ગણાવી છ.ે આ પુસ્તકનુ ંગં્રથાવલોકન 

હોઈ સઘન ચચામને અવકાશ સાંપડ્યો નથી. પણ તરે્ન ેઆપેલા  વનરીક્ષણો પાછળ તેર્ની અવલોકન 

ક્ષર્તા અનભુવી શકાય એવી વસ્તુલક્ષી અન ેપારદશી છ.ે  

સ દાિા ચહરત્ર 

આ લેખર્ા ંઅવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટ ેચાર વવભાગર્ાં વહેચીને પોતાની વાતને રજૂ કરી છ.ે ર્ધયકાલીન 

સારહત્યર્ાં ભાગવતને આધારે લખાયેલા ‘સુદાર્ાચરરત્ર’નો વવચાર કયો છ.ે ભાગવતને આધારે લખાયેલા 

સુદાર્ાચરરત્રોર્ાં થયેલા કેટલાંક ફેરફારો તપાસવાનું કાર્ તો થયું જ છ,ે પરંત ુ વવવેચકે આ અંગ ે

ઐવતહાવસક અવભગર્થી  વવચારણા કરી છ.ે આરંભ ેતરે્ન ે‘પૌઆ’ ન ેબદલે પ્રયોર્જયેલા જુદા ંજુદા ં

શબ્દોનો શોધાત્ર્ક દ્રવિકોણથી વવચાર કરતા ર્ળૂ અથમને પાર્વાની ર્થાર્ણ કરી છ.ે જરે્ાં પૌઆ, 

કાંગવા કે કાંગુવા, ચોખા, જવેા શબ્દો પ્રયોજતા રહ્ા છ.ે ભાગવતન ેઅનુસરી ‘પૌઆ’ પ્રયોજનાર અન ે

‘કાંગવું’ શબ્દ પ્રયોજનાર એવી બ ે ધારાઓનો તરે્ન ે ઉલ્લેખ કયો છ.ે અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટ આખીય 

પરરવસ્થવતનો વવચાર એ સર્યની સાર્ાવજક પરરવસ્થવતન ેઆધારે કરે છ.ે સદુાર્ા ગરીબ હોય ન ેચોખા 

તો અર્ીરો જ ખાઈ શકતા હોય એવી વસ્થવત ર્ધયકાળર્ાં હતી. વવવચેકને આવા ફેરફારો પાછળ 

આખ્યાનકારોની શ્રોતાઓના ર્નર્ા ંગરીબ સદુાર્ાની છબી ઉપસાવવાનુ ંકારણ જણાયુ ંછ.ે તેઓ નોંધ ે

છ ેકે, “ પ્રેર્ાનંદનો સુદાર્ા એ ભાગવતકાલીન ગરીબ બ્રાહ્મણ નથી, પણ ર્ધયકાલીન ગજુરાતનો ગરીબ 

બ્રાહ્મણ છ”ે ૫૮  વવવેચકને આવા ફેરફરોર્ા ંસુદાર્ાની ગરીબી બરાબર ઉપસતી લાગી નથી તથેી તેર્ન ે

‘કાંગવા’ શબ્દનો ઉલ્લેખ સચૂક ન ેઔવચત્યપૂણમ જણાયો છ.ે બીર્જ વવભાગર્ા ંકથાવસ્તુની પસંદગીન ે

ર્હત્વપૂણમ લેખતા આ સંદભ ેપ્રેર્ાનંદની સર્ીક્ષા કરી છ.ે જ્યાં પ્રરે્ાનદંના ‘ઓખાહરણ’, ‘કંુવરબાઈનુ ં
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ર્ાર્ેરંુ’ જવેા આખ્યાનો ર્જણીતા અને લોકવપ્રય ન બન્યા કે એટલી વસદ્ધ ન ર્ેળવવા પાછળ કથાવસ્તનુ ે

કારણરૂપ ગણી છ.ે અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટ પ્રેર્ાનંદના ‘નળાખ્યાન’ અન ે‘સુદાર્ાચરરત્ર’ આખ્યાનની તુલના  

કથાવસ્તનુ ે કેન્દ્રર્ા ં રાખીન ે તુલનાત્ર્ક અવભગર્થી રસલક્ષી વવચારણા આપ ે છ.ે કથાવસ્તનુ ે લીધ ે

‘નળાખ્યાન’ર્ાં પ્રેર્ાનંદને રસવનરૂપણર્ા ંઅવકાશ ર્ળ્યો છ ેએટલો ‘સુદાર્ાચરરત્ર’ર્ાં નથી ર્ળ્યો એવી 

સ્પિતા કરે છ.ે  તેઓનુ ંર્ાનવું છ ેકે સજ મક ર્ાટ ે વવષયવસ્તુની પસંદગી પણ ર્હત્ત્વની બનતી હોય છ.ે  

‘સુદાર્ાચરરત્ર’ના  વવષયવસ્તુને અનુસધંાને એ પણ કહ્ું કે સુદાર્ા જવત છ ેએટલે શ્રણુગાર આવી ન 

શકે. આ રીતે બન્ન ેકૃવતઓની તુલનાત્ર્ક તપાસ દ્વારા આપલેા અવભપ્રાયો  યોગ્ય જ જણાય છ.ે આગળ 

તેર્ન ેર્ગનભાઈ દેસાઈના ર્તની સર્ીક્ષા કરી છ,ે જ્યા ંર્ગનભાઈ દેસાઈને સુદાર્ો લોભી જણાયો છ.ે 

આ સંદભમન ે તેઓ કૃવતવનષ્ઠ અવભગર્થી ર્ૂલવે છ.ે ‘સુદાર્ાચરરત્ર’ની પવંક્તઓ દ્વારા ર્ગનભાઈ 

દેસાઈના ર્તનુ ં ખંડન કરતા વવવેકપૂવમક તારણ આપી પૂરવાર કરે છ ે કે સુદાર્ા લોભી નથી એનુ ં

અર્જચક્રવ્રત અતં સધુી જળવાઈ રહે છ.ે જ્યા ંસુદાર્ા કહે છ ે“ ર્ળૂગા ર્ારા તાદંુલ ગયા” ત્યા ંઓછુ ં

થતું ગૌરવ વવવચેક અનભુવ ેછ ેપરંતુ સુદાર્ાની આગળની પંવક્તર્ાં એનો હાસ થયલેો વવવેચકે ચીંધી 

બતાવ્યો છ,ે જ્યા ંસુદાર્ા કહે છ,ે 

                “વવવેક જ્ઞાન સુદાર્ે ગહયું, ધન નવ આપ્યુ ંત ેવારંુ થયું, 

               ધન ેકરી ર્દ ર્ુજને થાત’ત્યારે ભવક્ત હરીની ભૂલી ર્જત”૫૯    

ર્ગનભાઈના ર્તનું આ રીત ેખંડન કરીન ેસુદાર્ાના લોભીપણાનો અસ્વીકાર કયો છ.ે ર્ૂળ ભાગવતર્ા ં

સુદાર્ાની વસ્થવત અન ે પ્રરે્ાનંદે સદુાર્ાની ગરીબીના વણમવેલા વચત્રર્ા ં રહેલા ફેરફારોને તુલનાત્ર્ક 

દ્રવિથી  તારવી આપતા ભાગવતર્ા ંર્ાત્ર સુદાર્ા ર્ાટ ે‘કુવલે’ અન ેતેની પત્ની ર્ાટ ે‘કુ્ષતાશાર્ાં’ તરીકેનો 

જ ઉલ્લેખ ર્ળ ેછ ેઅને ત્યા ંવવશેષ વચત્ર નથી જ્યારે પ્રેર્ાનંદે કરુણ સંસારવચત્ર ઉભુ ંકયુું છ ેએર્ તેઓ 

સ્પિ કરે છ.ે  વવવચેકે  પ્રરે્ાનદંના વણમનોર્ા ંવનરીક્ષણ શવક્ત, લાઘવપૂણમતા અન ેલાગણીઓના વનરૂપણર્ા ં

કરૂણ પરત્વે પ્રરે્ાનદંની કલાત્ર્કતાને ચીંધી બતાવી છ.ે કરુણ ઉપરાંત હાસ્યર્ા ંખીલેલી પ્રેર્ાનંદની 

શવક્તન ેર્ૂલવી છ.ે ‘સુદાર્ાચરરત્ર’ર્ાં   ઘણા બાળકો એવો શબ્દ પ્રયોગ પ્રરે્ાનદંે હાસ્ય ર્ાટ ેજ વાપયો 

હશ ે એવુ ં વવવચેકનુ ં અનરુ્ાન પણ યથાથમ જ લાગ ે છ.ે ‘સુદાર્ાચરરત્ર’ના પ્રસંગો ર્ૂકી પ્રરે્ાનંદની 

રસવનરૂપણર્ા ંખીલેલી રસસંક્રાંવતની કળાન ેઉઘાડી આપી છ.ે ત્રીર્જ વવભાગર્ા ં કૃષ્ણન ે કેન્દ્રર્ા ંરાખી 

વવચારણા કરી છ ેજ્યાં ભાગવતર્ા ંકૃષ્ણ પર ભાર દેવાયો, નરવસંહે પ્રેર્વત્સલતા અને સુદાર્ા પર ભાર 

ર્ૂક્યો તો પ્રેર્ાનંદના’ સુદાર્ાચરરત્ર’ર્ાં સુદાર્ા વધુ ધયાન ખેંચે છ.ે  
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ચોથા વવભાગર્ાં તાંદુલલક્ષી વવચારણા કરતા જણાવે કે નરવસંહ અને પ્રેર્ાનંદ ેપોતાની રીત ે

તાંદુલ લઈ જવાના પ્રસંગનુ ંવનરૂપણ કયુું છ.ે પ્રેર્ાનંદ ેપ્રયોજલે ‘કૃષ્ણ સતૂ સુદાર્ાય’ ર્ા ંસર્ુદાય પાછળ 

પણ વવવચેક પ્રરે્ાનંદના હાસ્યને જુવ ેછ,ે તો કૃષ્ણના બાળકો ર્ાટ ેકંઈક લઈ જવું જોઈએ એર્ કહે છ ે

ત્યાં વવવેચકે પ્રેર્ાનંદનું વ્યવહારજ્ઞાન જોયુ ંછ.ે  

પ્રેર્ાનદંની ભાષાનો વવચાર કરતા પ્રરે્ાનદંની વણમસગાઈ અન ેઆંતરપ્રાસ શૈલીને પ્રર્ાણી છ ેઅને સાથ ે

પ્રેર્ાનદંની ભાષા પણ અભ્યાસનો વવષય બન ેએવુ ંસૂવચત કયુું છ.ે અંત ેવવવેચક પ્રેર્ાનદંન ેર્ાત્ર એક 

આખ્યાનકાર ન કહેતા પ્રવતભાશાળી ર્હાન કહેવા સધુી ગયા છ.ે 

આર્, આ લેખર્ાં વવવેચકે ભાગવતન ેઆધારે લખાયેલા ‘સુદાર્ાચરરત્રો’ર્ાં થયેલા ફેરફારો 

પાછળની ભવૂર્કાન ે સ્પિ કરી આપી છ.ે પ્રરે્ાનંદની શવક્ત ‘સુદાર્ાચરરત્ર’ર્ાં કેવી ખીલી છ ે તેની 

કૃવતવનષ્ઠ અવભગર્થી કરેલી સર્ીક્ષા વધુ પ્રર્ાણભૂત જણાય છ.ે એટલે વસ્તુલક્ષી ધોરણે કરેલાં તેર્ના 

વનરીક્ષણો હોય આ લેખર્ાં એક વવવચેક તરીકેની અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટની છબી ધયાનપાત્ર બની રહે છ.ે  

િીરાું-અધ્યયિગ્રુંથ અિે પદસુંગ્રિ  

આ લેખર્ા ંડૉ. ર્જુલાલ ર. ર્જર્દુારનો ગ્રથં ‘ર્ીરાંબાઈ-એક ર્નન’ અને ભપૂેન્દ્ર બાલકૃષ્ણ 

વત્રવેદીના સપંાદન ગ્રંથ ‘ર્ીરાંના પદો’નું અવલોકન કયુું. આ બન્ન ેગ્રંથોને એકબીર્જના પૂરક કહ્ા છ.ે 

આરંભ ે વવવચેક ર્ીરાંના જીવન વવષયક આ ગ્રંથોર્ાં આપેલી ર્ારહતીને ટાકીને ર્ીરાંબાઈના પદોના 

ઉદાહરણ દ્વારા પોતાનો ર્ત રજૂ  કયો છ.ે ડૉ. ર્જુંલાલના ર્તે ર્ીરાં “ ર્ેડવતયા રાઠોડ રાવ દુદાજીની 

પૌત્રી અને વસસોરદયા કંુભાના પ્રપૌત્ર રાણાભોજની પત્ની હોવાનો ઉલ્લેખ કયો છ ેતો ભપૂેન્દ્ર વત્રવેદી પ્રો, 

શંભુ પ્રસાદના બહુગુણાના ર્તના સર્થમર્ાં ર્ીરાં “કંુભાના પુત્ર રાયર્લીની પત્ની હોવા વવશેનો અભપ્રાય 

દશામવ ેછ”ે૬૦   પરંત ુઈવતહાસે દશામવેલી વવગતો સાર્ ેવવવેચકે કેટલાંક પ્રશ્નો રજૂ કયામ છ,ે જરે્ા ંતરે્ણ ે

એ દશામવવાનો પ્રયત્ન કયો કે ર્ીરાંર્ાં ક્યાયં વધૈવ્ય નથી. ઉપરોક્ત બનંે ગ્રથોર્ાથંી ર્ારહતી આપીન ે

પોતાનો ર્ત રજૂ કયો છ.ે એના ર્ાટ ેર્ીરાંના પદોના ઉદાહરણ દ્વારા કૃવતવનષ્ઠ અવભગર્થી ચચામ કરતા ં

ર્ીરાંર્ાં વધૈવ્ય દશામવવાનો પ્રયત્ન કયો. બીજુ ંર્ીરાંએ જઠેના ઉલ્લેખો કયામ એર્ બનવા પાછળ વવવેચકે 

બ ેકારણો હોવાની શક્યતા વ્યક્ત કરી છ.ે જઠે એટલે કૃષ્ણના ર્ોટાભાઈ બલરાર્ હોઈ શકે અથવા તો 

પરંપરાર્ા ંભક્ત કવવઓ, સંતોએ રાધા બનીન ેકૃષ્ણને પ્રેર્ કયો છ.ે આ રાધાભવક્તર્ાં-પરકીયા ભવક્તર્ા ં

સાસુ, સસરા, જઠે, નનદં વગેરેની આડખીલી વણમવાઈ હોવાનુ ંજણાવે છ.ે જો ર્ંજુલાલના ર્ત પ્રર્ાણ ે

અનુસરણ થાય તો ર્ીરાંએ ગરુુ કરેલા ‘રૈદાસ’ એર્ના સર્કાલીન ન ઠરે ર્ીરાં એ એર્ની પરોક્ષવાણીથી 

પણ ગુરંુ બનાવ્યા હોય એવો તકમ વવવેચકે રજૂ કયો, પણ સાથ ેઆ રદશાર્ા ં ઐવતહાવસક સંશોધનન ે
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અવકાશ  હોવાનું સચૂવ્યું છ.ે એટલે એર્ કહી શકાય કે વવવચેક ર્ીરાંના જીવન સંબધંી કેટલીક 

શક્યતાઓ વ્યક્ત કરી છ,ે અવંતર્ેં જઈને વવધાનો કયામ નથી. ર્ંજુલાલે બીર્જ ખંડર્ા ંર્ીરાબંાઈની ભવક્ત 

ત્રીર્જ ખંડર્ા ંર્ીરાનંી કવવતાનો સંદેશ અન ેર્ીરાંના કવનની નોંધ લે તો ચોથો ખંડ ર્ારહતીસભર પણ 

વનરૂપણ ટાંચવણયારૂપ બન્યો, કેટલીક ર્ારહતીનું પનુરાવતમન થયું, કેટલાંક ર્ુદ્દાઓનો ર્ાત્ર સ્પશમ કયો  

ર્ાત્ર સારાંશ આપ્યા એની નોંધ લેતા એ સ્પિ વવધાન કરે છ ે “ ગ્રથંની પ્રસ્તાવના વાચંીન ેજ ેજ ે

અપેક્ષાઓ ર્જગ ેછ ેત ેગ્રંથના અભ્યાસથી સંતોષાતી નથી.”૬૧  આવી કેટલીક ગ્રંથની ઉણપો તરફ આંગળી 

તો વવવચેકે ચીંધી  છ ેપણ ર્જુંલાલના ગ્રંથની ર્ારહતીસભરતા, કેટલીક અપ્રગટ ર્ારહતીને કાર્ર્ાં લીધી, 

‘ભવવષ્ય ર્હાપુરણ’ નો ઉલ્લખે કયો, ર્ીરાંના આસપાસના વષોની સવંતવાર લીધેલી નોંધ અભ્યાસીઓ 

ર્ાટ ેસુવવધાજનક લેખી  છ.ે ‘રાધે! તારા ડુગંરરયા પર બોલ ેઝીણા ર્ોર’ પદ રઘનાથ ભટ્ટનું હોવાનુ ં

વનદેશ્યુ છ.ે વવવચેકે આવા વવધાનો સાથ ેપ્રર્ાણની અપેક્ષા રાખી. આર્ જોઈએ તો વવવચેકે આ બનંનેા 

અવલોકન કરતા ર્જુંલાલના ગ્રંથર્ા ંપડલેી કે રહી ગયલેી ઉણપોન ે વવવેકપૂવમક તટસ્થતાથી  તારવી 

આપી છ.ે આ કે્ષત્રર્ા ં વવશેષ સંશોધન કરનાર આ લેખર્ાથંી પસાર થશ ેતો સંપણૂમ નરહ પણ થોડ ેઅંશ ે

તો  રદશાસૂચક બનશે.  

૧૯૪૫ પિેલાિા ગ જરાતી સાહિત્ય નિિેચિિા કેટલાુંક પાયાિા સુંપ્રત્યયો  

‘૧૯૪૫ પહેલાના ગુજરાતી સારહત્ય વવવચેનના કેટલાંક પાયાના ંસંપ્રત્યયો’ ‘ઇવન્ડયન કવર્ટી 

ફોર કલચરલ ફ્રીડર્’ના ઉપક્રર્ ેતા:૨૭-૩-૬૬ ના રોજ યોર્જયેલ સવંવવાદર્ા ંરજૂ કરેલો આ વનબધં છ.ે 

જ ે‘અન્વીક્ષા’ ગ્રથંર્ા ંગ્રંથસ્થ થયો છ.ે નર્મદના ‘કવવ અન ેકવવતા’થી ર્ાંડીન ેવવષ્ણ પ્રસાદના વવવેચનની 

પ્રવતષ્ઠા સુધીના વવવચેનના કેટલાંક ર્હત્ત્વના સંપ્રત્યયોનું વવહંગાવલોકન કયુું છ.ે આર્ તો આ લેખર્ા ં

જોસ્સો, અંત:ક્ષોભ, વવચારઘનતા, સંક્રર્ણ જવેા કાવ્ય વવવચેનર્ાં પ્રયોર્જયેલા સંપ્રત્યયો  ઉપર વસ્તુલક્ષી 

વવચારણા, સંગીત અન ેકાવ્યના સબંંધો વચ્ચે થયેલી ચચામ અન ેઆંવશક ગદ્ય વવશેની વવચારણા કરી છ.ે 

પરંત ુબીજુ ંર્હત્ત્વનું કાર્ વવવેચકે એ કયુું કે નર્મદથી આરંભાયેલી ગુજરાતી વવવેચનાર્ાં નર્મદે ઉભા 

કરેલા પ્રશ્નોનું અનુસધંાન પછીની ગજુરાતી વવવેચનર્ા ંકઈ રીતે થયું છ ેએ અભ્યાસવનષ્ઠ દ્રવિકોણથી  

તારવી આપ્યુ ંછ.ે નર્મદની ’જોસ્સા’ અને’ શીઘ્ર કવવતા’ સંબંધી વવચરણાર્ાં નર્મદે  ‘કુવત્રર્ જોસ્સો’ અન ે

‘શીઘ્ર કવવતા’ન ેસ્થાન આપ્યું એ વવવેચકન ેનર્મદની નબળી કડી જણાઈ છ.ે વવવચેકે નર્મદની કાવ્ય 

વવભાવનાર્ા ંપડલેી ર્યામદાઓ ચીંધી છ,ે તો વવવચેનના આરંભકતામ તરીકે એર્ન ેનર્મદર્ાં ‘Work of 

Criticism’ ના અંશો પણ જોયા. ત્યાર પછી નવલરાર્ની વવચારણાને તપાસે છ.ે  નવલરાર્ ખરા 

જુસ્સાન ેકાવ્યનો આત્ર્ા કહેવા સધુી ગયા ને જુસ્સાનું રસ સાથ ેસર્ીકરણ સાધયું. પણ વવવેચક સ્પિ 
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કરે છ ે કે ‘રસ’ અને ‘જુસ્સા’ વચ્ચનેો સાચો સબંંધ નવલરાર્ સ્થાપી શક્યા નથી.”૬૨ એની પાછળ 

કારણ આપતા તેઓ જણાવે છ ેકે નવલરાર્ ેરસન ે‘delineation of passion’ કહ્ો પણ ભાવ કે 

ર્નોવવકાર જ ે પરરવસ્થવતર્ાથંી પસાર થઈન ે રસની પદવી પ્રાપ્ત કરે છ ે તનેો લોપ નવલરાર્ની 

વવચારણાર્ાં થયો છ.ે રર્ણભાઈ નીલકંઠની વવચારણાર્ા ં‘શીઘ્રકવવતા’નો અસ્વીકાર, ‘જોસ્સા’નું સ્થાન 

‘ઊવર્મ’એ લીધુ ં અન ે રર્ણભાઈ વચિક્ષોભ, તજજન્ય ઊવર્મ કવવતાના પ્રધાન તત્વો તરીકે સ્વીકારી 

‘સ્વાનભુવરવસક’ કવવને ઉિર્ કવવ કહેવા સધુી ગયા જનેો પ્રવતવાદ આનંદશંકરે અને બળવતંરાયે કયો. 

બળવતંરાયે ‘વવચારપ્રધાન’ કવવતાની જીકર કરી જ ેઆજ સધુી સ્વીકારાતું રહ્ું છ.ે પરંતુ વવવેચક 

બળવતંરાયની ‘વવચારપ્રધાનતા’ની વાતન ેએક જુદા દ્રવિકોણથી તપાસવા તરફ વળ્યા. તેઓ જણાવ ે

છકેે “બળવતંરાયન ેવવચારર્ાત્રથી ‘Thought’ અપવેક્ષત છ ેએવુ ંનથી” વવચારઘનતા, વવચારપ્રાધાન્ય, 

અથમપ્રાધાન્યતાના જુદા જુદા અથમ સંકેતો કાર્ ેલાગ્યા હોય એવી સભંાવના વ્યક્ત કરતા એની શોધ 

આદરે છ.ે તેઓ કહે છ ેકે, “ ઈર્વેજસ્ટ કવવઓની વવચારણાન ેર્ાત્ર વવચારઘનતાર્ા ંસર્ાવવાનો પ્રયત્ન 

કયો એ અધૂરો-અસ્પિ અને ‘Oversimplification’ નો દોષ વહોરી લેનારો નીવડ્યો છ.ે”૬૩  

વવવચેકનુ ંઆ સ્પિ તારણ છ,ે તો બીજુ ંએ પણ નોંધે છ ેકે એઝરા પાઉન્ડના કવવ ર્ડંળને વાંચ્યા પછી 

બળવતંરાન ેપોતાના આ વવચાર ઘનતાના સંકેતોન ે વવસ્તારવાનુ ંસઝૂયુ ંહોય અને એ પણ ર્ોડુ ંર્ોડુ.ં 

પોતાની વાતન ેપ્રસ્થાવપત કરવા બળવતંરાયે ‘સ્વ’ ર્ાટ ેકરેલા વવધાનોન ેવવવચેક તપાસે છ.ે   

ત્રીસીના ગાળાના વવવચેનની વાત કરતા એ ગાળાર્ા ં ‘સંક્રર્ણ’(Comunication)નો ર્ુદ્દો 

ર્હત્ત્વનો રહ્ો હોવાનુ ંતારવી આપે છ.ે રાર્નારાયણ પાઠક અને ઉર્ાશંકરની વવચારણાર્ાં ‘સંક્રર્ણ’ 

સંપ્રત્યય ને જુવે છ.ે કળાકારના વચિર્ાંથી ભાવકના વચિર્ાં થતા સંક્રર્ણન ે રા.વવ પાઠકે કલાની સફળતા 

ગણી તો કવવ પોતાન ેજ ેભાવ થાય છ ેતેણ ેસહૃદયર્ાં સકં્રાંત કરી શકે એન ેજ કવવનુ ંકૌશલ ર્ાને છ.ે 

રા. વવ. પાઠકની આ વવચારસરણી સાર્ે વવવેચકન ેપ્રશ્ન ઉભો થયો છ.ે કવવનો અનભુવ, કલાકૃવતર્ા ં

વનરૂપાયેલો અનુભવ અન ેભાવકનો રસાનુભવ આ ત્રણેયનુ ંસર્ીકરણ ર્ાંડી શકાય? જો આર્ જ થાય 

તો કલાકૃવત સાધન ને કાવ્ય કવવના અનુભવનો દસ્તાવજે બની ર્જય. તેઓનું ર્ાનવુ ંછ ે કે કલાકૃવત 

ર્ાધયર્થી વસદ્ધ થતી હોય છ.ે પરંત ુ વવવચેકનું ઉપરોક્ત ર્ૂલયાંકન સંદહે ઉત્પન્ન કરે તેવુ ંછ.ે રા.વવ.  

પાઠકના ઉપરોક્ત સર્ીકરણર્ાં ર્ાધયર્નો છદે ઉડી ગયો એર્ તો કેવી રીત ેકહી શકાય. રા. વવ. પાઠકે 

‘સહદય’ શબ્દ પ્રયોજયો છ.ે એટલે સહજ છ ે કે ર્ાધયર્નો વવચાર કયો જ હશે. કવવ કે કળાકારે 
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ર્ાધયર્ની શક્યતાઓ તાગી જોઈ હોઈ તોજ એ કવવના ભાવને પાર્વા સહ્દય ભાવકની જરૂર પડ.ે 

ર્ાત્ર સીધ ેસીધુ ંવણમન હોય તો કોઈ પણ એન ેસરળતાથી પાર્ી શકે.  

ઉર્ાશંકર કવવતાના ર્ાધયર્ તરીકે ભાષાન ેઅન ેભાષાનો હેત ુસંક્રર્ણનો હોવાનુ ંસ્વીકારે છ.ે 

એર્ના આ વવચાર સાર્ે વવવચેકે કહ્ું કે “જ ેભાષાનો હેત ુછ ેએતો લૌરકક વ્યવહારની ભાષા છ.ે અન ે

કવવનુ ંકર્મ લૌરકક વ્યવહારના સીર્ાડાઓન ેઉલ્લંઘવાનુ ંછ”ે૬૪ ઉર્ાશંકરની વવચરણાર્ા ં‘સર્સંવેદન’નો 

આગ્રહ રાખવાર્ા ં ‘Comunication’  કરતા ‘Comunion’ પર ભાર દવેાય ગયો હોય એવુ ં

વવવચેકને જણાયુ ંછ.ે પરંતુ બીજી ર્હત્ત્વની બાબત પર ધયાન દોયુું કે ઉર્ાશંકરે તેર્ના કવવકર્મર્ાં પોતાની 

ર્યામદાને ઉલ્લંઘવાનો પ્રયત્ન કયો છ.ે  

        આજ લેખર્ા ંસંગીતના રાગ અન ેકવવતાના રાગ વચ્ચનેા સબંંધનો પ્રશ્ન છડેયો છ.ે અહીં તરે્ન ે

નર્મદ, નવલરાર્, રર્ણભાઈ નીલકંઠ, બળવંતરાય ઠાકોરની વવચારણા સદંભ ે સંગીતનો રાગ અન ે

કવવતાના રાગ અંગે વવચાર કયો. અને ખાસ તો ઉદાહરણો સંર્ેત કરેલી ચચામને લીધે તેર્ની આ 

વવચારણા વવશદ બની છ.ે સગંીતના રાગ અન ેકવવતાના રાગ વચ્ચેનો સંબધં નર્મદથી જ ચચામતો રહ્ો 

છ ેઅને સર્યાંતરે બદલાયેલા એના સંપ્રત્યયો વવવચેનના ઈવતહાસર્ાં રવસક પ્રકરણ બની રહે એવો ર્ત 

પ્રગટ કયો છ.ે નર્મદર્ા ંસંગીતના રાગ અને  કવવતાના રાગ વચ્ચનેા સબંંધની સ્પિ રેખાઓ અંરકત થતી 

નથી. નર્મદ ેસંગીતના રાગ અન ેકવવતા રાગ વચ્ચ ેભેદ કયો પણ એ રાગના આલાપન ેસાધારણ અથમર્ા ં

કવવતા કહે છ,ે વવશેષ અથમર્ા ંનહીં. કવવતા ગાવાની રીત જઈ આપણાર્ા ંબોલવાની રીત પડવી જોઈએ. 

નવલરાર્ના આવા વવચાર સદંભ ેવવવચેકન ેનવલરાર્ કૃવતના રાગર્ાં અગેયતત્વનો પગપેસારો થવાના 

ર્તના નથી જણાયા. 

 વવવચેકે સારહત્ય અને અન્ય કલાઓ વવશેના પ્રશ્નની ચચામ કરી છ.ે ૧૯૪૫ પહેલાના વવવેચનર્ા ં

અન્ય કલાઓ પ્રત્યેની ઉદાસીનતાને લીધ ેકલાસાર્ાન્ય વવશનેી તાવત્વક ભૂવર્કા સાંપડી નથી એર્ તેઓનુ ં 

ર્ાનવું છ.ે નર્મદ ‘સલાટ’ અન ે ‘કરડયા’ન ે પણ કવવ કહેવા ગયો. આર્ નર્મદર્ા ં લવલતકલા અન ે

ઉપયોગીકળા વચ્ચે ઝાઝી ભદેરેખા સ્પિ થતી નથી. તો નવલરાર્ કાવ્ય, વચત્ર અને સંગીતને કલપનાત્ર્ક 

કળાઓ ગણાવે છ.ે ર્વણલાલ એર્ાં વશલપકળાને ઉર્ેરી ઉપાદાનભેદે કળાભેદનો સ્વીકાર કરે છ.ે વવવચેકે 

આ દશામવી આપ્યુ ંછ.ે  

ભારતીય સૌન્દયજશાસ્ત્ર: 

 આ લેખર્ા ંલક્ષ્ર્ીનાથ બદરીનાથ દ્વારા લખાયેલ ‘ભારતીય સૌન્દયમશાસ્ત્ર’ ગ્રંથનું અવલોકન કયુું 

છ.ે આરંભ ેવવવચેકે પ્રકાશન સંસ્થા અને આ પુસ્તક પ્રગટ કરવા પાછળના આશયને સ્પિ કયો છ.ે આ 
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પુસ્તકનો આશય વડોદરા ર્હારાર્જ સયાજીરાવ વવશ્વવવદ્યાલયની લવલતકલા વવદ્યાશાખા દ્વારા ‘Fine 

Arts’ ના વવદ્યાથીઓન ે‘ભારતીય સૌન્દયમશાસ્ત્ર’ના અભ્યાસર્ાં ઉપયોગી થવાનો છ.ે વવવેચકે આ ગ્રંથર્ા ં

પ્રવેશતા પવૂે કલા અને પછી તેના આધારે રચાયેલા શાસ્ત્રીયગં્રથ તરીકે ‘નાટ્યશાસ્ત્ર’ નો ઉલ્લેખ કયો.  

વવવચેકે એ પણ દશામવી આપવાનો પ્રયત્ન કયો કે ‘નાટ્યશાસ્ત્ર’ પૂવ ેપણ આ પ્રકારના ગ્રંથો રચાયા છ.ે  

પોતાની ચચામન ે તારકમક રીત ે રજૂ કરવા રાજશેખરે ‘કાવ્યર્ીર્ાંસા’ર્ા ં દશામવેલ સિર અવધકરણોનો 

ઉલ્લેખ કયો, પરંતુ એની વવશ્વસનીયતા અંગે વવદ્વાનોને થયેલી શંકા અંગે વવચારણા કરી છ.ે  જોકે આર્ા ં

જ ેકેટલાંક નાર્ના ઉલ્લેખો થયા છ ેતેવા નાર્ અન્ય ગ્રથંોર્ાં પણ ર્ળે છ,ે એટલે વવવેચક એને કાલપવનક 

કહેતા અચકાયા છ.ે ભારતીય સૌન્દયમશાસ્ત્રના વસદ્ધાતંો દશમનશાસ્ત્રની પીઠીકા પર રચાયા છ ેએટલે લેખકે 

આરંભર્ા ંદશમનશાસ્ત્રના વસદ્ધાતંો સર્ર્જવ્યા જને ે વવવેચક અવનવાયમ ગણે છ.ે ભાર્હ, વાર્ન, આનંદવધમન 

જવેા આચાયોએ વસદ્ધાતંોની ચચામ વખતે વ્યાકરણશાસ્ત્રની સહાય લીધી હોય આ ગ્રંથર્ાં પણ 

વ્યાકરણશાસ્ત્રની ચચામ થઈ હોત તો સારંુ એવુ ંસૂચન કરે છ.ે પરંત ુવવવચેકે આ ગં્રથનું ર્હત્ત્વ સ્વીકાયુું 

છ.ે આ ગ્રંથનું ર્હત્ત્વ સ્વીકરતા તેઓ નોંધે છ ેકે,“ભવૂર્કા રૂપ ેરહેલા દશમનશાસ્ત્રના વસદ્ધાંતો અને એ 

ભૂવર્કા પર ઊભેલાં સૌન્દયમશાસ્ત્રના વસદ્ધાંતોનો વવવનયોગ કરી બતાવી એર્ના સંબધંોની સૂઝ 

વવદ્યાથીઓને આપવી એ કાયમ ર્હત્ત્વનુ ંછ”ે૬૫  લેખકે બતાવેલ રસના લક્ષણો, સંસ્કૃત સારહત્યર્ાંથી 

વવણેલા ઉદાહરણને લેખક બહુશુ્રતતાના પરરચાયક સર્ા ગણ્યા છ.ે લેખકે ભાર્હને દડંીના અનુગાર્ી 

ગણતા ભાર્હનો સર્ય ઈસ.૭૦૦ થી ૭૫૦ નો તો દંડીનો સર્ય ઈ. સ. ૬૬૦ થી ૬૮૦ નો નોંધયો છ.ે 

પરંત ુ વવવેચક અહીં સહર્ત થતા નથી. ‘કાવ્યલંકાર’ અને ‘કાવ્યાદશમ’ ના આંતર પ્રવાહોને આધારે 

વવવચેકન ે ભાર્હ દંડીના પુરોગાર્ી જણાયા છ.ે ભૌવતક સખુ અન ેએવન્દ્રય આનંદની  ર્ીર્ાંસા ભારતીય 

ર્ીર્ાંસકોએ કરી તો ‘વાત્સાયન’ના કાર્સૂત્રન ેઆધારે ગભંીર ચચામનો આછો પરરચય લેખકે કરાવ્યો 

તેની નોંધ લેતા સચૂવ્યુ ંકે ‘ખજૂરો’ જવેી કૃવતઓના તટસ્થ વવવચેનર્ાં દ્રવિની વવશાળતા અને પવવત્રતા 

ઘડવાર્ા ંઉપયોગી બને. અતંે લેખકે કરાવેલા પ્રર્ાણભૂત પરરચય, બહુશુ્રત્વન ેવવવચેક વબરદાવે છ.ે  

સાગર છયૈાિી િાજ ક પ્રિેકથા  

આ લેખર્ાં ર્ીશીર્ાની  ર્જપાની ‘ધ સાઉન્ડ ઑફ વેવ્ઝ’ નવલકથાની વસ્તુલક્ષી ચચામ કરી છ.ે 

આ નવલકથાન ેઝીણા નકશીકાર્ની ક્લાકરીગરીના નર્નૂા તરીકે ઓળખાવ ેછ.ે સેંરદ્રયતાના સંસ્પશમન ે

વવરલ ગણાવ્યો છ ેતો નવલકથાના વાતાવરણન ેપણ ર્હત્ત્વનુ ંલેખ્યંુ  છ.ે ઉતા-જીર્ા ટાપુની ધરતી પર 

પ્રેર્ કેવી રીતે પાગંયો તે દશામવી આપ્યંુ છ.ે એકંદરે જોઈએ તો બહુ વવસ્તતૃ ચચામ અહીં નથી થઈ.   
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પરું પરાિ ું અિ સુંધાિ અિે પોતીકો િાગજ    

આ લેખર્ાં લાભશંકર ઠાકરના ‘વહી જતી પાછળ રમ્યઘોષા’ કાવ્યસંગ્રહની લય અને છદંન ે

ધયાનર્ાં રાખીને સર્ીક્ષા કરી છ.ે લાભશંકરની કવવતાર્ા ંપરંપરાનુ ંઅનુસંધાન અન ેતેર્ણે ચીતરેલો 

પોતીકો ર્ાગમ વવવચેકે તેર્ની કવવતાના ઉદાહરણો દ્વારા દશામવી આપ્યો છ.ે તો લાભશંકર ઠાકરની 

કેટલીક ર્યામદાઓ તરફ પણ વવવેચક આંગળી ચીંધ ેછ.ે આ સંગ્રહનુ ંપ્રથર્ કાવ્ય ‘ચાદંરણ’ અન ેછલે્લુ ં

કાવ્ય ‘તડકો’ ર્ાં લાભશંકરના બદલાતા કાવ્યલય ને વવવેચકે  બરાબર પકડ્યો છ,ે તો પરંપરાના લંબતા 

તતનુે પણ જુવે છ.ે પરંપરાની કાવ્યબાનીની ર્યામદાઓ પણ તેર્ની કવવતાઓર્ાં હોવાનું વવવચેકનુ ં

ર્ૂલયાંકન રહ્ુ ંછ.ે લાભશંકર છઠ્ઠી વવભવક્તના પ્રત્યયનો પ્રયોગ કરીને અથવા હાદમ ઊઘાડી આપે એવા 

ઉપર્ાન પ્રયોજીને અથમસર્ૃવદ્ધ અંગેની સૂચન-શક્યતાઓન ેટૂપંાવી નાખે છ ેજ ેકેટલાંક ઉદાહરણો દ્વારા 

વવવચેક સ્પિ કરી આપ ેછ.ે ર્નોભાવો કાવ્યાથમન ેઅનાવૃત કરી બતાવવાની વવૃત પણ તરે્ની કવવતાઓર્ા ં

દેખાય છ,ે વતમર્ાનની સપાટી પરથી ઊંચકીને એકાદ ક્ષણના સહારે વતમર્ાનની સ્ર્ૃવતઓર્ાં લઈ જવાનુ ં

જ ેવલણ છ ેત ેપણ ર્ોટા ભાગની કવવતાઓર્ાં જોવા ર્ળ ેછ ેઅન ે જયાં વવગત ેઆલેખન થયું છ ેત્યા ં

કાવ્યનુ ંપ્રોત રફક્ક ુ ંપડી ગયાની નોંધ લીધી છ,ે એથીય વવશેષ કેટલીક પંવક્તઓની આગંતુક લાગી છ ેજ ે

કાવ્યન ેઅનાવશ્યક રીત ેર્ુખરરત - loud -કરી દતેી જણાય છ ેતેની પણ અહી ઉદાહરણ સાથ ેસર્ીક્ષા 

કરી છ.ે ‘તડકો -૨’ કાવ્ય વશલપની રીત ેવશવથલ રચના હોવાનું તેઓ જણાવ છ ેપણ ‘તડકો -૨’ કાવ્યની 

પ્રયોગશીલ રચના તરીકે નોંધ લીઘી છ.ે લાભશંકર ઠાકરની કાવ્ય શૈલીર્ાં રહેલી ર્યામદાઓ અન ે

વવશષેોની વવવચેક તટસ્થ દ્રવિકોણથી સર્ીક્ષા કરી આપે છ.ે   

ત્રણ કાવ્યો નિશ ે 

આ લેખર્ા ંડી.એચ લોરેન્સના કાવ્યની ‘નાગ’ શીષમક હેઠળ અનુવાદ સાથે સર્ીક્ષા કરી છ.ે આ 

ઉપરાંત બ. ક. ઠાકોરના ‘પ્રરે્ની ઉષા’ અને સુદંરમ્ ના ‘તારી થાળે’ કાવ્યની સર્ીક્ષા કરી છ.ે ‘નાગ’ 

કાવ્યની સર્ીક્ષાર્ા ં વવવવધ પરરર્ાણો વવવેચકે ખોલી આપ્યા છ.ે સજ મકન ેઅવભપ્રેત એવા અથમ સંકેતો 

સુધી પહોંચવાની વવવેચકની સૂઝ પ્રર્ાણવા જવેી છ.ે નાગ અન ેર્ાનવી સાથે જોડાયલેા સંદભો પણ 

વવવચેકે ઉઘાડી આપ્યા છ.ે વવવચેકની કાવ્ય સૂઝ અહીં આંખ ેવળગ ેએવી છ.ે કાવ્યના શબ્દ સાથ ે

સંકળાયેલા અથમ સંકેતો ઉકેલયા છ ેત્યા ંતરે્ની કાવ્ય સર્જ પ્રગટ થાય છ.ે  પ્રખર તાપર્ાં નાગનું કંુડી 

પાસ ેપાણી પીવા આવવું ન ેત્યા ંજ એક ર્ાનવીનુ ંપણ પાણી પીવા આવવું, એ વખતની નાગની પાણી 

પીવાની વસ્થવતનુ ંઆબેહબૂ વણમન કાવ્યર્ાં થયેલુ ંછ.ે પેલા  ર્ાનવીને વશવક્ષત સભ્યોનો અવાજ સભંળાય 
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છ ેકે આવા નાગ ઝેરી હોય છ ેએન ેખતર્ કરી નાખવો જોઈએ. વવવચેક કાવ્યના ભાવવવશ્વન ેપ્રકૃવત અન ે

ર્ાનવ વચ્ચેના તૂટી ગયેલા સબંંધને ચતૈવસક અન ેવણમસ્તરે વનરૂપાયેલો જોયો છ.ે કાવ્યની સંઘટના તરફ 

પણ તેર્ને ધયાન દોયુું છ.ે કાવ્ય અનેક સ્તરે વવસ્તરીને પ્રતીકાત્ર્ક સ્તરે વનરૂપાયું છ ેએવુ ંઅભ્યાસલક્ષી 

અવલોકન રજૂ કરે છ.ે  

‘પ્રેર્ની ઉષા’ સોનેટ કાવ્યનું વવવેચન કૃવતવનષ્ઠ અવભગર્થી કયુું છ.ે કાવ્યના શબ્દો અન ેલયન ે

ઉઘાડી કાવ્યના ભાવવવશ્વનું દશમન કરાવ્યુ ંછ.ે વવવચેકની કાવ્ય કલા અંગેની સર્જ છ ેએ અહીં જોઈ 

શકાય. શબ્દોના અથોની વવસ્તરતી વત્રજ્યાન ેઉઘાડતા ઉઘાડતા કાવ્ય સૌંદયમ પર્ાડવાની વવવચેકની 

કલાસૂઝ પ્રગટ થઈ છ.ે કવવએ પ્રયોજલેા છદંોની કાવ્યર્ાં સચોટતા કેવી રહી છ ેએ પણ સરળ રીત ે

દશામવી આપ્યુ ંછ.ે ‘તારી થાળે’ સોનેટર્ા ંપણ કૃવતવનષ્ઠ રહીન ેજ સર્ીક્ષા કરી કાવ્યના ભાવજગતન ે

ઉઘાડી આપ્યુ ંછ.ે કવવએ પ્રયોજલેા શબ્દો પાછળના પ્રયોજનોને પણ સઘન સર્ીક્ષા દ્વારા ઉકેલી આપ્યા 

છ.ે આર્, આવા કાવ્યોની સર્ીક્ષાર્ાં કૃવતવનષ્ઠ વવવચેન દ્વારા કાવ્યના સૌંદયમને પર્ાડવાનો વવવચેકનો 

અવભગર્ રહ્ો છ ેએ જોઈ શકાય છ.ે 

િ િશીિી ‘િિનલકાઓ’ 

 ર્નુશીની નવવલકાઓ પર પ્રકાશ પાડતો આ લેખ છ.ે પરંતુ વવવચેકે આરંભકાલીન પચ્ચીસીની 

ગુજરાતી ટૂકંીવાતામની વસ્થવતને પણ ટૂકંાણર્ાં ઉર્જગર કરી આપી છ.ે ટૂકંીવાતામનુ ંસ્વરૂપ પવશ્ચર્ર્ાંથી 

ગુજરાતીર્ાં આવ્યું એ વાતનો સ્વીકાર કરતા અગભંીર કે રર્ૂજ પ્રસંગાલેખનનું પગેરંુ નીલકંઠ ટવેઈનની 

કૃવત પરથી રર્ણભાઈ નીલકંઠ ેલખેલી ‘ભોવર્યાન ેદીધલેી ભૂલથાપ’ ર્ા ંજુવે છ.ે ટૂકંીવાતામ રર્જૂ કે 

વવનોદની હોય એવી ર્ાન્યતા એ સર્યગાળાર્ા ંપ્રસરેલી જરે્ાં ધનસુખલાલ ર્હેતા, ર્લયાવનલ, ક. ર્ા 

ર્ુનશી જવેા ટૂકંીવાતામના ભોંય ભાગનાર સજ મકો પણ ર્કુ્ત રહી શક્યા નથી એવુ ંર્હત્ત્વનુ ં તારણ 

વવવચેકનુ ંરહ્ું છ.ે વવવચેકે ર્નુશીના પ્રથર્ પ્રેર્ તરીકે નવલકથાનો ઉલ્લેખ કયો છ.ે પરંતુ નવવલકા કે્ષતે્ર 

પણ ર્નુશીના પ્રદાનની છણાવટ કરી છ.ે જોકે અહીં એવી કોઈ વવસ્તૃત ચચામ કરી નથી પરંત ુર્ુનશીની 

રર્ૂજ, કટાક્ષ અને ગંભીર પ્રકારની વાતામઓને આવરી લઈ એના વવષયવસ્તુ સંદભે ટૂકંર્ાં ચચામ આપી 

છ.ે તો ક્યાંક ર્ાત્ર વાતામના શીષમકો ર્ૂકીને જ પોતાની વાતને આવરી લીધી છ.ે ર્ુનશીની વાતામઓર્ા ં

આયોજન વસદ્ધાંતનો અભાવ વવવચેકન ેવતામય છ,ે પરરણાર્ે જ અતં ે“ ર્નુશીન ુ અપમણ ઐવતહાવસક 

ર્ૂલયનું”૬૬  એર્ કેહવા સધુી એ ગયા છ,ે તો જયા ંવધુ કટાક્ષ કરવા ર્ુનશી ગયા છ ેત્યાં હાસ્ય દબાઈ 

ગયંુ છ ેએવું અભ્યાસર્ૂલક તારણ પણ આપ ેછ.ે ‘શકુન્તલા અન ેદુવામસા’, ‘નવી આંખ ેજૂના તર્ાશા’જવેી 

રચનાઓર્ાં સુધારક ર્નુશી નજરે ચઢ્યા છ ે‘ર્ારી કર્લા’ ર્ાં પરરવસ્થવતજન્ય કરુણની શક્તાઓ હતી 
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પણ ર્ુનશી એ કરી શક્યા નથી. આવી કેટલીક ર્ુનશીની ર્યામદાઓ પણ વવવચેકે વનભીકતાથી ચીંધી 

આપી છ.ે અહોભાવયુક્ત વવવેચન અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટનું નથી તનેો અહીં ખ્યાલ આવ ેછ.ે  

પન્નાલ્લાિી િીણેલી િાતાજઓ 

આ લેખ ‘પન્નાલાલની વીનેલી વાતામઓ’ પુસ્તકની સર્ીક્ષા રૂપ ેલખાયેલો એ પણ પન્નાલાલના 

આગ્રહથી. પન્નાલાલ પટલેની વાતામકળાની છણાવટ કરી છ.ે પન્નાલાલ એવા ક્યા પાસાઓને લીધ ે

ગ્રામ્યજીવનના વાતામકાર લાગ્યા છ ેએ પ્રશ્ન વવવચેકનો રહ્ો છ.ે પન્નાલાલ પહેલા પણ વાતામઓર્ા ંગાર્ડુ ં

હતું. અહીં વવવચેકે પન્નાલાલ પટલેના સારહત્યર્ા ંગાર્ડુ ંઅન ેઅગાઉના ત્રીસીના ગાળાના સારહત્યર્ા ં

વનરૂપાયેલા ગાર્ડા ંવચ્ચે ભેદ તારવી આપ્યો છ.ે પન્નાલાલ પહેલા શહેરર્ાં આવી વસતો લેખકવગમ ફરી 

ગાર્ાવભર્ુખ બન્યો હોય કે ચોક્કસ વવચારસરણીન ેલીધ ેગાર્ડાનુ ંવનરૂપણ કયુું હોય,તો ક્યારેક શહેરી 

સંસ્કૃવતના વવરોધર્ા ંગાર્ડુ ંસારહત્યર્ા ંઆવ્યુ ંહોય એવો  વવચાર પ્રસ્તતુ કયો છ.ે પન્નાલાલ સાચુ ં

ભાતીગળ ગ્રામ્યજીવન લઈને આવ્યા એર્ તેઓ દશામવી આપે છ,ે એ યથાથમ જણાય છ.ે આજયે 

પન્નાલાલની નવલકથાઓર્ાથંી પસાર થઈએ તો એની અનભુૂવત આપણને ચોક્કસ થાય છ.ે પન્નાલાલ 

પટલેની વાતામકળાની કરેલી સર્ીક્ષા પન્નાલાલન ેસર્જવાર્ા ંર્હત્ત્વની બની રહે તેવી છ.ે પન્નાલાલ કોઈ 

વાદ કે વવચારસરણીર્ા ંપુરાઈ રહ્ા નથી. પાત્રના ર્ાનસ પ્રદેશને વવસ્તારી પાત્રોની ભાતીગળ લીલાઓ 

આલેખવા સધુી  ગયા છ.ે સર્ાજજીવન અન ેવ્યવક્તજીવનના તાણાવાણા પણ નૈસવગમક રીત ેગૂંથાયેલા 

છ.ે પન્નાલાલ લાગણીના ર્ાણસ હોય લાગણીનુ ંતત્ત્વ  કુશળતાથી આલેખ ેછ.ે પન્નાલાલર્ાં સ્ત્રી પાત્રોનુ ં

વૈવવધય છ ેપણ પુરુષ પાત્રોર્ાં એટલંુ નથી. પુરુષ પાત્રોર્ા ંકેટલીક સર્ાનતા પણ વવવચેકને દેખાઈ છ.ે 

પન્નાલાલની કલાકાર તરીકેની ઓળખ ‘વાત્રકન ેકાંઠ’ે અન ે‘સાચી ગવજયાણીનુ ંકાપડ’ જવેી વાતામઓ 

કરાવતી હોવાની નોંધ લીધી, વાતચીતની ભાષાના પ્રયોગો પણ નોંધપાત્ર ગણ્યા છ.ે ‘ર્ોટીફ’નો  ઉપયોગ 

પણ  વવવચેકે તરે્ની વાતામર્ા ંજોયો છ.ે આર્, પન્નાલાલની વાતામકાર તરીકેની  છબીન ેઅરંકત કરતો 

ર્હત્ત્વનો લેખ કહી શકાય. 

બે િાતાજઓ નિશ ે

જરે્ા ં ‘કર્ાઉ દીકરો’ અન ે ‘નીલીનું ભતૂ’ વાતામની સર્ીક્ષા કરી છ.ે ર્રડયાની વાતામ વવશેષતા 

તરીકે વવવેચક નોંધે છ ેકે “વાસનાગત પ્રબળ આવેગોનું વનરૂપણ એ ર્રડયાની વાતામઓની એક વવશેષતા 

રહી છ.ે”૬૭  એના ઉદાહરણ રૂપ ેતેર્ને ‘કર્ાઉ દીકરો’ વાતામનો ઉલ્લેખ કયો છ.ે વવવેચકે આરંભ ેજ 

એક ર્યામદા નોંધી છ.ે જ્યા ંલેખક તરીકે ર્રડયાનો હસ્તકે્ષપ છ.ે પરંત ુવસ્તુસંકલનાર્ા ંર્રડયા એ દાખવેલી 

કલાત્ર્કતાને નોંધપાત્ર ગણી છ.ે આખીય વાતામ સંદભે  પાત્રો, વસ્તુસંકલનાની વવવેચકે કરેલી સર્ીક્ષા 
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નોંધપાત્ર છ.ે તળપદી ભાષા પણ વાતામર્ા ંપ્રયોર્જઈ છ.ે અને તળપદી ભાષા દ્વારા વાતામકારે જ ેવસદ્ધ કયુું 

છ ેએ દશામવતા વવવેચક કહે છ.ે તળપદી તાકાતવાળા ‘Idioms’ સર્થમ પણ વચ્ચ ેવચ્ચ ેઆવતા સંસ્કૃત-

તત્સર્ શબ્દો એના પોતને  ક્યાંક વણસાડી ર્ૂકે છ.ે વવવચેકની સૂક્ષ્ર્ દ્રવિ વાતામની ભાષાને તપાસવા 

તરફ પણ વળી છ ેએનો ખ્યાલ અહીં આવે છ.ે  

િીલીિ ું ભૂત  

ગુલાબદાસ બ્રોકરની ‘નીલીનુ ંભૂત’વાતામની સર્ીક્ષા કરી છ.ે વાતામના આલેખનર્ાં ગુલાબદાસ 

બ્રોકરની આલેખન પદ્ધવતની ઝીણવટભરી તપાસ વવવેચકે કરી છ.ે તેર્ને દેખાયેલી ખૂબીઓ પણ સ્પિ 

રીતે તારવી આપી છ.ે વવવેચકને અધંારપટનો ઉલ્લેખ ચીટકાવી દીધેલો લાગ ેછ.ે અનાવશ્યક લાગતી  

વવગતોની વાતામર્ાંથી ઉદાહરણ સાથ ેચચામ કરી છ.ે લેખકર્ાં ર્નોવૈજ્ઞાવનક વાતામ લખી રહયાની સભાનતા 

પણ વવવચેકને છતી થતી દખેાઈ છ.ે અહીં તેઓ નોંધ ેછ ે કે  “શ્રી બ્રોકર સર્યના એક વબંદુ ઉપર 

વતમર્ાન અન ેભતૂકાળને ભેગા કરે છ,ે પણ એ બન્નેના આઘાત-પ્રત્યાઘાતથી-interaction-વચિની એક 

જુદી જ ભવૂર્કા પર પહોંચવાનું ર્જણ ેકે બાકી રહી ર્જય છ.ે”૬૮  આવા સૂક્ષ્ર્ વનરીક્ષણો વવવેચકના રહ્ા 

છ.ે વાતામર્ાં બીજી અનેક શક્યતાઓ હતી પરંત ુલેખક ચૂકી ગયા હોય એર્ વવવેચકને જણાયું છ.ે વાતામની 

કલાત્ર્કતાર્ા ંઉર્ેરો કરે એવા સ્થાનોના વનદશે પણ અહીં કરેલા જોવા ર્ળ ેછ.ે વવવચેકે બહુજ સ્પિ 

રીતે કહ્ું કે આ વાતામર્ાં શીશી-નીલી-ર્ંગળનો પ્રણયવત્રકોણ નથી, બ્રોકરદાસનો પ્રણયવત્રકોણ આભાસી 

છ.ે વશવથલ સંબધંોનો બહુકોણ વવવચેકે જોયો છ.ે આર્ આખીય વાતામની વસ્તુસંકલના સદંભ ે

ઝીણવટભરી સર્ીક્ષા કરી છ.ે વાતામર્ા ંવસ્તુસંકલનાન ેર્હત્ત્વ આપતા વવવચેક વસ્તુસંકલનાન ેધયાનર્ા ં

રાખીને કૃવતનુ ંભાવવવશ્વ ઉઘાડી આપે છ.ે    

િસુંતનિજય- ત્રણ િ દ્દા  

આ લેખર્ા ંઅવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટ ે ‘વસંત વવજય’ ખંડકાવ્યની અગાઉ થયેલી ચચામઓન ેધયાનર્ા ં

લઈ ‘વસંતવવજય’ ર્ા ંત્રણ ર્દુ્દાઓ પર ફેરવવચારણા કરી છ.ે જરે્ા ંપ્રસંગસંકલનાર્ા ંર્યામદા?, ર્ાદ્રીની 

ર્નઃ વસ્થવત, વાનપ્રસ્થનો સ્વીકાર. આ ત્રણેય ર્ુદ્દાઓ પર અગાઉ થયેલી કેટલીક ચચામ અસંગત લાગતા 

વવવચેક સહજ સ્વીકાર કરી ન શક્યા, તેઓ ‘વસતંવવજય’ કાવ્યન ેકૃવતવનષ્ઠ અવભગર્થી ર્ૂલવી આપી 

અન ેપોતાના અવભપ્રાય બાધં ેછ.ે   

 પ્રસંગસંકલનાર્ા ંર્યામદા? અહીં વવવેચકે ર્નસુખલાલ ઝવેરીન ેપ્રસંગ સંકલનાર્ા ંદખેાયેલી 

ર્યામદા સાર્ ેપોતાનો વવચાર કાવ્યના આધારે  રજૂ કયો છ.ે પણમફૂરટર્ા ંપાંડનુુ ંર્ાદ્રી સાથ ેએકલા સવૂુ ં

એ વખત ેકોઈક કારણથી કંુતાનુ ંબહાર જવું. તાપસી જીવન પસાર કરનારન ેન સાજ ેએવા વતમનનુ ં
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આલેખન પ્રથર્ શ્લોકર્ા ંથયુ,ં  જ ેસર્ગ્ર પ્રસંગ સાથે અનુકૂળ નથી એવુ ંર્નસુખલાલ ઝવેરીનું ર્ંતવ્ય 

છ.ે આવા ર્ંતવ્ય સાર્ ેઅવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટ ર્નસુખલાલના ર્તનુ ં  વવવચેણાત્ર્ક દ્રવિકોણથી કાવ્યના 

ઉદાહરણો આપીને ખંડન કરે છ.ે રાતના સર્ય ે ર્ાદ્રી પાંડનુે પણમકુટીર્ાં એકલી ર્ળ ેએ સ્વીકાયમ લાગ્યુ ં

નથી. કંુતા બહાર ર્જય છ ેપણ એ પ્રાતઃકાળ થયા પછી. પાંડનુું ર્ાદ્રી સાથ ેએક જ પણમકુટીર્ાં સૂવું એ 

સર્ય ેકંુતાનું ગેરહાજર હોવું એવું કવવએ ક્યાંય આલેખન કયુું નથી. વવવચેકને આ ર્નસખુલાલ ઝવેરીએ 

આરોપેલંુ લાગ્યુ ંછ.ે વવવચેકે ‘વસંત વવજય’ કાવ્યર્ાંથી આ પ્રસંગ સંદભે શબ્દોના અથમઘટનો આપ્યા એ 

યથાથમ લાગ ેએવા છ,ે ને એર્ને આપેલંુ તારણ પણ અભ્યાસર્ૂલક હોય વધુ તારકમક અને સ્વીકાયમ બન ે

એવું છ.ે બ ેપણમકુટી રચવા પાછળનું  કારણ દશામવી આપ્યુ ંજ્યાં તરે્ની સક્ષર્ અવલોકન ક્ષર્તાનો 

પરરચય ર્ળ ેછ.ે બ ેપણમ કુટી ઉભી કરવાનો આશય તો એજ કે એકાદ રાણી કોઈ કારણથી બહાર ર્જય 

તો બન્ન ેને એકાંત ર્ળ ેએવી પરરવસ્થવત ન જન્ર્ે. આ રીતે વવવચેકે પ્રસંગની સુસંગતતાને પ્રસ્થાવપત 

કરવાનો પ્રયાસ કયો જ ેયથાથમ ઠરે એવો વસ્તુલક્ષી છ.ે  

       બીજો ર્ુદ્દો ર્ાદ્રીની ર્નઃવસ્થવત અંગનેો છડે ે છ.ે જનેી પણ ઝીણવટપૂવમક તપાસ આદરે છ.ે 

‘વસંતવવજય’ કાવ્યની થયેલી ચચામઓ પાંડનુે કેન્દ્રર્ાં રાખીને થઈ છ.ે ર્ાદ્રી વવશે જ ેચચામઓ થઈ છ ેત ે

અછડતી જ થઈ છ ેએર્ તઓે ર્ાને  છ.ે જયતં કોઠારીએ ર્ાદ્રીની જીવનદ્રવિને તારવવાનો પ્રયત્ન કયો, 

રર્ણભાઈએ ર્ાદ્રીની ર્નોવૃવિનો અછડતો જ વનદેશ કયો તો નરવસંહરાવ ર્ાદ્રીના પાત્રને ન સર્જી 

શક્યા. એર્ને ર્ાદ્રીર્ાં કાર્ાવવર્ુખતા જોઈ, ર્ુકંુદ પારાશય ેપાંડરુ્ાં બળાત્કારનુ ંઆરોપણ કયુું. ઉપરોક્ત 

ર્ાદ્રી વવશે જ ેચચામઓ થઈ એર્ાં ર્ાદ્રીની  ર્નઃવસ્થવતનુ ંસંપૂણમ વચત્ર ઉપસતું વવવચેકને જણાયું નથી 

આથી તેઓ કાવ્યર્ા ંપ્રયોજલેા શબ્દોન ેઆધારે  ર્ાદ્રીની ર્નઃ વસ્થવતને તપાસવા સધુી ર્જય છ ેઅન ે

સઘન તપાસ આદરે છ.ે નરવસંહરાવને પાંડ ુજ ર્ાદ્રીને બળાત્કાર ર્ાટ ેઆશે્લષ,ે એ પોતે શા ર્ાટ ેપોત ે

પાંડનુી ભજુર્ાં ઝંપલાવ ેએવો પ્રશ્ન ર્ુઝવી જતા નરવસંહરાવે “કંપર્ાના  ઉભી….ભજુની ર્રહ”૬૯ એવો 

વવકલપ સૂચવેલો. નરવસંહરાવ ેકવવનું સ્ખલન જોયુ ંતો ર્ુકંુદ પારાશય ેબળાત્કારનું. પરંતુ વવવચેક આવુ ં

અથમઘટન સ્વીકારતા નથી. એર્ન ેર્ાદ્રીર્ા કાર્વવર્ુખતા ન જોતા પાંડ ુસાથે ર્ાદ્રીએ તાપસી બનવુ ંપડ્યુ ં

એવ ુઅથમઘટન કરે છ.ે  પાંડ ુઅન ેર્ાદ્રી વનર્ા ંવવહાર કરવા ર્જય ત્યારે સાંપ્રતન ેર્ાત્ર પાડં ુજ નરહ ર્ાદ્રી 

પણ ભૂલી પડ ેછ,ે એનુ ંકારણ આપતા વવવચેક ‘દંપતી’ શબ્દ સૂચવાયો હોવાનુ ંજણાવે છ.ે વન સૌંદયમથી 

બન્નેના હદય ભરાય છ.ે એટલે કવવએ ‘રવસકો’ શબ્દ વાપયો છ.ે ર્ાદ્રીર્ાં કાર્ાવવર્ુખતા નરહ પણ ભય 

રહેલો વવવેચક જુવે છ.ે ર્ાદ્રીએ ઝંપલાવ્યું એર્ા ંએની દામ્પત્યવવૃિ સરક્રય બની છ.ે કાવ્યર્ાં દેખાતી 

ર્ાદ્રીની સ્વસ્થતા આભાષી હોવાનુ ંવવવેચકે સૂચવ્યુ ંછ.ે તરે્ન ેપાંડ ુઅન ેર્ાદ્રી બન્ન ેપર વસંતની અસર 
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જોઈ. આજ કારણ ેપાંડ ુપર લાગેલંુ બળાત્કારનું આરોપણ અને ર્ાદ્રીની કાર્ાવવર્ુખતા હોવાનું સ્વીકાયુું 

નથી. ‘વસંતવવજય’ કાવ્યના આધારે જ એર્ને ઉપરોક્ત ચચામ કરી હોય યથાથમ જણાય છ.ે  

પાંડએુ વાનપ્રસ્થ શા ર્ાટ ેસ્વીકાર કયો ? આવા એક પ્રશ્નની ચચામ વવવચેકે ર્ાંડી છ.ે શાપથી 

ભય પાર્ી ‘સ્વ’ રક્ષણ અથે તો બીજુ ં ઉચ્ચ જીવનની અવભલાષાથી- આવા બ ેસચૂવાયેલા અથો સાર્ ે

રાખ્યા છ.ે અહીં પહેલો ર્ત સ્વીકાયમ લાગ્યો નથી. એના કારણરૂપ ેકહે છ ેપાંડ ુએટલો ભીરુ નથી કે 

શાપના ભયથી વનપ્રસ્થાન સ્વીકારે. વવવચેકન ેબીજો ર્ત કંઈક અંશ ેસ્વીકાયમ લાગ્યો. પરંતુ બીર્જ ર્તર્ા ં

ર્હાભારતર્ા ંઆચાયમ આનદંશંકરે દામ્પત્ય ભોગર્ાં પશુવવૃિ જોતા ઉચ્ચ જીવનની અવભલાષાથી એવો 

અથમ સૂચવ્યો પણ વવવેચકન ેજણાયુ ં  છ ે કે પાંડુ ંએ એવી દામ્પત્ય પશુવવૃિ જોઈન ેનરહ પણ એની 

રવસકતાન ેલાગેલા આઘાતન ેકારણ ેવાનપ્રસ્થ સ્વીકાયો. જનેા ર્ાટ ેવવવચેકે આ “ ‘ઈંધણ’ સૌંદયમ શુ? 

જગત શ?ુ તપ એજ સાથી.”૭૦  એર્ કહ્ું છ.ે કવવએ પાંડનુા વાનપ્રસ્થ ર્ાટ ે‘યોગાન્ધત્વ’ શબ્દ પ્રયોજ્યો. 

જને ેજયંત કોઠારીએ કવવનો શબ્દ ગણ્યો, પાંડ ુનો નહીં. અન ેએર્ન ેએ પણ કહ્ુ ં કે પાંડનુુ ંર્ાનસ 

વાનપ્રસ્થથી પ્રવતકૂળ હોય એવું આખા કાવ્યર્ા ંદેખાતુ ંનથી.”૭૧  વવવચેકે અહીં પાંડ ુરવસક લાગ્યો. એની 

અદમ્ય રવસકતા એના વ્યજતીત્વનો પાકો રંગ લાગ્યો છ ેએની રસ પરાયનતા અન ેવાનપ્રસ્થ ધર્મનો 

ર્ેળ ખાતો નથી એવું વવવચેક અવલોકન રજૂ કરે છ.ે તેઓ  કહે છ ે“ બવુદ્ધએ સ્થાપેલા સયંર્ પર આખરે 

તો તો હદયરસનો વવજય થયો. એ વવજયર્ાં જ ર્તૃ્યુ રહેલંુ હતું એ પાંડનુા જીવનની ઘેરી કરુણતા”૭૨  

આર્. આ લેખર્ા ંવસતંવવજય પર થયેલી કાવ્યવવચારણાર્ાંથી ઉપરોક્ત ત્રણ ર્ુદ્દા લઈને એર્ા ંથયેલી 

ચચામની સાધાર ફેરવવચારણા કરી છ ેજ ેસ્વીકાયમ બને તેવી છ.ે  

ગ્રીક નથયેટર  

 અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટ ેઆટ્સમ કોલેજ ર્ોડાસાર્ા ંઆપેલંુ આ વ્યાખ્યાન છ.ે જ ે‘ગં્રથ’ સાર્વયકર્ાં 

લેખ રૂપે પ્રગટ થયંુ હતું. લાંબો લેખ હોય ‘ગં્રથ’ ર્ાં સપ્ટમે્બર-ઓક્ટોમ્બર ૧૯૭૫ ર્ાં  બે અંકર્ાં પ્રગટ 

થયો હતો. આજ ેનાટ્ય સારહત્યની સાર્ગ્રી આપણી પાસે વવપુલ પ્રાણર્ાં ઉપલબ્ધ છ.ે પરંતુ ઘણી વાર 

એવું બન ેછ ેકે આપણને નાટ્ય સ્વરૂપર્ાં રસ રુવચ હોય પણ તેના ઉદ્ભાવક પરરબળોથી અર્જણ હોઈએ. 

વવવચેકે ‘ગ્રીક વથયેટર’ લેખર્ાં ગ્રીક નાટ્યના ઉદ્ભાવક પરરબળોની વ્યવવસ્થત વવચારણા આપી છ.ે એક 

ર્ારહતી પ્રધાન લેખ છ ેપરંત ુગ્રીક નાટ્યના પ્રારંવભક તબ્બકાઓની વ્યવવસ્થત ચચામ અહી સાંપડ ેછ.ે 

ગ્રીકપ્રર્જ, તરે્ની દવે-દેવીઓની સ્તુવત, ડાયોવનસસ દેવની આરાધના, લવલતકળાઓ, ટરજેડેી, કોર્ેડીનુ ં

ડાયોવનસસ સાથે અનુસંધાન, સેટર અને સેટરનો પહેરવેશ, ટરજેડેી સંજ્ઞાનો ઉદ્ભવ, ઑરકેસ્ટરા સંજ્ઞા અન ે
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તેની સાથ ેજોડાયેલા સદંભો, ગ્રીક પ્રર્જની નાટ્ય પ્રત્યનેી રુવચ, ગ્રીક લોકોત્સવ રૂપ ેનાટકનું અવસ્તત્વ, 

ગ્રીક નાટકનો હેતુ, નાટકોની બેઠકભૂવર્, રક્રયાભવૂર્, ડાયોવનસસની વેદી, parados એટલે કે કોરસના 

પ્રવેશવા અન ેવનગમર્ન ર્ાટનેા રસ્તાઓ. યાવંત્રક યુવક્તઓ જવેી કે ઊંટડો ( Mechene ) અન ેઓરકકલેર્ 

(Ekkycle) જવેા ગ્રીક નાટ્ય સાથ ેજોડાયેલા ર્હત્ત્વના સંદભોન ેસ્પિ કયામ છ.ે એ રીતે ગ્રીક નાટકના 

આરંવભક તબક્કના પરરવેશની વ્યવવસ્થત ચચામ કરતો આ લેખ છ.ે   

 એ પાર’િી સ ગુંધ  

 પ્રહલાદ પારેખના ‘આજ’ કાવ્યની વવવેચકે કરેલી સર્ીક્ષા છ.ે આ લેખ ‘સંસ્કૃવત’ સાર્વયકર્ા ં

પ્રગટ થયેલો છ ેઅન ેઉર્ાશંકર જોષીના ‘ભાવ અન ેપ્રવતભાવ’ પુસ્તકર્ા ંસ્થાન પામ્યો છ.ે અહીં  વવવચેક 

કાવ્યના આંતર ઘટકોની સર્ીક્ષા કરી કાવ્યના શબ્દોને  ઉઘાડી કવવના ભાવવવશ્વન ેસહજ રીત ેછતુ ંકરી 

આપે છ.ે છદંની સાથમકતાને તપાસી છ.ે તેઓ કહે છ,ે  “કાવ્યર્ાં ઝૂલણાની પંવક્તઓ એક પછી એક 

સાગર-તરંગોની  છાલકોની જરે્ વહી આવે છ.ે પહેલી ચાર પંવક્તઓર્ા ંનયુું આશ્ચયમ હતું પછીની ચાર 

પંવક્તઓર્ાં પ્રશ્નાથમ આવ્યો અને રહસ્યની ર્ાત્રા એની સાથે વધતી ગઈ.”૭૩ અહીં જોઈ શકાય કે વવવચેક 

છદંને કઈ રીતે પકડ ેછ.ે તેર્ની પાસેથી કાવ્યની સર્ીક્ષા વધારે નથી ર્ળતી પણ કાવ્યશાસ્ત્રના પણ તઓે 

અભ્યાસી રહ્ા હોવાની પ્રતીવત આવો એક સર્ીક્ષાત્ર્ક લેખ કરાવે છ.ે   

“ ૧૯૮૨ ગુજરાતીનું વવવેચન’ ર્ા ંપ્રર્ોદકુર્ાર પટલેે ૧૯૮૨ ર્ાં ગં્રથસ્થ થયેલા કેટલાંક ગં્રથોનુ ં

અવલોકન કયુું છ.ે જરે્ા ંઅવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટના  વવવચેન સંગ્રહ ‘સંવનકષમ’ન ેઆવરી લીધો છ.ે તેર્ણે કહ્ુ ં

કે “ સારહત્ય વસદ્ધાતં, કૃવત કે કતામ-કોઈ પણ વવષે અવનરુદ્ધન ેનવી દ્રવિએ કઈંક કહેવાનું હોય છ,ે પાશ્ચાત્ય 

સારહત્ય અન ેવવવચેનના વવશાળ અધયયનના પરરણાર્ ેતેર્ની દ્રવિ રુવચ વવકસ્તી રહી હતી. નોંધનીય 

છ ેકે, પાશ્ચાત્ય આધુવનક સારહત્યના અભ્યાસી છતાં, તેર્ની રુવચ પરંપરાગત કૃવતઓનેય ઉદારતાથી 

વનહાળતી રહી છ.ે આર્, ‘સંવનકષમ’ એકંદરે સર્ૃદ્ધ એવો વવવેચન સંગ્રહ બન્યો છ.ે”૭૪   

નત્રપાર્શ્જ િિલકથા 

          વપ્રય અવશ્વનભાઈન ેલખેલો આ પત્ર છ.ે જરે્ા ંતરે્ને આ શીષમક હેઠળ ડાયરીના રૂપર્ા ંલખાતી 

નવલકથાનો વવચાર કયો છ.ે ડાયરીના રૂપર્ા ંનવલકથા લખવી અન ે ડાયરી સ્વરૂપન ેવળગી રહેવુ ં 

નવલકથાકાર  ર્ાટ ેઆહવાન રૂપ ગણે છ.ે ડાયરીના સ્વરૂપની શક્યતાઓન ે વવસ્તારવાના પ્રયત્નોર્ા ં

આલબતો ર્ોરા વવનાની  ‘ ધ લાઈ’ (જૂઠાણં) ને વનદેશતા એ શીષમકની સૂચકતાન ેપ્રર્ાણી છ.ે ડાયરીર્ા ં
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હકીકતો રજૂ થતી હોય, વાસ્તવની વધુ નજીક હોય પણ ર્ારરયા એન ે  ‘જૂઠાણં’ કહે છ ેકારણકે એ 

નવલકથા છ.ે ડાયરી લખનાર એને નવલકથા લખુ ંછુ ંએર્ ન કહેતા ‘ટાચણ’, ‘ર્ુસદ્દા’ તરીકે ઓળખાવ ે

છ.ે પણ અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટ એન ેજ નવલકથા કહે છ ેઅને આવી નવલકથાન ેનવલકથા ન કહેવી તને ે

કાબેવલયતભયામ જૂઠાણા તરીકે ઓળખાવ ેછ.ે 

              ફ્રાન્સેસ્કોએ આ રદશના પ્રયત્નો કરેલા. આ વત્રપાશ્વી નવલકથા લખવી આહવાનરૂપ છ.ે એ 

ફ્રાન્સેસ્કોના વવચારોની સર્ીક્ષા દ્વારા વવવચેક સ્પિ કરવાનો આશય રાખ્યો છ.ે ડાયરી લખવા પાછળનો 

હેતુ, ઉભા થતા આંતર જીવનના પ્રશ્નો, ડાયરીર્ા ંઆંતર-બાહ્ બન ેજગતન ેઅવકાશ ર્ળે, એ ર્ાત્ર 

રરપોરટુંગ બની ન રહે,  ર્જતને તપાસતા નવલકથાનો પણ વવચાર કરવો પડ.ે આર્ ત્રણ વાસ્તવવકતાઓ 

એક તો જગતના સબંંધોની, આંતર જીવનની અન ેનવલકથાના વવશ્વની, અન ેઆજ કારણ ેઆ પ્રકારે 

નવલકથા લખવી આહવાનરૂપ લાગ ેછ.ે જીવન સંબધંી ઘટનાઓ પર વનયંત્રણ રાખવું પડ ેઆ વાતન ે

ફ્રાન્સેસ્કોના ઉદાહરણ દ્વારા વવવેચકે સ્પિ કરી છ.ે ફ્રાન્સેસ્કો કોરા સાથ ેલગ્ન કરે. કોરા બાબા નાર્ની 

છોકરી સાથ ેલઈ આવે છ ેકોરા ર્ાટ ેર્જતીય સંબધંની લાગણી ઉદ્દભવે છ ેપરંતુ નવલકથાના સંદભે આ 

પરરવસ્થવતનો એ વવચાર કરે છ.ે ત્યા ંએને આ યોગ્ય લાગતું નથી. એ કલાકાર હોય નવલકથાને વફાદાર 

રહે છ.ે 

               આ પદ્ધવતએ લખાતી નવલકથા વાચક ર્ાટ ેગૂંચવાડા ઉભા કરે છ.ે એ હકીકત છ ે કે 

કલપના એ નક્કી કરી શકતો નથી. આવી શક્યતાઓથી સભાન ર્ારરયાએ એવી શક્યતાઓનો જુદી રીત ે

પ્રયોગ કયો. તને ેડાયરીર્ા ં રદવસ અન ેસર્યની નોંધો કરી જથેી વાચકન ેહકીકત લાગ.ે અને છલે્લ ે

સ્પિતા કરે કે નવલકથાર્ા ંઆવી નોંધો કેવી લાગ ેએ ર્ાટ ેજ નોંધો લખી છ,ે એજ જુઠાણં ર્ાનવુ ંએર્ 

વાચકન ેકહે પણ એના દ્વારા ચાલુ પરરવસ્થવત પર પ્રકાશ ફેંકી દીધો હોય છ.ે અંત ેએ નવલકથા જ બની 

જતી હોય છ.ે હકીકતનુ ંસત્ય, કલપનાનુ ંસત્ય અન ેકળાનું સત્ય આ ત્રણેય એક ભવૂર્કાએ ભેગા થતા 

હોય છ.ે  

બળિુંતરાય : કનિ અિે કનિતા નશક્ષક 

આ લેખર્ા ં વવવેચકે બળવતંરાયની કવવતા અન ે કવવતા વવવચેનના કેટલાંક ર્ુદ્દાઓ દ્વારા 

બળવતંરાયની પ્રવતભાન ે દશામવી આપવાનો વસ્તુલક્ષી પ્રયાસ કયો છ.ે જરે્ા ં છદં પ્રયોજવાર્ા ં

બળવતંરાયની વસવદ્ધ, ઊવર્મ કવવતા સાર્ ેતરે્ન ેકરેલી ‘વવચારઘનતા’ની જીકર જવેા વવષય પરત્વ ેવવવચેકે 

તલાવગ્રહી વવચારણા આપી છ.ે સર્યપ્રાપ્ત કહી શકાય એવું કાયમ બળવતંરાયનું રહંુ છતાં  વચરંજવ બન ે

છ ેએર્ તેઓ જણાવે છ.ે બળવંતરાયના ર્ુખ્ય કાયમકે્ષત્ર તરીકે કવવતા અન ેકવવતા વવવચેનન ેગણાવ્યુ ંછ.ે 



 

219 

બળવતંરાયની અથમઘનતાના પ્રવેશ પાછળ અથમઅનુસરી પદ્ય અન ેઊવર્મ કવવતાના સાર્ા છડેાની કવવતાન ે

લેખ ેછ.ે બળવતંરાયની  વવચારપ્રધાન કવવતા પાછળની દ્રવિને વવવેચક ચીંધી બતાવી છ.ે લાગણી વેડાર્ા ં

સરી પડતી કવવતાને ‘સાચી કવવતા’ ન કહેતા ર્ાત્ર ‘પોચટ આશુ સારતી’ કવવતારૂપે જોઈ આના પરરણાર્ ે

બળવતંરાય નક્કર વાસ્તવદશી કવવતા તરફ વળ્યા હોવાનું વવવચેકનુ ંતલાવગ્રહી અવલોકન નોંધપાત્ર 

લેખી શકાય એવું છ.ે બળવતંરાયના આવા ‘વવચરઘનતા’ના વવચારન ેપૂણમપણ ે સજ મક, વવવેચકો પકડી 

ન શક્યા જનેા પરરણાર્ે પદ્ય વનબંધો વધુ ખડકાયા એવું સકૂ્ષ્ર્ અવલોકન વવવચેકનું રહ્ુ ંછ.ે  

 બળવંતરાયની નજર ર્હાકાવ્ય કે પદ્યનાટક તરફ ન હતી. એર્ને ઊવર્મ કાવ્યો સાથે પનારો 

પાડ્યો હોવાથી હોર્ર, દાંત,ે વર્લટનના પ્રદશેર્ા ં વવહરે છ ેએર્ તેઓ જણાવે છ.ે ‘વવચારઘનતા’ની 

વવભવનાન ેફેરવતા, તપાસતા રહ્ા છ ેએ પણ સ્પિ કયુું છ.ે ‘પ્રયોગ’ શબ્દના પયામય રૂપ ેબળવતંરાયન ે

જુવ ે છ.ે બળવંતરાય ે સંગીતના લયથી કવવતાના લઈન ે જુદો પાડ્યો એ અપમણ ર્હત્ત્વનું ગણ્યુ ં છ.ે 

બળવતંરાયના ગદ્યર્ાં વવચારની નક્કર ભોંય અને ઉપદેશક્તા સહય બનવા પાછળ તરે્ના વ્યવક્તત્વન ે

જુવ ેછ ેપણ ગદ્ય પરત્વ ેનોંધલેી ર્યામદા પણ પ્રર્ાણવા જવેી છ.ે અવભવ્યવક્તની લઢણન ેલીધે એર્નું ગદ્ય 

અનુસરવા જવેુ ંલાગ્યુ ંનથી. બળવતંરાય ેકવવઓને ચીંધેલા આદશો પણ દશામવી આપ્યા જ્યાં બળવતંરાય ે

કવવઓન ેપોતાની કૃવતઓર્ા ંદોષ હોય તો દોષ જ ગણવાની રહર્ાયત કરી પછી ભલે એર્ા બીર્જને ગુણ 

દેખાય. આ લેખ અતંગમત બળવંતરાયના કવવ અને કવવતાવશક્ષક તરીકેના પ્રદાનની સુરેખ અને સર્તોલ 

વવચારણા આપી છ.ે   

િેઘાણી શબ્દિા સોદાગર 

         આ લેખર્ા ંવવવચેકે શબ્દના સોદાગર ઝવેરચંદ ર્ેઘાણીની બે-અઢી દાયકાની સારહત્ય પ્રવૃવિ 

પાછળ રહેલો ર્ઘેાણીનો હેતુ, એર્નો અવભગર્ સ્પિ કરી આપતી વસ્તુલક્ષી ચચામ આપી છ.ે અહીં  બ ે

અઢી દાયકા દરવર્યાનની ર્ઘેાણીની સારહવત્યક પ્રવવૃિન ેવવવચેકે વબરદાવી છ.ે ર્ેઘાણી પાસેથી વવપુલ 

પ્રર્ાણર્ા ંસારહત્ય પ્રાપ્ત થયુ ં ન ેતરે્ન ેસાંપડલેી સફળતા પાછળ તરે્નો ‘આત્ર્સતંુવપ્ત’નો ગુણ જુવે છ.ે 

આ લેખર્ા ંર્ઘેાણીની  કોઈ કૃવતને ર્ૂલવવાનો પ્રયત્ન નથી પરંતુ ર્ઘેાણીની સારહત્યક પ્રવૃવિનુ ંવગીકરણ 

કરીને ર્ઘેાણીની સારહવત્યક પ્રવૃવિને ર્ુલવવાનો પ્રયત્ન કયો છ.ે જરે્ા ં ‘આત્ર્સંતવુપ્ત’નો ર્ાનદંડ, 

ર્ેઘાણીનો વવશાળ અથમર્ા ંસારહત્ય વવચાર,પત્રકારત્વ પાછળ ર્ઘેાણીનો આશય, લોકસારહત્ય, સશંોધન-

સંપાદન પાછળ ર્ેઘાણીનો દ્રવિકોણ, કવવ અને કવવતા વવશેની ર્ેઘાણીની વવચારસરણી જવેા ર્ુદ્દાઓ 

પર વવવેચકે વવચારણા આપી છ.ે 
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ર્ેઘાણી પત્રકારત્વ તરફ વળ્યા એની પાછળના પરરબળોની વવવેચકે ચચામ કરી છ.ે જરે્ા ં

ર્ેઘાણીનો પત્રકારત્વ પાછળનો હેત ુ સ્પિ કરી આપ્યો છ.ે વવશાળ જનસર્હુને સ્પશમવાનો, 

ર્ાનવઉત્થાનના ઊંચા સોપાનો સર કરવા તરફ રહ્ો છ ેતો બીજુ ંએ પણ કે ર્ેઘાણીએ કોઈ પક્ષન ે

દેવસ્થાને સ્થાપ્યો નથી. લોક સારહત્ય સશંોધન સંપાદન પાછળ ર્ઘેાણીનો હેતુ ‘Revival’ નો રહ્ો, 

લોકસારહત્ય ર્ાટ ે બંધાયેલા પૂવમગ્રહોના ર્જળા દૂર કરવા, લોકસારહત્યના સુંદર નર્ૂના રજૂ કરીન ે

સારહત્યર્ા ંતનેી  પ્રવતષ્ઠા કરવી એક સંસ્થા કરે એટલંુ કાયમ ર્ઘેાણીએ એકલા હાથ ે કયુું છ.ે ર્ેઘાણીએ 

લોકસંસ્કૃવત અન ેભદ્રસંસ્કૃવત વચ્ચ ેસેતુરૂપ બનીન ેએ બતાવી આપ્યુ ં કે લોકસંસ્કૃવત અભદ્ર સંસ્કૃવત 

નથી. વવવેચકે ઝવેરચંદ ર્ેઘાણીની સારહવત્યક યાત્રાનુ ંયથાથમ ર્લૂયાંકન કયુું છ.ે  

અુંબ ભાઈ પ રાણી  

 આ લેખ અંબભુાઈના જીવન-સારહત્ય પર પ્રકાશ પાડતો અબંુભાઈની જીવન સાધનાને સર્જવા 

ર્હત્વપૂણમ બન ેએવો છ.ે અબંુભાઈના જીવન આદશમન ેબહુ જ ઓછા શબ્દોર્ા ંવવવચેક સ્પિ કરે છ.ે 

અંબભુાઈ પર અરવવંદની યોગવૃવિના પ્રભાવને વવવચેક જુવે છ.ે  સ્વતંત્રતા ર્ાટનેી લડત ર્ાટ ેસૈન્ય 

તૈયાર કરવાના ઉદ્દશેી એવા અંબભુાઈ ર્ાટ ેઆત્ર્ાનુ ં સ્વાતંત્ર્ય  એટલે ર્ોક્ષ રહ્ો છ,ે અબંુભાઈની 

સ્વાતંત્રતા અન ેર્ોક્ષ તરફની યાત્રાર્ા ંશ્રી અરવવદંની પ્રેરણાન ેવવવચેક જુવ ેછ.ે આના સ્પિીકરણ ર્ાટ ે

અંબભુાઈનુ ં વવધાન ટાકયુ ંછ.ે જ્યા ંતેઓ કહે છ,ે“ભારતની ર્ુવક્તની ભાવનાન ેજીવનવ્રત બનાવવાની 

ઘટનાન ેહંુ ર્ારો પ્રથર્ જન્ર્ ગણં છ ેએ આ ર્હાન વવભૂવતને આભારી હતો અને યોગસાધનાર્ાં એર્નો 

બીજો જન્ર્.”૭૬  અંબભુાઈની વવચારસરણીન ેજોતાં વવવચેકે અંબભુાઈન ેસાચા અથમર્ાં વદ્વજ ગણ્યા છ.ે 

      અંબભુાઈના સારહત્ય વવચારોની સર્ીક્ષા કરતા અબુંભાઈએ લખેલા  ર્વણલાલના જીવન ચરરત્ર 

પાછળ પણ તત્ત્વજ્ઞાન અન ેયોગન ેકારણરૂપ ગણ્યુ ંછ.ે અંબભુાઈ તત્ત્વજ્ઞાન જટેલા ંજ સારહત્ય અન ે

કળાના જીવ રહયા છ.ે સજ મનાત્ર્ક સ્ફૂરણન ેયોગની ભૂવર્કાએ જોવાનો દ્રવિકોણ તરે્ને કેળવેલો એર્ 

વવવચેક જણાવ ેછ.ે અબંુભાઈએ કરેલા આધવુનક અને અવતઆધવુનક દ્રશ્યકલાઓ વવશેના વવચારો 

સંપૂણમપણે સ્વીકાયમ ન પણ બને, પણ કળાન ેસર્જવાની સ્વસ્થતા ભરી તૈયારી વવવેચકને ર્ાનપાત્ર લાગી 

છ.ે અબુંભાઈના ગગન વવહાર જવેા કાયોર્ાં સજ મનાત્ર્કતા દેખાય છ.ે વવવચેકે ‘સાવવત્રી ગુંજન’, ‘શ્રી 

અરવવદં કાવ્યદશમન’, જવેા અંબભુાઈના ગ્રંથોની નોંધ લીધી છ.ે ર્હવષમ અરવવદંના વવચારોના ફેલાવા 

ર્ાટ ેઅંબભુાઈએ કરેલા વવદશે પ્રવાસોનો ઉલ્લેખ કરતા એક પ્રેરણાદાયી અને વવકાસશીલ વ્યવક્ત તરીકે 

અંબભુાઈનુ ં ર્ૂલય અરંકત કયુું છ.ે  
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ચ િીલાલ િહડ્યા : િધ્યાિિે નિદાય  

ચુનીલાલ ર્રડયાના ર્તૃ્યનુી શ્રદ્ધાંજવલ રૂપ ેઆ લેખ પ્રાપ્ત થયો છ.ે આ શ્રદ્ધાજંવલ લેખ હોય 

તેર્ા ં વવશેષ કૃવત ચચામન ેઅવકાશ ન હોય એ સ્વાભાવવક છ ે પરંત ુ ચુનીલાલ ર્રડયાના સારહવત્યક 

કારરકદીના વવશેષોની રેખાઓ દશામવી આપી છ.ે વ્યંગ અન ેકટાક્ષને ર્રડયાના વવશષેો તરીકે જુવ ેછ.ે 

વવવચેક ર્ેઘાણી પછી સોરઠી તળપદી તાકાતવાળી બોલીનો સર્ન્વય ર્રડયાર્ાં જુવે છ ેએ ર્હત્ત્વનુ ં

અવલોકન ગણાવી શકાય. પત્રકારત્વ જવેા કે્ષતે્ર પણ ચનુીલાલ ર્રડયાર્ાં પ્રવતભા હોવાના ઉલ્લેખો આ 

વવચારણાર્ાંથી પ્રાપ્ત થાય છ.ે  પત્કારત્વ કે્ષતે્ર ર્રડયાના ર્હત્ત્વની નોંધ વવવચેકે લીધી છ.ે આર્ ર્રડયાના 

સારહવત્યક વવશેષોનો વવવચેકે કરેલો વનદેશ ચનુીલાલ ર્રડયાના અભ્યાસીઓ ર્ાટ ે થોડ ે અંશે પણ 

ર્ાગમદશમક બની રહે તેવો છ ે.  

સ્િ. ધૂિકેત   

 ધરૂ્કેતુન ેઅંજવલ આપતો આ લેખ જરે્ા ંવાતામકાર ધરૂ્કેતુની કલર્ની કલાત્ર્કતાના સબળ 

પાસાઓ વવવેચક દશામવી આપે છ.ે ધૂર્કેતનુે ભાવનાશાળી સજ મક તરીકે જોતાં ર્ાનસપટ પર અંવક્ત થઈ 

ગયેલા અલી ડોસો, આમ્રપાલી, ભૈયાદાદ, ર્કનો ભારથી, શર્ુ, કેસર, ઇન્દ્રર્વણ જવેા પાત્રોનો ઉલ્લેખ 

કયો છ.ે ધૂર્કેતરુ્ાં આદશમલોક અને વાસ્તવલોક એવા બ ેગોળાધમ હોવાની નોંધ લીધી  છ.ે ધરૂ્કેતુની 

વાતામકાર તરીકેની છબીન ેઅરંકત કરતું અવલોકન ર્હત્ત્વનું છ.ે તેઓ કહે છ ે“જીવાતા જીવનનું વાસ્તવ 

ભાવનાના રંગે રંગાઈને આવ ેછ;ે અને તેથી રચના રંગદશી બની રહે છ.ે ગાર્ડુ ંધૂર્કેતુર્ાં આવ્યું પણ 

તે પહેલા આદશમલોકની છાયાર્ાં વવટળાઈને આવ્યંુ. ધરૂ્કેતુર્ની વાતામઓર્ા ંઆ છાયાની ર્ોરહની હતી. 

રંગભરી વશિ ભાષાએ તને ેઉઠાવ આપ્યો. ટૂકંીવાતામર્ા ંઆકાર પરત્વ ેપ્રર્ાનભાનની થોડી ઘણી પણ 

સભાનતા પહેલવહેલી ધૂર્કેતરુ્ાં દેખાઈ. ધવવનતત્વનું એર્ણે ગૌરવ કયુું. એર્નાર્ા ંબેઠલેો વશક્ષક-આત્ર્ા 

ર્જગી ઉઠ્યો ત્યારે એ તત્ત્વ આપણે લોપાતુ ંજોયંુ છ,ે પણ બોધાત્ર્કતાર્ાંથી ટૂકંીવાતામન ેઉગારવાનો 

ધૂર્કેતનુો પ્રયાસ નોંધપાત્ર બની રહ્ો”૭૫ વવવચેકે ધરૂ્કેતરુ્ાં વાતામકાર તરીકેના જ ેઆયાર્ો વસદ્ધ થતા ં

જોયા તેર્ા ંભાવનાનુ ં તત્વ, રંગભરી વશિભાષા, ધવવનતત્વનુ ં ગૌરવ, આકાર પરત્વનેી પહેલ વહેલી 

સભાનતા, બોધાત્ર્કતાર્ાંથી ઉગારવાનો પ્રયાસ જવેા ધરૂ્કેતુનું વાતામકાર તરીકેનું સ્થાન નક્કી કરી 

આપતા વનદેશો સર્ા છ.ે લાગણીનું તત્ત્વ ધરૂ્કેતુર્ા ંપ્રબળ રહ્ું છ.ે લાગણીન ેતાકવાનું ધૂર્કેતુન ેફાવ્યંુ 

છ ેઅને તનેા પરરણાર્ે શરૂઆતના તબક્કાર્ાં ટૂકંીવાતામ અને કવવતાના સીર્ાડા લોપાઈ જતાં વવવચેકન ે

જણાયા છ.ે તરે્ની નવલકથાઓર્ાં પણ ભાવનાનું તત્ત્વ વણાયું હોવાની નોંધ લીધી છ.ે આ એક અંજવલ 

રૂપે લખાયેલો લેખ હોય  ધરૂ્કેતુની વાતામઓ લઈન ેચચામ કરવાનો અવકાશ સાંપડ્યો નથી પરંત ુ વવવેચકે 
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ટૂકંર્ાં ધૂર્કેતનુા વાતામકાર તરીકેના વવશષેો ચીંધી આપી ધૂર્કેતનુી વાતામઓ અને વાતામકાર તરીકેના 

કલાત્ર્ક પાસાઓન ે સર્જવા ર્ાટ ે ચાવીરૂપ કાયમ કયુું છ ે એર્ કહી શકાય. વાતામકાર ધરૂ્કેતનુા 

અભ્યાસીઓ ર્ાટ ેરદશા વનદશેક અવલોકનો આ લેખર્ાં સાંપડ ેછ ેએર્ કહેવુ ંઅવતશયોવક્તભયુું નથી 

લાગતું.     

 સાલ્િાતોર કિાસીિોદો 

અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટ ે ન ર્ાત્ર ગુજરાતી સારહત્યના લેખકોને અંજવલ આપી પરંતુ  વવદેશી 

સારહત્યના સજ મકોન,ે તેર્ના કાયમ વવશેષોન ેઅજંવલરૂપે વબરદાવતા રહ્ા છ.ે નો બેલ પ્રાઈઝ વવજતેા 

ઈટાવલયન સજ મક કવાસીર્ોદો  વવશનેો આ લેખ તેનુ ંપ્રર્ાણ છ.ે આર્ તો ર્ારહતીલક્ષી વવચારણા અહી 

થયેલી જોવા ર્ળ ે છ ે પરંત ુ કવાસીર્ોદોને ર્ળેલ નોબલે પ્રાઇઝ સાથ ે જોડાયેલી ઘટનાઓ, તેર્ના 

કાવ્યવવશેષો, ભાષા ઘડતર પાછળના પરરબળોની ચચામ કરવાર્ાં આવી છ.ે કવાસીર્ોદોની કવવતાના 

વવષય, ભાષા, લય, કલપનો અંગેના વવવેચકના વવધાનો તરે્ની અવલોકન શવક્તના પરરચાયક સર્ા છ.ે 

‘ગીઓનો દોપો ગીનો’ ર્ાં પ્રગટ થયેલા ‘દાલ્લા રોકકા રદ બગૉર્ો’ કવવતાની લાક્ષવણક્તાઓના સુદંર 

નર્નૂારૂપે તેઓ જુવે છ.ે જર્મનીએ ઇટલી પર કબજો ર્ળેવેલો તનેો પ્રભાવ કઈ રીતે ઝીલાયો છ ેતેની 

નોંધ લીધી છ.ે તરે્ની કવવતાઓર્ાં સંક્રર્ણની સરળતા અને ધીરે ધીરે અનભુવાતી સંકુલતાને વવસ્તારતા 

કાવ્ય સીર્ાડાઓ હોવાનું તઓેનું અવલોકન રહ્ું છ.ે ક્વાસીર્ોદોનુ ંઆધવુનક કવવઓર્ાં વવવશિ સ્થાન 

રહ્ું અને રહેશે એર્ તેઓ જણાવે છ.ે આર્ વવદેશી સારહત્યકારના આ ર્લૂયાંકનર્ાં અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટની 

વવદશેી સારહત્યના વાચંનની વ્યપાકતાનો સ્હેજયે ખ્યાલ આવ્યા વવના રહેતો નથી.  

લોકાલાયિા કનિ 

આ લેખર્ા ંઅવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટ ેરવીન્દ્રનાથન ે ‘દેવાલય’ના નહીં પણ ‘લોકાલય’ના કવવ કહેતા 

એની પાછળના કારણો પણ બહુ સહજ રીતે સ્પિ કયામ છ.ે જ્યાં રવીન્દ્રનાથને સ્વગમભૂવર્નું નરહ પણ 

ર્ત્યમભૂવર્નું આકષમણ છ.ે વવવચેકે રવીન્દ્રનાથની પ્રકૃવતની આકષમકતાની પણ ચચામ કરી છ.ે રવીન્દ્રનાથની 

પ્રકૃવત કવવતાર્ા ંવાવલર્કીની આરણ્યક, કાવલદાસની નાગરરક છટાઓનુ ંઅનુસંધાન જોતા રવીન્દ્રનાથન ે

પ્રકૃવત કવવ કહેવા સધુી વવવેચક ગયા છ.ે પરંત ુ વવવેચકે થોડા ં ઉદાહરણો સાથે રવીન્દ્રનાથની 

પ્રાકૃવતકતાની સર્ીક્ષા કરી હોત આ લેખ વધ ુ પ્રર્ાણભૂત બન્યો હોત. રવીન્દ્રનાથની કવવતાન ે

“સર્સ્તર્ાથંી અસ્તર્ાં, શાતંર્ાંથી અનંતર્ાં, આત્ર્ાર્ાંથી વવશ્વાત્ર્ાર્ાં જતી અવભસર યાત્રા. ”૭૬ તરીકે 

ઓળખાવે છ,ે તો ગીતાંજવલર્ાં એકલતાનો વવષાદ પ્રગટ થયો છ.ે જરે્ા ંવવશ્વયુદ્ધર્ાં ભયભીત થયેલાન ે 

નવી સંજીવની છાંટી છ.ે રવીન્દ્રનાથની ભાષા અંગનેી પણ થોડી છણાવટ કરી છ ેજ્યાં રવીન્દ્રનાથ ે
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અલંકારોનો વવશષે ઉપયોગ કયો છ.ે રવીન્દ્રનાથ લોકાલયના દ્વારે ઉભા ન રહેતા ગભમદ્વાર ખોલવા તરફ 

ગયા તેવુ ં વવવેચકનુ ંઅવલોકન છ.ે આર્, ટૂકંા ફલકર્ા ં વવવચેકે રવીન્દ્રનાથની સારહત્ય વવચારણાન ે

એર્ાથંી પ્રગટ થતી એર્ની પ્રવતભાનુ ંઆકલન કયુું છ.ે 

જ્યુંત ખત્રી 

        જયંત ખત્રીના અવસાન વનવર્િ ેએટલે કે શ્રદ્ધાજંવલ રૂપે લખાયેલો આ લેખ છ.ે જ્યા ંવવવચેકે 

જ્યંત ખત્રી સાથનેી પ્રથર્ ર્લુાકાતનું વણમન કયુું છ.ે ‘ફોરા’ં, ‘વહેતા ઝરણાં’ વવશ ેટૂકંર્ા ંસર્ીક્ષા આપી 

જ્યંત ખત્રીની વાતામકાર તરીકેની છબીન ેઉપસાવી આપી છ.ે જોકે લેખર્ા ંવાતામઓની વવસ્તૃત ચચામ નથી 

કરી પણ એર્ન ેકરેલા વવધાનો સંશોધનર્ૂલક દ્રવિથી થયા છ ેએની પ્રતીવત થાય છ.ે એર્ને નોંધયુ ંછ ે

કે,“ ડૉ. ખત્રીની નવવલકાઓની એક વભન્ન આબોહવા છ.ે એર્ાં સ્થવગતતા અને ગવતનું વવલક્ષણ એવુ ં

વર્લન છ.ે ગવત સ્થવગતતાનું અન ેસ્થવગતતા ગવતનું ભાન કરાવે છ.ે અર્ુક ઘટના પાસ ેવાતામ અટકતી 

લાગ ેપણ ત્યાંથી વળાંક ખાઈન ેઆગળ વધતી હોય! સર્ય વાતામર્ા ંબધંાતો લાગ,ે થભંી જતો લાગ,ે ન ે

એકાદ ઝટકા સાથ ે ત્યાંથી વહી જતો અનભુવાય. કશુ ં પૂવમ યોવજત હોવાનું ન લાગે. ક્યાંય ખોટો 

અવભવનવશે નરહ, ક્યાયં વાચકન ેખૂંચ ેએવો આયાસ નરહ, પ્રયોગશીલ રેહવુ ંઅન ેઆભાસ ન આવવા 

દેવો એ કેટલંુ અઘરંુ અને અઘરંુ તથેી વવરલ છ.ે”૭૭  જયતં ખત્રીના સર્યર્ાં ફરી વળલેા પ્રગવતવાદની 

છાયા જયતં ખત્રીર્ા ંજુવ ેછ ેપણ જયંત ખત્રીની કળા તરે્ાથંી ર્કુ્ત રહી હોવાનુ ંતરે્નુ ંઅવલોકન યથાથમ 

રહ્ું છ.ે તરે્ના સજ મનને સારહત્ય ર્ાટ ે વવરલ ઘટના ગણાવી છ.ે ‘લખડી’ર્ાં સધાતો ભાવાથમ, 

‘ખરાબપોર’ર્ાં પ્રાકૃવતક પશ્ચાદભનૂી પ્રવતકાત્ર્કતા, ‘નાગ અન ેર્ાટીનો ઘડો’ ર્ા ંપ્રતીક તો ‘ખલાસ’ 

વાતામની પ્રયોગશીલતા, ભાષાના શબ્દોની જીવતંતા સંદભ ેનોંધ લીધી છ.ે અર્દાવાદ આકાશવાણીર્ા ં

સુરેશ જોષી દ્વારા થયેલી જયંત ખત્રી સાથેની ર્ુલાકાતના આધારે જયતં ખત્રીના વ્યવક્તત્વની કેટલીક 

રેખાઓ અરંકત કરી છ.ે ખત્રીના ર્ૌનન ેવાચાળ બનાવતુ ંવ્યવક્તત્વ અન ેર્ૌનર્ાથંી શબ્દ તરતો આવ ે

એવી વવવેચકને થયેલી પ્રતીવતનો ઉલ્લે કયો છ ેતો એર્ની સાથેના પરરચય પછી જ એર્ની વાતામઓ 

વાંચવા પ્રેરાયા હોવાની અહી સ્પિતા કરી છ.ે આર્, વવવચેકે ખત્રીના વ્યવક્તત્વની  અંરકત કરેલી આછી 

પાતળી રેખાઓ અન ેએર્ની વાતામકળા વવશનેા વવધાનો જ્યંત ખત્રીની વાતામઓના સઘન અભ્યાસ હાથ 

ધરનાર ર્ાટ ેરદશા સૂચન રૂપ છ.ે 

િગિભાઈ પ્ર. દેસાઈ 

 આ લેખર્ા ં ર્ગનભાઈ દસેાઈની સારહવત્યકતાને અંરકત કરી છ.ે ર્ગનભાઈ ગાંધીજીના 

વવચારવાદના પુરસ્કતામ રહ્ા અન ેએર્ને બાધંેલા  વવચારોનો પ્રચાર કેળવણી અન ેપત્રકારત્વે કરાવ્યો 



 

224 

છ,ે જનેી વવવચેકે નોંધ લીધી છ.ે ર્ગનભાઈના પત્રકારત્વ પર ગાંધીજી અને આનંદશકંરનો પ્રભાવ તો 

સારહત્યવવચાર પાછળ તોલસતોયની અસર હોવાની નોંધ વવવચેકે લીધી છ.ે પત્રકારત્વ અન ે કેળવણી 

જવેા ર્ગનભાઈના વપ્રય કે્ષત્રો રહ્ા હોવાની પણ અહી નોંધ લેવાઈ છ.ે ર્ગનભાઈની કેટલીક રહી ગયેલી 

ઈચ્છાઓન ે  પણ વવવચેકે દશામવી આપી છ.ે એર્ા ં ૧૮૫૭ થી સત્યાગ્રહ સધુીનો સર્યગાળો 

ભારતવાસીઓના નજરર્ા ંરહે એવી ઈચ્છ હતી. ‘રહન્દની અંગ્રજેી વેપાર શાહી’ રાર્જરાર્ ર્ોહનરાયથી 

ગાંધીજી જવેા પુસ્તકોના ઉદાહરણ પણ ર્ૂકી આપ્યા છ.ે ર્ગનભાઈના એક ર્હત્વના ં કાયમ તરીકે 

‘કંુવરબાઈનુ ંર્ાર્ેરંુ’, ‘સુદાર્ાચરરત્ર’ અન ે ‘નળાખ્યાન’ની શાસ્ત્રીય ચચામ સૌપ્રથર્ ર્ગનભાઈએ આપી 

હોવાની નોંધ વવવચેકે લીધી છ.ે હસ્તપ્રતોના પાઠાંતરો નોંધતી વખતે ર્ગનભાઈએ અથમસંરદગ્ધ સ્થાનોએ 

ર્ૂકેલા પ્રશ્નાથમ ર્ગનભાઈની શાસ્ત્રીયતાના પરરચાયક સર્ા વવવચેકને જણાયા છ.ે ર્ગનભાઈ રસને કલાનુ ં

આખરી ફળ ર્ાને છ.ે એ વવચારણા પાછળ  તોલસતોયના ‘what is Arts?’ નો ‘કલા એટલે શું’ એ 

શીષમક અંતગમત કરેલો અનુવાદ અન ેતોલસતોયના કલા વવષયક વવચારોની અસર હોવાનુ ંજણાયુ ંછ.ે 

અનવુાદક તરીકે ર્ગનભાઈની નોંધપાત્રતા જણાઈ છ.ે હેલનકેલરની આત્ર્કથાના પૂવામધમનો અનવુાદ 

‘અપંગની પ્રવતભા’ અને શીખ ધર્મના ‘સુખર્ની અન ે ‘જપજી’ના અનુવાદોનો ઉલ્લેખ કયો છ.ે 

ર્ગનભાઈની લેખન પ્રવૃવિ અનવુાદકાયમ અન ેપત્રકારત્વ વનવર્િ ેથયેલી હોવાનુ ંપણ નોંધયું છ.ે આર્ આ 

લેખર્ા ંર્ગનભાઈની સારહવત્યક પ્રવૃવિનો સર્તોલ દ્રવિકોણથી કરાવેલો પરરચય છ.ે વવવેચકે ર્ગનભાઈ 

દેસાઈના કેટલાંક સબળ પાસાઓનો પરરચય કરાવી આપ્યો છ.ે  

નચિ ભાઈ પટિા ‘હફલસૂફ’ 

વચનુભાઈ પટવાના ર્ૃત્ય ુ પ્રસંગની નોંધરૂપે તેર્ની સારહવત્યક સેવાઓ અન ે સારહવત્યક 

લાક્ષવણકતાઓનો વવવેચકે પરરચય કરાવ્યો છ.ે વચનુભાઈના ખેલરદલી વ્યવક્તત્વ, સાથ ેનારટકાઓ અન ે

હળવી વનબંવધકાઓર્ા ંતરે્ની વસવદ્ધ-ર્યામદાઓન ેસ્પિ રીતે અંરકત કરી આપી છ.ે ‘હંુ કઈ કરી બેસીશ’, 

‘પ્રણયલગ્ન’, ‘નોવળયાના ભારા’, નારટકાઓ તખ્તા પર અને ‘શકુન્તલાનુ ંભતૂ’ રેરડયો પર સફળ બનેલી 

કૃવતઓ હોવાની નોંધ વવવચેકે લીધી છ.ે તો સાથે તેર્ની કલર્ સજ મનના હેતથુી જ ચાલી હોય એવુ ંભાગ્ય ે

જ બન્યુ ંહોવાની સ્પિતા પણ વવવચેક કરે છ.ે તેર્ની નારટકાઓને પ્રાસંવગકતાની ર્યામદા પણ રહી છ.ે 

વવવચેકની નાટય સ્વરૂપ અગંેની સર્જ પણ અહીં સ્પિ થાય છ ેજ્યા ંતેઓ કહે છ,ે “વ્યગં્યકારન ે

લોકવપ્રયતા આર્ેય વહેલી વરે છ.ે પણ વ્યંગ્યકારર્ા ંખેલરદલી ન હોય, એનું હાસ્ય જો વનદમશ અન ે

વનદમમ્ભ ન હોય તો એ લોકવપ્રયતાન ેર્ોં ફેરવી લેતા પણ વાર લાગતી નથી.”૭૮  વચનુભાઈએ ગોરખ 

અન ેર્ત્સ્યેન્દ્રના પાત્રોન ેલોકજીભ ેરર્તા ંકયામ. તરે્ન ેપાત્રગત સુરેખતા ર્જળવી છ ેએવુ ંવવવચેકનુ ંસૂક્ષ્ર્ 
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વનરીક્ષણ છ.ે સંસાર જીવન અન ેરાજકીય જીવનનો અઢી-ત્રણ દાયકાનો ઈવતહાસ એર્ના લખાણોર્ા ં

હોવાનું વવવેચકનું તારણ છ.ે વ્યંગ અન ેવવનોદ પણ તેર્ના લખાણોર્ા ંજોવા ર્ળ ેછ.ે દભંન ેલીધ ેહસી 

કાઢવાની વવૃિ, કે છીછરાંપણાર્ાંથી તેર્ની હાસ્યવવૃિ જન્ર્ી નથી એવુ ંવવવચેક જણાવે છ.ે ‘હળવુ ંહાસ્ય’ 

નાર્નો ગ્રંથ હાસ્ય સારહત્યર્ાં એર્ની યાદ તાજી કરાવતો રહેશે એવી આશા વવવેચકની રહી છ.ે આર્ 

વચનુભાઈ પટવા વવશનેા વનરીક્ષણો અભ્યાસર્ૂલક હોવાનો ખ્યાલ આવ ેછ.ે  

સર િબજટજ રીડ્ 

ઇંગ્લેન્ડના કવવ, વવવેચક સર હબમટમ રીડના ર્ૃત્યુ ં પ્રસગંની નોંધ રૂપે આ લેખ ર્ળે છ.ે જરે્ા ં

રીડના કલા વવષયક વવચારોની છણાવટ કરી આપી છ.ે પરંત ુવવવેચક એટલે જ અટક્યા નથી. પ્લેટોના 

સાર્ ેછડેાના વવચારો, એવલયટના ક્યા વવચારો સાથ ેસહર્ત નથી થયા, કોલરરજ અન ેકીટ્સના ક્યા ં

વવચારોન ેલીધ ેતેર્ના ઋણી રહ્ા છ.ે આવા તર્ાર્ ર્ુદ્દાઓન ેતારવી આપતો આ લેખ વવવેચકના વવશાળ 

વાંચનના પરરચાયક સર્ો છ.ે સર હબમટમ રીડ વવશ ેતેઓ નોંધ ેછ ે“સર્ાજ અન ેસર્ાજ વશક્ષણના વવસ્તતૃ 

સંદભમર્ા ંક્લાઘાટન ેઅને કલાપદાથમન ેજોવાનો એર્નો ઉપક્રર્ ર્ોટ ેભાગે રહ્ો છ.ે પણ સર્ાજ વશક્ષણના 

અર્ુક વનયત વસદ્ધાંતો ર્ાટ ેકલાનો ઉપયોગ કરવાના ર્તના સર હબમટમ રીડ નહોતા. જીવનર્ા ંસૌન્દયમલક્ષી 

દ્રવિકોણ અને તનેું ર્ૂલય ઊભું કરવાના તેઓ રહર્ાયતી હતા. એર્નો ગ્રંથ ‘Education Through 

Art’ ર્ાનવીના સર્ૃદ્ધ આંતર જીવન ર્ાટ ેકલાની જરૂરરયાતન ે વનદેશ ેછ.ે કૃવત્રર્ સંસારજીવન નરહ પણ 

જરે્ા ંર્ાનવીની વવૃિઓ અને શવક્તઓ ખીલવાની તક ર્ળતી હોય તવેા અકૃવત્રર્ જીવનનો ર્રહર્ા 

એર્ણે દશામવ્યો છ.ે ર્ાનવીની શવક્તઓ ગૂંગળાતી હોય એવી સંસ્કૃવત જહન્નર્ર્ાં ર્જય એવું તારસ્વરે 

બોલતા રીડ સંભળાય છ.ે એર્ણ ે જીવનનો વવચાર કયો છ”ે૭૯ આર્, હબમટમ રીડના કલાવવચારર્ા ં

ર્ાનવીય જીવનનો સર્ાવશે થયેલો વવવચેક સ્પિ કરે છ.ે  પ્લેટોના વસદ્ધાંતોની સાર્નેા છડેાના વવચારો 

હબમટમના રહ્ા છ ેએ તારણ પણ વવવચેક આપ ેછ.ે હબમટના ગ્રથંોર્ા ંપ્રગટ થતી હબમટની પોતીકી ર્ુદ્રા 

તરફ પણ વવવચેકે ધયાન દોયુું છ.ે હબમટમ રીડ ેકવવતાના Organic form અન ેAbsract form ની 

વવભાવનાન ેસ્પિ કરી આપી છ.ે એવલયટ ેરોર્ેવન્ટક કવવઓ પર હુર્લો કરેલો જનેો વવરોધ હબમટમ કરેલો 

અન ેRomantic કવવઓન ેર્ૂલવતું‘The True Voice of Feeling’નાર્નું પુસ્તક આપલુે  જને ે

વવવચેક હબમટમ રીડના વવવચેનર્ાં ર્હત્ત્વનું લેખ ેછ.ે તો કોલરરજ અને રકટ્સની વવચારસરણીથી હબમટમ 

રીડનો સજ મન વસદ્ધાંત બંધાયો એવું નોંધી એવલયટના વવવેચનોર્ા ંTraditional individual telent 

નું એવું જ સ્થાન હબમટમ રીડના ‘ The form of Morden poetry’ નું રહ્ું એર્ તેઓ જણાવે છ.ે 
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સર હબમટમ રીડની વવવેચક પ્રવતભા સારહત્ય ઉપરાંત વચત્ર, વશલપના વવવચેનોર્ાં પણ રહી છ ેએવી 

ર્ારહતીલક્ષી વવચારણા પણ ર્ળે છ.ે આધુવનક કલાની પ્રવતષ્ઠાર્ાં તેર્નો પુરુષાથમ ર્હત્ત્વનો ગણ્યો છ.ે 

આર્, સર હબમટમ રીડની વવવચેન પ્રવવૃિની ચચામ દ્વારા હબમટમ રીડના સારહવત્યક ધોરણો વવવેચક સ્પિ 

કરી આપે છ.ે    

આુંખે કુંક િા સૂરજ 

રાવજી પટલેના ર્તૃ્યુ  પ્રસંગનોધ વનવર્િ ેતેર્ની સ્વભાવગત લાક્ષવણકતાઓની ચચામ કરી છ.ે 

કવવ તરીકેની રાવજીની પ્રવતભાની વવસ્તૃત ચચામ ન કરતા તેર્ની કવવ પ્રવતભાને ઉપસાવી આપતી થોડી 

ચચામ કરી છ.ે રાવજીની નવલકથાઓની ર્યામદાઓનો ઉલ્લેખ કયો છ.ે ‘અશ્રુઘર’ ર્ા ંપ્રસંગ સંકલનાર્ા ં

વશવથલતા તો ‘ઝંઝાર્ાં’ અંત ેવાતામન ેરદલ્લી લઈ જઈ રંજીતતાર્ાં ડબૂાડી ર્ૂકી છ.ે આવી કેટલીક ચચામ 

દ્વારા રાવજી પટલેના સારહવત્યક આયાર્ોને વનદેશ ેછ.ે  

 

ઈ. એિ. ફોસ્ટજર 

વવશ્વવવખ્યાત ઈ. એર્. ફોસ્ટમરના નવલકથાના સબળ પાસાઓની અહીં વવચારણા આપી છ.ે 

ફોસ્ટમરે લખાણ ઓછુ ંલખ્યું, ગુણવિાની દ્રવિએ પણ ઘણી ઓછી જ કૃવતઓ તેર્ની પાસેથી ર્ળે છ,ે  

છતા ંફોસ્ટમર નવલકથાકાર તરીકે ટક્યા એની પાછળના કારણોની રેખાઓ વવવચેકે અંરકત કરી આપી 

છ.ે વવવચેકે ફોસ્ટમરની ત્રણ કૃવતઓ કીવતમદા બની રહેશે એવી વાત કરી છ.ે જરે્ા ંતેર્ને ‘ધ લોંગેસ્ટ જની’ 

‘હાવડમઝ એન્ડ’ અન ે ‘એ પસેેજ ટ ુ ઈવન્ડયા’નો ઉલ્લેખ કયો છ.ે ફોસ્ટમરની નવલકથાઓર્ાં ટવેક્નક 

ચીલાચાલુ, આકવસ્ર્ક ઘટનાઓ, વાચકના કુતૂહલ ર્જળવી રાખવાની વચતંા છતા ંફોસ્ટમરના એક વવશષે 

તરીકે કેટલાક વવવેચકોએ આઈરડયા, દશમન, પરરપ્રેક્ષ, ભાવનાન ેગણાવ્યો છ.ે પરંત ુવવવચેક આ વવવેચના 

સાથ ેસહર્ત ન થતા તેર્ને પોતાનો ર્ત રજૂ કયો છ.ે તરે્ન ેવનરૂપણરીવત અને સજ મકદ્રવિની વવશેષતા 

ફોસ્ટમરર્ા ંહતી જનેે લીધે તઓે નવલકથાકાર તરીકે ટકી રહ્ા છ ેએવો ર્ત રજૂ કયો. ફોસ્ટમરર્ાં ર્લૂયબોધ 

અંગેની સજ મક સજ્જતા અન ેતરે્ન ેકૃવતઓર્ા ંપ્રયોજલેા વવવવધ વવરોધી તત્વો, દ્વધંવ બ ેગોળાધમની દુવનયા 

સર્ા છ ેએર્ સ્પિ કહ્ુ ંછ.ે વ્યંગ અન ેસહાનભુૂવત, કપોલકવલપત અને તથ્ય, કવવતા અન ેનૈવતક સભાનતા 

હતા પરંતુ ફોસ્ટમર તનેો પરસ્પર છદે ઉડાડતા નથી, એના દ્વારા ર્લૂયબોધને જન્ર્ આપે છ.ે સર્યની 

બદલાતી પરરવસ્થવતની અવભજ્ઞતા ધયાન ખેંચે તેવી હતી. આથી જ વવજ મવનયા વૂલફે સાર્ાવજક ઇવતહાસ 

લખનાર ર્ાટ ેફોસ્ટમરની કૃવતઓ કાર્ની હોવાની વાત કરી જનેો ઉલ્લેખ વવવચેક કરે છ.ે  વાસ્તવ અન ે

રહસ્ય જવેા તત્વો ફોસ્ટમરની કૃવતઓર્ા ં જોવા ર્ળ ે છ.ે એ હૃદય પુરાકલપનોના વનરૂપણર્ાં, ધાવર્મક 
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વવવધઓના વનરૂપણર્ા ંતો ક્યારેક વવવધઓના વનરૂપણ જોવા ર્ળ ેછ ેએવુ ંવવવચેકનુ ંઅભ્યાસર્ૂલક તારણ 

રહ્ું છ.ે વ્યવક્ત વ્યવક્ત વચ્ચનેા આંતરરક જીવન પર એર્ની નજર કેવન્દ્રત રહી છ.ે 

ફોસ્ટમરની ‘એ પેસેજ ટ ુઈવન્ડયા’ પ્રીતકાત્ર્કતા સદંભ ેર્હત્ત્વની બનતી વવવચેકન ેજણાઈ છ.ે 

ફોસ્ટમરની કૃવતઓર્ા ંસંદેશ હોવા છતાં કોઈએ આંગળી ર્કૂી નથી. ફોસ્ટમરની વવશષેતાઓ સાથ ેવવવચેક 

ર્યામદાઓ પણ નોંધ ેછ.ે પાત્રોનુ ંબોલકાપણં હોવા છતા ંસજ મકર્ા ંર્જગ્રત કલાકાર જીવતો હોય એ ર્ાત્ર 

વાંચાળ બની જતી નથી. ફોસ્ટમર ર્હાન નવલકથાકાર ન હોવા છતા ં‘Remaarkable’ છ ેએવુ ંવવવચેકનુ ં

તારણ છ.ે ફોસ્ટમરનો નવલકથાની રચનકલાના વસદ્ધાંતનો ગ્રન્થ ‘Aspects of the novel’ના ર્હત્વન ે

પણ વવવચકે અંરકત કરી આપ્યુ ંછ.ે ફોસ્ટમરનું એક વચંતક તરીકેનું સ્થાન આગલી હરોળર્ાં હોવાનું નોંધયુ ં

છ.ે વવવેચકે કહે છ ે“ ર્ાનવજીવનન ેરંૂધી નાખતી ઉપરછલ્લી આંધળી ર્ાન્યતાઓ નરહ પણ સજ મનર્ા ં

જીવનનું સત્ય ઉપસ્તુ હોય તો તેર્ાં શ્રદ્ધા રોપવા તેઓ આતુર હતા.”૮૦ ર્ાનવ જીવન સાથનેો એર્નો 

નાતો કેવો રહ્ો છ ેએનો  ખ્યાલ અહીં સ્પિ બને છ.ે તઓે ઇ.સ. ૧૯૧૨,૧૯૨૧,૧૯૪૫ એર્ ત્રણ 

વખત ભારત આવ્યાની નોંધ પણ વવવેચકે ર્ૂકી છ.ે તરે્નો ગરીબો પ્રત્યનેો સર્ભાવ પણ હતો એનો 

ઉલ્લેખ આ લેખના અતંે વવવેચકે કયો છ.ે આર્ સજ મક અન ે વ્યવક્ત તરીકેના ફોસ્ટમરના વવશેષોન ે

તારવવાનો વસ્તુલક્ષી પ્રયાસ વવવેચકે કયો છ.ે    

અલગારી કનિ પતીલ 

 આ લેખર્ા ંગજુરાતના કવવ ર્ગનભાઇ ભૂધરભાઈ પટલે ‘પતીલ’ના કવવ તરીકેના પાસાઓન ે

સરળ રીતે સર્ર્જવી આપ્યા છ.ે આરંભે તેર્ના નાર્ સાથે જોડાયેલા ‘પતીલ’ અને ‘ઈકલેસરી’ એવા બ ે

ઉપનાર્ો સાથ ેજોડાયેલા સંદભોની સ્પિતા કરી છ.ે પતીલ અકંલેશ્વરના વતની ને ફારસીના વશક્ષક હતા 

એટલે અંકલેશ્વર પરથી ‘ઈકલેસરી’ અન ે‘પતીલ’ પણ ફારસી શબ્દ છ.ે કવવએ પોતે પોતાના ‘પતીલ’ 

ઉપનાર્ પાછળની ભવૂર્કાન ેસ્પિ કરતા એર્ાં પોતાની ‘પટલે’ અટક પણ સચૂક હોવાની વાત કરી છ.ે 

જને ે વવવચેકે અહીં નોંધી છ.ે પતીલર્ા ંસંસ્કૃત, ફારસી અન ેતળપદા વર્શ્રણ વવવચેક જુવ ેછ.ે એની 

વવવચત્રતાન ેલીધે પણ ધયાનપાત્ર તો બને છ.ે અને “પતીલના હાથર્ા ંસંસ્કૃત શબ્દોએ નવુ ગજુ ંકાઢ્યુ ં

હતુ ંતનેી નોંધ તો લેવી જ જોઈએ”૮૧ એવુ ંઅભ્યાસર્ૂલક વવધાન કરે છ.ે પતીલની અંગ્રજેી ગઝલ પણ 

ધયાનપાત્ર બન ેછ ેતો ઉદુમ, ફારસી રચનાઓર્ા ંપતીલ ેહાથ અજર્ાવી જોયો છ.ે એર્ા ંકવવતા વસવદ્ધની 

ભાવના પતીલની રહી નથી એર્ વવવચેકન ેજણાયુ ંછ.ે ર્ાલયભારરણી, પુષ્પીિાગ્રા, વૈતાલીય, રોળા, 

પ્રયોગલાવણી, લવલત, કુર્ાર, ઉધોર, ભ્રર્રાવતી, પ્રર્ાવણકા જવેા ઓછા ર્જણીતા છદંો પર પતીલે હાથ 
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અજર્ાવ્યો છ.ે પ્રકાશન અંગનેો ર્ોહ છલે્લા વષોર્ા ંઓગળી ગયેલો વવવચેકન ેજણાય છ.ે આર્ પતીલની 

કવવ પ્રવતભા અને એની કેટલીક આગવી ર્ુદ્રાઓ ચવચમને વવવેચકે શ્રદ્ધાંજવલ આપી છ.ે 

બ.રસેલ  

 રસેલના જીવન સંદભો તેર્નો ગવણતશાસ્ત્રર્ાં રસ, રફલસૂફી વગેરેની વવસ્તતૃ અને સ્પિ 

છણાવટ કરતો આ લેખ છ.ે જ્ઞાનના શોધક એવા રસેલે પહેલા વવશ્વયુદ્ધને અન્યાયી તો બીર્જ વવશ્વયુદ્ધન ે

ન્યાયી ઠરેવ્યુ ંછ.ે આર્ છતા ંએ યુદ્ધના વવરોધી રહ્ા છ.ે બીર્જ વવશ્વયુદ્ધને ન્યાયી ર્ાનવા પાછળના 

કારણોની પણ વવવચેકે ચચામ કરી છ.ે જરે્ા ંબીર્જ વવશ્વયદુ્ધર્ાં જગત પર કબજો લેવાની નાત્સીઓની 

ભાવના હતી. રસેલની કોઈ પણ બાબતન ેચકાસવાની વવૃિ રહી છ.ે ર્ાનવીય આદશો અન ે વવચાર 

સ્વાતંત્રતાની બાબતર્ા ંરસેલનું આગવુ ંસ્થાન રહ્ું છ.ે તરે્ના ‘ર્ેરેજ એન્ડ ર્ોરલસ’, ‘સ્કેપરટકલ એસેઝ’ 

જવેા ગ્રંથોએ વવવાદનો વંટોળ જગવેલો, ‘ધ કોન્કવેસ્ટ ઓફ હેપીનેસ’ જવેા ગ્રથં દ્વારા લોકવપ્રયતા ર્ેળવેલી 

તો ‘વપ્રન્સીવપયા ર્થેેર્ેરટકા’ર્ા ંગવણતશાસ્ત્રર્ા ંએક નવી શાખા તરફનુ ંપ્રયાણ હતુ ંએર્ વવવેચકે દશામવી 

આપ્યુ ંછ.ે શવક્ત, રહંર્ત, ગ્રહણશીલતા અન ેબવુદ્ધ જવેા ચાર ગુણોની અપેક્ષા તેર્ની હતી એવું સ્પિ 

કરે છ.ે આર્ રસેલની રફલસૂફીનો વવવેચકે કરાવેલો પરરચય રસેલના અભ્યાસી ર્ાટ ેર્ાગમદશમક બની 

શકે તવેો છ.ે ઓછા શબ્દોર્ા ંરસેલની જીવન પદ્ધવત ન ેતરે્ના વવચારોન ેર્ૂકી આપી વવવેચકે નોંધપાત્ર 

લેખ કયો છ.ે 

નિર્શ્િાથ િ. ભટ્ટ 

આ લેખર્ા ંવવશ્વનાથ ર્ગનલાલ ભટ્ટની વવવેચનયાત્રાના કેટલાક ઉિર્ પાસા તો કેટલાંક નબળા 

પાસાઓની સર્ીક્ષા થઈ છ.ે વવશ્વનાથ એક વવવેચક તરીકે ર્ાત્ર ગુણદશી, દોષદશી જ નહીં પણ સત્યદશી 

હોવુ ંજોઈએ એવા ર્તના આગ્રહી રહ્ા છ.ે તટસ્થતા ન જોખર્ાય એટલે સજ મકોથી દૂર રહ્ા પરંત ુ

વવવચેકે અહીં પ્રશ્ન ઉભો કયો છ.ે વવવચેક સજ મકથી દૂર કેવી રીતે રહી શકે. સજ મકની વકમશોપર્ાં ચાલતી 

પ્રવૃવિથી વવવચેક વાકેફ હોવો જોઈએ એવો ર્ત અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટ ેઆપ્યો છ.ે અહીં વવવચેક સાથ ે

સહર્ત થવું પડ ેકારણ કે સજ મકથી સંપૂણમ દૂર રહીને વવવેચન કાયમ જવેી પ્રવૃવિ થાય તો સજ મકની 

ર્થાર્ણને એવો વવવચેક કદાચ પાર્ી ન શકે. પવશ્ચર્ર્ાં વર્ડલટન ર્રીએ છડેલેો પ્રશ્ન વવવચેક સજ મક 

ખરો કે નહીં? આજ પ્રશ્ન વવશ્વનાથ ેછડેયો હતો જનેા પરરણાર્ે વવવેચન પ્રવૃવિન ેઉંડાણ પૂવમક કરવાનો 

અવકાશ ર્ળેલો. ઉર્ાશંકર જોશી અન ે રાર્નારાયણ પાઠકે ર્ંતવ્યો આપેલા એન ે અવનરુદ્ધભાઈએ 

ર્હત્વના લેખ્યા છ ેપરંતુ વવશ્વનાથ પોતાના ર્તન ેવળગી રહેલા. વવશ્વનાથ ર્તાગ્રહી ર્નના રહ્ા છ ે

એના ઉદાહરણ રૂપ ેઆવો દાખલો વવવચેકે આપ્યો છ.ે  નર્મદ અન ેગોવધમનરાર્ વવશેના વવશ્વનાથના 
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ર્હત્વના ંલેખો રહ્ા હોવાનુ ંજણાવતા વવવેચકે એ પણ કહ્ું છ ે કે “સર્કાલીનોના અવલોકનર્ા ંઅન ે

ર્ૂલયાંકનર્ાં વવશ્વનાથની શવક્તઓનો ઉિર્ પરરચય થવો જોઈએ તેવો પરરચય થતો નથી.”૮૨  તો તરે્ન ે

પ્રયોજલેા યુગર્વુતમ વાતામકારર્ાં યગુર્ૂવતમ શબ્દર્ા ં અવતશયોવક્ત લાગ ે છ,ે લખાણોના  અવતપ્રસ્તાર, 

પુનમરુવક્ત અને શૈલીની ર્યામદો પણ વવવચેકે તટસ્થતાથી ચીંધી છ.ે અધયાપક વવદ્યાથીઓને ધયાનર્ાં લઈ 

લખ,ે વાતચીતના ર્રોડ, ર્ુદ્દાઓ બરાબર ર્નર્ા ંઠસતા ર્જય એ રીતના વવશ્વનાથના લખાણો રહ્ા છ ે

એવી વવવેચકની અભ્યાસર્લૂક વવચારણા રહી છ.ે એક વવવેચકર્ાં હોવા જોઈએ એવા કેટલાક ગુણો 

જવેાકે, ઉદ્યર્, વનષ્ઠા, વનભીકતા વગેરે ગુણો હતા એવુ ંવવવેચકે દશામવી આપ્યુ ંછ.ે 

નજ ુંદગી ગટગટાિતો સજ જક  

આ નાનકડા લેખર્ાં ગોકીના સબળ સજ મનાત્ર્ક પાસાઓની વવચારણા કરી છ.ે  ચેખવ અન ે

તોલસતોયના સાથનેા ગોકીના સંબંધો અને તરે્ના સારહવત્યક વવચારોની કેટલીક તુલના દ્વારા આ ત્રણેના 

વવચારોન ેદશામવી આપ્યા છ.ે ગોકી ર્ાટ ેતરે્ણે એક વવધાન કહ્ુ ંકે “ગોકી એટલે કટ”ુ ગોકીર્ાં કટતુા 

કયા પ્રકારની હતી તનેી પણ સ્પિતા કરી છ ેકટ ુબનીન ેકઈક કહેતા ગોકીર્ા ંપ્રરે્ભયુું હૈયંુ જુવ ેછ.ે 

ગોકીની નજર સાર્ે ર્ાનવ સર્ાજ છ.ે જ્યારે દોસ્તોએવ્યસકી અન ેતોલસતોય સાર્ ેઆંતરજીવન છ.ે 

ગોકી ર્ાટ ેકલાનું કે્ષત્ર પ્રેર્નું કે્ષત્ર રહ્ું છ.ે કોઈ પૂવમવનવશ્ચત રસ્તાઓ પર ચાલવું ગોકીએ સ્વીકાયુું નથી. 

પરંતુ અવભવનવશેથી ગોકીનુ ંસારહત્ય ર્કુ્ત રહ્ુ ંનથી એવુ ં સ્પિ અવલોકન રજૂ કરે છ.ે ચેખવના ગોકી 

વવશનેા વવચારો પણ અહી ર્કૂી આપ્યા છ.ે ગોકીર્ા ંપકડી રાખનાર તત્ત્વ તરીકે ધબકતી વજદંગીને જુવ ે

છ.ે આર્ આ લેખર્ાં વવવચેકે ગોકીની  સારહત્યકાર તરીકેની કેટલીક રેખાઓ અંરકત કરી આપી છ.ે  

કાિાબાતા યાસ િારી  

ર્જપાનના સજ મક કાવાબાતા યાસુનારીના જીવન અને સારહવત્યક યાત્રાનો પરરચય આપતો 

સજ મકેન્દ્રી લેખ છ.ે તરે્નો અભ્યાસ, તરે્નો વ્યવસાય, સારહવત્યક કારરકદીનો આરંભ, તરે્ણે કરેલ 

સાર્વયક સંપાદનો. તેર્ની વાતામ, લઘુકથા, નવલકથા વવશ ેર્ારહતીલક્ષી ચચામ કરી છ.ે એક ર્જપાની 

લેખકોર્ાં કાવાબાતાનુ ંસ્થાન કેવું રહ્ુ ંત ેવવશનેો ખ્યાલ અહી ર્ળી રહે છ.ે તેર્ની ઈઝનૂા નતમકો, ઘ સ્નો 

કન્ટરી જવેી કૃવતઓ વવશ ેવાત કરતાં કાવાબાતાની સજ મક શવક્તના કલાત્ર્ક પાસાઓની રેખાઓ અંરકત 

કરી આપી છ.ે અહી કૃવતઓ વવશ ે વવસ્તતૃ ચચામ થઈ હોત તો આ લેખ વવવચેકના સારા લેખોર્ાં સ્થાન 

પાર્ત.  
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કાન્ત : જીિિકથાિ ું આહ્વાિ  

અહી કાન્તની જીવનકથા લખવી જોઈએ. અન ેશા ર્ાટ ેલખાવી જોઈએ ત ેર્ાટ ેવવવેચકન ેઅનકે 

પ્રશ્નો ઊભા થાય છ.ે જ ેપ્રશ્નો કાન્તની જીવનકથા લખનાર ર્ાટ ેએક રદશા સૂચન રૂપ બન ેતેવા છ.ે કોઈ 

પણ વ્યવક્ત વવશે  શુ ંલખવું અન ેશા ર્ાટ ેએ પ્રશ્નો જ આપની પાસ ેન હોય તો એ રદશાર્ા ંઆપણ ે

આગળ વધી શકતા નથી. અહી અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટ એવા પ્રશ્નો ર્ૂકી આપ્યા છ ેજ ેતારકમક છ.ે કાન્તનુ ં

ધર્ાુંતર કરી વિસ્તી ધર્મ સ્વીકારવો અને ફરી પાછા ંરહન્દુ ધર્મર્ાં આવવુ ંઅન ેછતાંય હૃદયથી વિસ્તી 

રહેવું. આ બધી બાબતો અભ્યાસનો વવષય બન ેતરે્ છ ેએર્ તેર્ણ ેજણાયું છ.ે વવવચેકે તકમપૂણમ પ્રશ્નો 

કયામ છ.ે કાન્તના પૂવમ જીવનર્ાં કવવતા કેન્દ્ર સ્થાન ેહોય છ ેજ ે ઉિર જીવનર્ા ંરહેતી નથી તેની પાછળ 

ભૂવર્કા રૂપ પરરબળો પણ શોધનો વવષય હોવાનું  વનદશેે છ.ે ઉિર જીવનર્ાં ધર્મ કેન્દ્રર્ાં આવે છ.ે 

વવવચેકન ેકાન્તની ઉિરકાલીન કવવતા નીચી ઊતરતી જણાઈ છ.ે ઉિર જીવનર્ાં ધર્મ કેન્દ્રર્ાં આવવાન ે

કારણે એવું બન્યું છ ેએ વાતને વવવચેક સ્વીકારતા નથી. ધર્મવાળી પણ સારી કવવતાઓ રચાઇ હોવાની 

નોંધ લીધી છ.ે કાન્તના ર્ત ેદાંત ેર્ોટો કવવ છ ેતેન ેક્રાઇસ્ટના જીવનનો લાભ ર્ળ્યો છ.ે વજીમલ કે હોર્ર 

જવેા કવવઓને તનેો લાભ ર્ળ્યો નથી. કાન્તને દાંતે સારા જણાયા એ ક્રાઇસ્ટના જીવનની ભૂવર્કાને લીધે. 

આ ચચામને અંત ેવવવેચકે એક પ્રશ્ન છડે્યો છ.ે “ કાન્તર્ા ંએ ધર્મ દાંત ેજવેી સફળતા કેર્ નથી અપાવતો? 

”૮૩ તુલનાત્ર્ક દ્રવિકોણથી વવવચેક જુવે છ.ે કાન્ત ે સ્વીડનબોગીય ધર્મ સંપ્રદાય સ્વીકાયો ત ે ર્ાત્ર 

તરણોપાય  હતો ? એ પણ આવેશભયુું એક જીવનવલણ હતુ ં? આવા અનેક તારકમક પ્રશ્નો વવવચેક છડે ે

છ.ે કાન્તની ઉિરકલીન કવવતા છીછરા જલ સર્ાન બની તનેી પાછળના કોઈ ચોક્કસ તારણ પર વવવચેક 

પહોંચ્યા નથી.  રા. વવ.  પાઠકને આની પાછળના કારણ રૂપે કવવની જ ેશવક્ત જ ેછ ેતે ઉિર્ પ્રકારની 

રચનાઓ પાછળ ખચામઈ ગઈ હોય એર્ જણાઈ છ ેપરંત ુરા. વવ પાઠકના ઉપરોક્ત ર્તને વવવચેકે એક 

શાસ્ત્રીય અનુર્ાન લેખે ખપાવ્યો છ.ે વવવેચકને એર્ પણ જણાયંુ છ ેકે જોડકણાથી બહુ આગળ તેર્ની 

ઉિરકાલીન કવવતા જઈ શકી નથી. વવવચેકના આવા  તટસ્થ અવલોકનોનો પરરચય પણ અહી જોવા 

ર્ળ ેછ.ે કાન્તનો વશક્ષણનો ઇવતહાસ ગ્રથં ર્જણીતો બનેલો ગ્રંથ છ ેઅન ેઆવા શાસ્ત્રીયગ્રંથ લખ્યો તેના 

પરરણાર્ે આવુ ંતો નરહ બન્યુ ંહોય એવો પણ એક પ્રશ્ન વવવેચકને થાય છ.ે કાન્તના એક પત્રર્ા ંકાન્ત ે

કરેલી એક વાતને અહી ર્કૂી આપી પોતાની ઉપરોક્ત વાતન ે સર્થમન આપે છ.ે “ર્ારા ‘વશક્ષણના  

ઇવતહાસે’તો ર્ન ેભોંય ભેગો કરી દીધો છ.ે કવવતા વચંાતી કે લખાતી નથી. અન ેવશક્ષણના થોથાં વાચંું 

છુ ં.”૮૪ આર્ અહી વવવચેક કાન્તના ઉપરોક્ત વવચારન ેર્ૂકી એ દશામવ ેછ ે‘વશક્ષણનો ઈવતહાસ’ ગ્રથં 
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લખ્યો તેની અસર તરે્ની ઉિરકાલીન કવવતા પર પડી છ.ે આ લેખર્ાં વવવચેકનું શોધાત્ર્ક વલણ 

ધયાનપાત્ર બને છ.ે  

કાન્ત : કનિતાકલાિી િૈયાસૂજ 

ખંડકાવ્યનો પ્રકાર કાન્ત ેખેડ્યો અને ખંડકાવ્યની એક પરંપરા ઊભી થઈ. કાન્ત પછી અનેક 

કવવઓ દ્વારા ખંડકાવ્યનું ખેડાણ થયુ ંપરંત ુકાન્ત જવેી સફળતા અન્ય કવવઓન ેર્ળી નથી એવું સ્પિ 

વવધાન વવવેચકે કયુું છ ેજ ેઆજ ેપણ સ્વીકારાતુ ંરહ્ું છ.ે  વવવેચક કાન્તર્ા ંરહેલી કલાસૂઝને પુરસ્કારે 

છ.ે કાન્ત પાસેથી કવવતાકળા વવષેના લખાણો કેવી રીત ેપ્રાપ્ત થાય છ ેતેની પણ ર્ારહતી આપવાર્ા ંઆવી 

છ.ે કાન્તે ભલે કવવતા વવશ ેકશું કહ્ું નથી પરંતુ તેર્ની કવવતાર્ાંથી જ કલાસૂઝ  પ્રગટ થાય છ ેએર્ 

વવવચેક ર્ાને છ.ે  કાન્તે ‘કલાપીના કેકારવ’ના કરેલાં સંપાદન અને પ્રસ્તાવનાર્ાં કલાપીની કવવતા વવશ ે

જ ેકહ્ુ ંતનેી ચચામ અહી કરી છ.ે કલાપી સ્નેહી કે કવવ ? એવો પ્રશ્ન કાન્ત ેકયો છ.ે કલાપી સાથેની વર્ત્રતા 

છતા ંતનેી કવવતાના ર્લૂયાંકનર્ાં કાન્તે દાખવેલા  સયંર્ની વવવેચક નોંધ લે છ.ે કાન્ત ેકલાપીર્ાં લાગણીની 

અવભવ્યવક્તર્ા ંકલાતત્ત્વ જોખર્ાયુ ંહોવાની સ્પિતા કરી છ.ે કાન્ત કેવા તટસ્થ વવચારણાના આગ્રહી 

હતા તેનો પણ અહી પરરચય ર્ળી રહે છ.ે પરંત ુઆગળ વવવચેકે કાન્તર્ાં ઘણીવાર સર્તુલા ખોરવાઈ  

હોવાની પણ ચચામ કરી છ.ે સારહત્ય પરરષદર્ાં વાચંેલ વનબધંર્ાં કાન્તનો સંયર્ જોખર્ાયો હોવાની નોંધ 

લીધી છ.ે દલપતરાર્ અન ેનર્મદાશંકરના કેટલાંક ઊતરતી પંવક્તના કાવ્યનુ ંવાચંન કયુું, ર્વણલાલની 

કવવતાની વાત કરવાન ેબદલે આનદશંકરે ર્વણલાલન ેબ્રહ્મવનષ્ઠ કહ્ા ત ેખોટુ ંપાડવાર્ા ંબધો પ્રયાસ રોકે 

છ,ે ન્હાનાલાલની વધારે પ્રશસંા કરે છ.ે કાન્તની કવવતાના ર્ૂલયાંકનર્ા ંસૂઝ  કેવી હતી એ સ્પસ્ટ કરવાનુ ં 

વવવચેકનુ ંવલણ રહ્ુ ંછ.ે તેર્ણે કહ્ુ ંકે “કાન્તર્ા ંપથૃકરણાત્ર્ક વવવેચનશવક્ત કરતા ંસજ મનાત્ર્ક હૈયાસઝૂ  

વધારે હતી. કવવતાનુ ંર્ૂલયાકંન કાન્ત હૈયાસૂજથી કરે છ.ે”૮૫  આર્ કાન્તની સજ મનાત્ર્ક સઝૂ અન ે

કવવતાના ર્લૂયાંકનર્ાં રહેલી સૂઝને અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટ તકમબદ્ધ  સ્પિ  કરી આપે છ.ે ર્યામદાઓને દશામવી  

આપી છ ે પણ કાન્તની નજર કલાના ર્હાન વસદ્ધાંત તરફ રહી હોવાનુ ં સૂચવ્યું છ.ે કાન્તના ઉચ્ચ 

કાવ્યાદશમની ર્હિા વવવેચકે સ્વીકારી છ.ે 
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પત્રો દ્વારા પ્રાપ્ત થત ું નિિેચિ સાહિત્ય  

 

‘બ નદ્ધધિિ ું િતજિ’ નાર્ે સંસ્કૃવતના તંત્રીન ેલખેલો પત્ર છ.ે જરે્ાં ર્.ન.વદ્વવેદીએ સરસ્વતીચંદ્ર ના ભાગ -

૧ ના અવલોકન વખત ેસરસ્વતીચંદ્ર નવીનચંદ્ર રૂપ ેબુવદ્ધધનના ઘરર્ા ંપ્રવેશ પાર્ ેછ ેએ વવશ ેજ ેનોંધયુ ં

છ.ે એ વવશે અહીં ચચામ થઈ છ.ે 

 ‘સરસ્િતીચુંદ્રિા િસ્ત ગ્રથિિાું એક િબળી કડ્ી’  

શ્રી નીલકંઠ દેસાઈન ેલખેલો પત્ર છ.ે નવલકથાર્ા ંઘટનાઓને ગૂથંવાર્ાં પણ સજ મકનું સજ મકત્વ 

રહેલંુ છ.ે સાર્ાન્ય પ્રવતભાના સજ મકો ખડક પેઠ ેઆવતી ઘટનાની બાજુર્ાંથી રસ્તો કરી લેતા હોય છ ે

ત્યારે રચનાવવધાન જોખર્ાય છ ેએર્ વવવચેક સ્પિ કરે છ.ે આ સાથ ેતેર્ણે સરસ્વતીચંદ્રનો ગહૃત્યાગ  

જવેી ર્ુખ્ય ઘટનાની થોડી સર્ીક્ષા કરતા કેટલાંક પ્રશ્નો ઉભા થયેલા જનેી ચચામ તારકમક રીતે કરી છ.ે 

સરસ્વતી ચંદ્ર ગહૃત્યાગ કરે છ ેપરંત ુ કુર્ુદના વતમનનુ ંશ?ુ સરસ્વતીચંદ્રની રાહ જોવાનુ ં કુર્ુદ કેર્ 

વવદ્યાચતુરને કહેતી નથી? સરસ્વતીચંદ્રના પત્રર્ાં “ ર્રજી પડ ેત્યાં પરણાવજો “ એર્ કહે છ ેત્યા ંપણ 

વવવચેકન ેપ્રશ્ન થાય છ.ે ર્રજી કોની કુર્ુદની કે વવદ્યાચતુરની? ઘર સારંુ છ ેતો વર સારો હશ ેએવુ ં

ગુણસુદંરી શા ર્ાટ ેવવચારે? આવા અનેક પ્રશ્નો વવવચેકે ઉભા કયામ છ.ે વવદ્યાચતુર લગ્ન ર્ાટ ેહા પાડી 

દે છ.ે વવચારોનો ભાર હોવાથી ત ેઅસ્વસ્થ હતો. અન ેઅસ્વસ્થ હોય તો વનણમય લેવાનું ટાળવુ ંજોઈએ. 

પણ અહીં એવુ ંબનતુ ંનથી એની પાછળના કારણ રૂપ ે વવવેચક લેખકનો કથાન ેઆગળ વધારવાનો 

આશય જુવ ેછ.ે અહીં વવદ્યાચતુર, ગુણસંુદરી અને કુર્દુ ત્રણેય પાત્રો ભૂલ કરે છ.ે એ સાધો રહી ગયો 

હોય એર્ વવવચેકને જણાયું છ.ે પરંતુ એ ભૂલો ન કરત તો કથા અટકી ર્જત એર્ પણ તેઓ ર્ાને છ.ે 

આવી ઘટનાઓન ેસજ મક કઈ રીત ેન્યાય આપ ેએ એની સજ મકતા પર આધાર રાખ ેછ.ે આ પત્ર દ્વારા 

કથા સાથ ેસંકળાયેલી આવી નાની બાબત પર વવવચેકે પોતાના વવચારો રજૂ કયામ છ.ે  

‘ઉન્િિપણાિ ું પહરણાિ’  

આ સુરેશ નાયકન ેલખેલો પત્ર છ.ે જરે્ા ં‘ઉન્ર્િપણાનુ ંપરરણાર્’ પ્રકરણ અતંગમત અલકરકશોરી 

અન ેજર્ાલવાળા પ્રસગં અગં ેસર્ીક્ષા કરી એ દશામવી આપ્યુ ંકે આ પ્રસંગની ઉપકારકતા વસધધ થાય 

છ.ે કેટલાંક વવવચેકોએ આ પ્રકરણને અશ્લીલ તો કેટલાકે જર્ાલનુ ં અલકરકશોરીને રંર્જળવાનું વનરૂપણ 

ન કયુું હોત તો શું બગડવાનું હતું ? એવા ર્તો પ્રગટ કરેલા એવા ર્તો સાર્ે વવવચેકે ખબૂ જ તટસ્થતાથી 

આખાય પ્રસંગની વવસ્તરતી વત્રજયાઓને ચીંધી બતાવી છ.ે કુર્ુદ-સરસ્વતીચંદ્રના પ્રરે્ની પ્રતીવતના પ્રસંગો 

જ ન બન્યા હોત, સરસ્વતીચદં્ર દેહધર્મનો અનભુવ જ ન કરી શક્યો હોત, કસોટીએ ચઢીને એનુ ંવ્યવક્તવ 
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વવશુદ્ધ રૂપ ેબહાર ન આવ્યુ ંહોત, બીજી બાજુ જર્ાલનો બુવદ્ધધન ેકેવો ઉપયોગ કયો આ આખાય પ્રસંગન ે

કાયમ-કારણના સંબધંોથી વવવચેકે તપાસ્યો છ.ે 

‘િાલેરીિ ું એક સ્થાપત્યસ ુંદર કાવ્ય’  

ચન્દ્રકાન્ત ટોપીવાળાન ેલખેલો આ પત્ર છ.ે વાલેરીના લાંબા કાવ્ય ‘લા જયન પાકમ’નો અનવુાદ 

ચન્દ્રકાન્ત ટોપીવાળા દ્વારા સાંભળેલો. અને જ ેઅસર થઈ હતી પોતાના પર એની વાત કરતા વાલેરીના 

કવવકર્મ વવશે વવચારણા કરી છ.ે વાલેરીની કવવપ્રવતભાને અંરકત કરી આપી છ.ે વાલેરીના લાંબા કાવ્ય 

‘લા જયન પાકમ’ સાથ ેજોડાયેલી કેટલીક ર્હત્ત્વની બાબતોની ર્ારહતી પણ અહીં નોંધવાર્ાં આવી છ.ે 

જરે્ા ંવાલેરીએ આ કાવ્ય રચતા કરેલી ર્થાર્ણો જવેી કે એક કાવ્ય ર્ાટ ેચાર વરસથીય વધ ુકાર્ કરેલંુ, 

ઝયા ંહીવતયેરના કહ્ા પ્રર્ાણ ેવાલેરીએ આ કાવ્ય ર્ાટ ેજ ેર્ુસદ્દા તયૈાર કરેલા એન ેભેગા કરવાર્ા ંઆવ ે

તો પાચંસો-છસો પાનાનંો ગ્રન્થ તયૈાર થાય એવી વાત પણ વવવચેક નોંધ ેછ.ે ‘લા જયન પાકમ’ કાવ્યના 

વવષય સંદભે આપેલા તારણો કાવ્યને સર્જવા ર્ાટ ેર્હત્વપૂણમ બની શકે તેવા છ.ે વવવચેક કહે છ ે“આ 

કાવ્યની વવશેષતા એ છ ેકે બુવદ્ધને સ્પશે છ,ે હંફાવે છ,ે પરરતોષે છ ેઅને છતાં બવુદ્ધની વક્ષવતજોની પકડની 

બહાર એ ચાલી ર્જય છ.ે તજેોદીપ્ત આકાશને સીર્ા હોય તો કાવ્યને સીર્ા હોય. વાલેરી આકાશના 

ર્ુગ્ધ દશમક હતા. આકાશ, પવન, તેજ, પાણી, અધંકાર-બધા તત્ત્વો અહીં કોઈક જુદા જ અનુભવવવશ્વર્ા ં

પ્રવેશ્યા છ.ે નારીની ર્જગ્રત ચેતના અન ેઅર્જગ્રત ચેતનાના સીર્ાહીન પ્રદેશ પર કાવ્ય વવસ્તરે છ”ે૮ 

અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટ કવવવવશ્વન ેઅંરકત કરી આપ ેછ.ે આર્, ઉપરોક્ત પત્રોર્ા ંપણ અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટની 

વવવચેના ર્ળે છ.ે પત્ર હોય એટલે બધું જ આવરી લેવાનો અવકાશ ન ર્ળે. પરંત ુજટેલી પણ વવચારણા 

ર્ળે છ ેએ વસ્તુલક્ષી છ.ે   

‘કનિતાિી સાિસયાત્રા’  

વપ્રય વર્ત્ર રહર્ાંશું ભાઈને લખેલો આ પત્ર છ.ે અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટ ેઆ લેખર્ા ંકાવ્યર્ાં શબ્દ અન ે

અથમને લઈને પોતાની વવચારણા પ્રસ્તતુ કરી છ.ે અહીં વવસ્તૃત વવચારણા નથી પરંતુ કાવ્યના અથમને લઈન ે

તારકમકતાથી પોતાના થોડા વવચારો રજૂ કયામ છ.ે તરે્ન ેકહ્ું કે “ કાવ્યાથમ એ ‘Meaning’ થી ઊંચ ે

રહેલો, બુવદ્ધગમ્ય રીત ેપકડર્ાં ન આવે, એવો પદાથમ છ.ે કાવ્ય ર્ાત્ર તકમશ્રદ્ધયે કે બવુદ્ધગમ્ય અથમનુ ંજ 

બનેલંુ નથી હોતું. કાવ્યર્ાં એવો અથમ હોઈ શકે, પણ તજે કાવ્યાથમ એર્ કહી શકાય નહીં. કાવ્યાથમ હંર્ેશા 

શબ્દાથમ કે વાક્યાથમને ઉલ્લંઘી જતો હોય છ.ે શબ્દના વનવશ્ચત અથમને ઉલ્લઘંી ન જઈ શકે ત ેકવવતાની 

ભાષા ન હોઈ શકે. કવવતાની ભાષા ર્ેટાફરની ભાષા છ,ે ઇર્ેજની ભાષા છ.ે”૮૭ અહીં વવવચેકે કાવ્યની 

ભાષા ઉપર ભાર ર્ૂક્યો છ.ે શબ્દો વનવશ્ચત સંકેતોન ેઉલ્લઘંી ર્જય ત ેકવવતા બની શકે એવો વવચાર રજૂ 
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થયો છ.ે કોઈ ચોક્કસ blue print નક્કી કરી એન ેઆધારેજ કવવતા રચ ેતો તે ર્ાત્ર ‘Construction’ 

બની રહે ‘Crearion’ નરહ. તરે્ન ે‘Jacques Maritain’ સેવસલ ડ ેલુઇસના કવવતા અગંેના વવચારો 

ર્ૂકીને પોતાના ર્તન ેરજૂ કયો છ.ે ત્રીસી અન ેચાળીસીના ગાળાર્ાં ગજુરાતી વવવેચન ેકાવ્યસાહસોના 

ર્ાગમર્ા ંઉભા કરેલા ચોકી પહેરાને લીધે થયેલી અસરને પણ ચીંધી છ.ે તઓે નોંધ ેછ ેકે “ સાહસથી 

ભડકવાનું વલણ, પવશ્ચર્ી વવચારગવત તરફનું દુલમક્ષ, એન ેકારણ ેઆવી ગયેલી વવચારજળતા-આ બધુ ં

હવે નભાવી લઈ શકાય નરહ. પદ્યર્ાં વવચાર કવણકાઓના નાર્ે થતા સૂત્રોચ્ચાર અને વનબંધોના ખડકલા 

હવે કવવતાન ે નાર્ ે ટકી શકે નરહ.”૮૮ આવા નકારાત્ર્ક પરરણાર્ોથી વવવેચક વાકેફ કરાવ ે છ.ે 

કાવ્યસાહસના ર્ાગમર્ા ંવવવેચનનુ ંર્હત્ત્વ રહેલંુ છ ેએટલે જ અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટ વવવચેન પાસ ેકવવતાના 

સાહસન ેપલાણવાનું કેહવાની આશા રાખ ેછ.ે 

‘કનિતાિી સિજ’  

‘કવવતાની સર્જ’ પુસ્તકના લેખક હેર્ંત દેસાઈને લખેલો પત્ર છ.ે કવવતાના શબ્દ, લય જવેા 

ઘટકો પર અહીં પવશ્ચર્ી વવચારકોના વવધાનો ટાંકીને વવચારણા થઈ છ.ે કવવતાર્ાં શબ્દને બરહરંગ તત્ત્વ 

ગણી શબ્દને ર્હત્ત્વ ન હોય એવી સર્જ પ્રવતમતી રહી છ ેએની સાર્ ેવવવેચકે શબ્દનુ ંર્હત્ત્વ કયુું છ.ે 

શબ્દર્ાં જ બધું છ ેએર્ કહ્ુ ંછ.ે ભાવકે શબ્દર્ા ંજ પ્રવશેવું પડ.ે કાવ્યર્ાં પ્રાસ, છદં, લય ર્હત્વના છ ે

જનેી ચચામ વવવચેકે કરી છ.ે પ્રાસનુ ંર્હત્ત્વ દશામવવા ‘Malcolm Cowley’ નો ઉર્ાશંકરે કરેલો 

અનવુાદ અન ેતેર્ને ર્જળવેલા પ્રાસની ચચામ ઉદાહરણરૂપ ેકરી છ ે અને પ્રાસની ઉપકારક્તા કઈ રીત ે

વસદ્ધ થઈ છ ેતેનો પણ વવચાર કયો છ.ે છદંન ેઅર્ૂતમ ગણતા લયના અનુલક્ષર્ાં જ છદંનો પરરચય આપવો 

જોઈએ, લયની દ્રવિએ કાવ્યસંદભમર્ા ંછદંોરચનાની તપાસ અવનવાયમ લેખી છ.ે કલપનો અન ેપ્રતીકોની 

સાવભપ્રાયતાની તપાસને ર્હત્ત્વની ગણી છ.ે  

સુંપાદકીય દ્રનિકોણ  

આ લેખર્ા ં ‘સંજ્ઞા’ના તંત્રી  જ્યોવતષ ર્જનીન ે સપંાદકીય દ્રવિકોણ કેવો હોવો જોઈએ એ 

સર્ર્જવતા હોય એર્ પવશ્ચર્ના સાર્વયકોના ઉદાહરણો સાથે સર્જ આપી છ.ે  

એક ર્જપાિી િાઈક   

વવવચેકે તેર્ના વપ્રય વર્ત્ર સોહનન ેલખેલો આ પત્ર છ ેજરે્ા ંર્જપાની પ્રકાર ‘હાઈકુ’ વવશ ેપોતાના ર્તો 

રજૂ કયામ. ચતેો ર્જપાની બાશોના ‘હાઈકુ’ના અનુવાદને ધયાનર્ાં લઈ સર્ીક્ષા આપી છ.ે હાઈકુર્ાં આપણ ે 
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ધારીય ેએટલી સરળતા નથી, એન ેસર્જવા આપણા લોહીનો બનાવવો પડ ેઅન ેઉિર્ નર્નૂાઓનુ ં

પરરશીલન 

 કરવું પડ ેએવા સચૂનો આપ્યા છ.ે  તરે્ને બાશોના હાઈકુની કરેલી સર્ીક્ષા ‘હાઈકુ’ સ્વરૂપ પ્રત્યેની 

એર્ની આગવી સઝૂ પ્રગટ કરે છ.ે જ્યાં તેર્ને એ હાઈકુર્ા જોડાયેલા શબ્દો સાથે જોડાયલેા સંદભો દ્વારા 

સહજ રીત ેહાઈકુના ભાવજગતન ેખોલી આપ્યુ ંછ.ે એ હાઈકુ જોઈએ, 

                                   “ દવેળ ઘ ંટ ે

                                  વવશ્રાવન્ત લેતુ ંઊંઘ ે

                                    ત્યાં પતવંગયું”૮૯  

પતંવગયુ ંચંચળ હોઈ, એનું દવેળનાં ઘંટ પર બેસવું, એ ઘટં દેવળનો હોય આવતા જતા બધા ખખડાવ ે

રાખ ેતો આવી જગ્યાએ પતવંગયું કેવી રીત ેઊંઘી શકે? વવવેચકે અહીં હાઈકુર્ા રહેલા શબ્દના સંદભોન ે

યથાથમ રીતે પકડ્યા છ.ે વવવચેક અહીં પતવંગયાની ચેતનાનો હ્રાસ જુવે છ,ે પતવંગયું ચચંળ હોઈ એ આ 

રીતે બેસી શકે નહીં. આવા સાર્ાન્ય દ્રશ્ય દ્વારા કવવએ સાધેલા ચતેનાહ્રાસને વવવેચક બરાબર પકડી 

શક્યા છ.ે અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટ ેપણ આ ‘હાઈકુ’ પ્રકારને ખેડયો હોઈ એર્ની આ પ્રકાર પરત્વેની સભાનતા 

ધયાનપાત્ર બને છ.ે  
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               ૫.૩.  ભારતીય સાહિત્યશાસ્ત્રિાું ગ ણ અિે રીનતિી નિચારણા  

 

ભારતીય સારહત્યશાસ્તર્ાં ગુણ અને રીવતની વવચારણા ગ્રંથ ઈ. સ. ૧૯૭૪ ર્ાં પ્રગટ થયેલો 

ગ્રંથ છ.ે સંસ્કૃત કાવ્યશાસ્ત્ર હોય કે પાશ્ચાત્ય સારહત્ય હોય ગુજરાતી સારહત્ય પર તનેો પ્રભાવ વવશષે 

રહ્ો છ.ે સંસ્કૃત અલંકારશાસ્ત્રર્ાં રસ અલંકાર, ધવવન જવેા ર્હત્વના પ્રસ્થાનોની  સાથે ગુણ અને રીવતની 

વવચારણા થયેલી છ.ે આચાયમ વાર્ન ‘રીવત’ વવચારના પુરસ્કતામ રહ્ા છ.ે પરંત ુઆચાયમ ભરતથી જ 

જોઈએ તો રીવત અન ેગુણ વવષયક વવચારણાના બીજ ર્ળ ેછ.ે અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટનો આ ગ્રંથ ગુણ અન ે

રીવત વવચારણાની ઉવચત સર્જ સ્પિ કરી આપ ેછ.ે આ ગ્રથંની ર્હિા એ  ગણાવી શકાય કે ઐવતહાવસક 

દ્રવિએ ખ્યાલ આપવાના આશયથી આ ગ્રથંની રચના કરી છ.ે જરે્ા ંતેર્ણે આચાયમ ભરતથી જગન્નાથ 

સુધીના ર્ુખ્ય સીર્ાસ્તભં કહી શકાય એવા અલંકાર શાસ્ત્રીઓની ગુણ અને રીવત વવષયક વવચારણાન ે

સર્ાવી લીધી છ ેબીજુ ંએ પણ છ ેકે આ ગં્રથ વવદ્યાથીઓને ઉપયોગી બને એવો આશય પણ વવવચેક 

સાર્ે રહ્ો છ.ે પ્રર્ોદકુર્ાર પટલે નોંધે છ ેકે “ આ નાનકડી પુવસ્તકાર્ા ંઆપણા તરુણ વવદ્વાન શ્રી અવનરુદ્ધ 

બ્રહભટ્ટ ે  સંસ્કૃતના ‘ગુણ’ અને ‘રીવત’ના ખ્યાલોનું સંવક્ષપ્ત પણ સુરેખ વવવરણ રજૂ કયુું છ.ે”૯૦   
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અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટની દ્રવિ ર્ાત્ર પાશ્ચાત્ય સારહત્ય તરફ જ નહીં પણ સંસ્કૃત સારહત્ય તરફ પણ ફરી 

વળેલી છ ેજનેો ખ્યાલ આ ગં્રથ આપ ેછ.ે અહીં સોળ પ્રકરણર્ાં ગુણ અને રીવતની વવચારણા થયેલી છ.ે 

આચાયમ ભરતર્ુવન ‘નાટ્યશાસ્ત્ર’ના રચવયતા તરીકે ર્જણીતા છ.ે  આચાયમ ભરતર્ુવનની 

વવચારણાર્ા ંગુણ અન ેરીવત કઈ રીત ેવણાયેલી છ ેએ વવવેચકે દશામવવાનો પ્રયત્ન કયો છ.ે એ રીત ે

જોઈએ તો અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટના સૂક્ષ્ર્ અવલોકન દ્રવિનો પરરચય થાય છ.ે ‘રસસૂત્ર’નો અભ્યાસ થતો 

જ રહ્ો છ.ે ભરતર્ુવનના અન્ય પ્રસ્થાનો વવશે ઝાઝી ચચામ થતી નથી. અહીં વવવેચક ભરતર્ુવનના એવા 

ર્ુદ્દાઓને પણ ધયાનર્ાં લઈન ેપોતાની ચચામને આગળ વધારે છ.ે આચાયમ ભરતર્ુવનએ કાવ્યગુણોની જ ે

ચચામ કરી છ ેત ેવાવચક અવભનયના સંદભ ેકરી છ.ે  વવવેચક નોંધ ેછ ેકે  “ નાટ્યપ્રયોગર્ા ંસંવાદરૂપ ે

બોલાતી ભાષાના સંદભમર્ાં એક સૌન્દયામધાયક તત્વરૂપે ગુણનું ર્હત્ત્વ ભરતે સ્વીકારેલંુ છ.ે પણ ગુણની 

કોઈ વવધેયાત્ર્ક વ્યાખ્યા એર્ણે આપી નથી. એર્ણે ગણુન ેદોષના વવપયમય તરીકે ઓળખાવ્યા છ.ે આર્ 

ભરતર્વુનએ ગુણની કોઈ વવધેયાત્ર્ક વ્યાખ્યા આપી નથી. એ નાટ્યશાસ્ત્રના આધારે સ્પિ કરી આપ્યંુ 

છ.ે ( પૃ. ૦૫ ) આચાયમ ભરતર્ુવનની વવચારણા સંદભે  કેટલીક ર્હત્ત્વની બાબતો સ્પિ કરી આપી છ.ે 

ભરત ર્વુનએ રીવતની  વવચારણા કરી નથી. પરંત ુપ્રવવૃતની ચચામર્ા ંપ્રદેશ વવશેષ પ્રર્ાણે લોકજીવનની 

વવશષેતાઓ તેર્ની વવચારસરણીર્ાં વણાઈ ગયેલી છ.ે અને પ્રવવૃિનું લક્ષણ બાધતી વખતે ‘ભાષા’નો 

સર્ાવેશ કયો છ.ે ભરતર્વુનએ કરેલી ગુણ વવશનેી ચચામને આધારે વવવેચકને જણાયુ ંછ ેકે ભરતર્ુવન 

રીવત તત્ત્વથી અર્જણ ન હતા.  ભરતર્ુવનએ ચચેલ દસ ગુણો ત્યાર બાદ દંડી અન ેવાર્નર્ાં થોડા 

ફેરફારો સાથ ેચચામયા છ,ે તો વાર્ને જ ેરીતે શબ્દગત અને અથમગત ભેદ પાડ્યા એવા ભદે ભરતર્ુવનની 

ગુણવવષયક ચચામર્ા ંનથી એ દશામવી આપ્યુ ંછ.ે ભાર્હર્ા ંરીવત વવચારણાના પ્રશ્નન ેછડે ેછ ેઅન ેભાર્હના 

ગુણ-રીવત વવચાર સંદભે ર્હત્ત્વનું તારણ આપ ેછ.ે “ શક્ય છ ેકે વાર્ન ેગુણ-રીવતનો જવેો અન ેજટેલો 

ર્રહર્ા કયો છ ેતવેો અન ેતેટલો ર્રહર્ા ભાર્હન ેઅભીિ  ન પણ હોય કારણ કે એર્ન ેર્ન તો વક્રતા 

જ કાવ્યનું જીવાતુભતૂ તત્ત્વ છ.ે” ( પૃ.૧૦) ભાર્હર્ાં વક્રતાના ર્હત્વન ેવવવચેક ચીંધી બતાવે છ.ે ‘રીવત’ 

પ્રદેશ વવશેષ સાથ ેજોડાયેલી છ.ે જનેો ઉલ્લેખ બાણ દ્વારા રચાયેલા ‘હષમચરરત’ર્ાં ર્ળ્યાની વવવચેકે નોંધ 

લીધી છ.ે બાણભટ્ટ ેચાર રદશાઓના પરદશેર્ા ં પ્રચવલત ચાર રીવતઓના લક્ષણો દશામવ્યા છ.ે પરંત ુ

બાણભટ્ટના સર્યર્ા ંવૈદભી  અને ગૌડી એવી બ ેરીવત પ્રચવલત હશ ેએવો ર્ત વવવચેકનો રહ્ો છ.ે 

ભાર્હ અન ેદંડીર્ા ંપણ બે રીવતના  લક્ષણો દશામવ્યા હોવાની નોંધ લીધી છ.ે ભાર્હની ગુણ અને રીવતની 

વવચારણાર્ા ંજણાયેલી સંરદગ્ધતાન ેલીધે વવવેચકે સ્પિ તારણ આપ્યંુ છ ે કે “ભાર્હની ગુણ અગંેની 

વવભાવના શી હશે તે સ્પિપણે ર્જણી શકાતું નથી. ગુણોન ુકાવ્યર્ા ંશ ુસ્થાન છ.ે કાવ્યના અન્ય તત્વો 



 

238 

સાથે એર્નો કેવો સંબધં છ.ે વગેરે પ્રશ્નો અનુિરીત રહે છ”ે. ( પૃ.૧૦ ) ભાર્હે ગુણ અને રીવત વવચારન ે

વધુ ર્હત્ત્વ આપ્યું નથી. વવવેચક દંડીના ‘કાવ્યાદશમ’ર્ાં ‘રીવત’લક્ષણોની વ્યાપક ચચામને જુવે. દંડીર્ા ં

‘ર્ાગમ’ સંજ્ઞા પ્રયોર્જયેલી છ.ે દંડીએ તરે્ના સર્યર્ાં પ્રચવલત વૈદભી અન ેગૌડી એવા બ ેપરસ્પર વભન્ન 

ર્ાગમની ચચામ કરી પરંતુ કુન્તકે કવવ સ્વભાવભેદ ે ર્ાગમભદે જોવા ર્ળ ેછ ેએવી સ્પિતા કરી  એટલી 

સ્પિતા દંડીર્ા ંનથી એ વાતની વવવેચકે નોંધ લીધી છ.ે આર્ એક બીર્જ આચાયો સાથેની તુલનાન ેપણ 

વવવચેક સાથે રાખી ચાલે છ.ે ગુણોનો ર્ાગમ સાથે સંબંધ જોડી આપનાર પ્રથર્ આચાયમ તરીકે દંડીને જુવ ે

છ.ે આચાયમ ભરત અને દંડીના ગુણલક્ષી વવચારને સરખાવી બનંનેા ગુણ લક્ષણોર્ા ં વભન્નતા હોવાનો 

વનદશે વવવેચક કરે છ.ે તેર્ને દંડીના દસ ગુણોનુ ંવવગત ેવવવરણ આપી દંડીના ગુણ લક્ષણોને સર્જવાની 

સરળતા ઉભી કરી આપી છ.ે જરે્ાં શે્લષ, પ્રસાદ, સર્તા, ર્ાધુયમ, સુકુર્ારતા, ઔદાયમ, ઓજસ, કાવન્ત, 

સર્ાવધ જવેા દસ ગુણોની ચચામ કરી છ.ે 

        ‘રીવત’વવચારણાના આચાયમ તરીકે વાર્નનું નાર્ ર્ોખરે છ.ે વાર્ને રીવત વવચારની  વવસ્તતૃ સર્જ 

આપી છ.ે રીવત વવચાર કયા સંદભ ેકયો છ ેતનેો સ્પિ ખ્યાલ અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટની  આ વવચારણાર્ા ં

વણાયેલો છ.ે કાવ્યસૌન્દયમ ગણુ અન ેઅલંકારથી ગ્રહણ થાય છ.ે ગુણનું સ્વરૂપ વાર્ન ર્ાટ ેવધ ુસૂક્ષ્ર્ 

રહ્ું છ ેજ ેકાવ્ય સૌંદયમ ર્ાટ ેઅવનવાયમ છ.ે વાર્નની આવી ગુણ અને રીવત સંબધંી વવચારણાને વવવચેકે 

સ્પિ કરી આપી છ.ે વાર્નની પ્રાદેવશકતા અન ેરીવત સંબધંી વવચારણા, તરે્ન ેદશામવેલા શબ્દબધં ગુણ 

અને બંધ ગુણના લક્ષણોની ચચામ કરી છ.ે ત્યાર બાદ ઉદ્દભટ્ટર્ાં ગુણ અને રીવત પ્રત્યનેા વલણને સ્પિ 

કરવા તરફ ર્જય છ.ે  ઉદ્દભટર્ાં વણમવવન્યાસનો ખ્યાલ રજૂ થયો છ.ે વવવચેક નોંધ ેછ ે કે “ઉદ્દભટ્ટ 

વણમવવન્યાસરૂપી અનપુ્રાસના સંદભમર્ા ંપુરુષા, ઉપનાગરરકા અને ગ્રામ્યા કે કોયલા વવૃિઓની ચચામ કરે 

છ;ે અને કાવ્યગત અલંકારના વ્યાપક ખ્યાલર્ાં એર્નો સર્ાવેશ કરે છ.ે”( પૃ.૨૬ ) વવૃિની વવચારણા 

ઉદ્દભટ્ટ ેકરી તેર્ની વવચારણાર્ાં અલગ રીવત વવચાર નથી. ગુણાત્ર્ક રીવતની વાત પણ નથી, આર્ છતા ં

ઉદ્દભટ્ટન ેઅહીં સાંકળી લેવા પાછળનો હેત ુરુદ્રટ ેકરેલી રીવત ચચામર્ા ંઉદ્દભટ્ટની અસર હોવાનુ ંવવવચેકન ે

જણાયું છ.ે વાર્ન, દંડીથી વભન્ન ગુણ રીવત વવચાર સાંપડ ેછ.ે રુદ્રટ ેલારટયા નાર્ની ચોથી વૃવિનો ઉર્ેરો 

કયો છ.ે પાચંાલી, ગૌડી અને લારટયા આ ત્રણેય વવૃિઓન ેસર્ાસયુક્ત રચનાઓ તરીકે રુદ્રટ ેઓળખાવી 

છ.ે રુદ્રટર્ાં  રસોના સદંભે રીવતઓને પ્રયોજવાનો  વસદ્ધાંત જોવા ર્ળે છ.ે ‘રસ અન ેરીવત’ વચ્ચેના 

સંબંધને ઔવચંત્યથી રુદ્રટ જોડ ેઅન ેએ ચચામ આગળ જતા આનંદવધમન અને કે્ષર્ને્દ્રર્ા ંવસદ્ધાંતરૂપે વવકસે 

છ.ે આર્ આ રીત ેએક આચાયમની વવચારધારા અન્ય આચાયોની વવચારસરણી સાથ ેકઈ રીત ેસંકળાય 

છ ેએ વચત્ર અંરકત કરી આપ્યું  છ.ે   
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નવર્સાધુ રુદ્રટના ટીકાકાર રહ્ા છ.ે તેર્ની પાસેથી પણ‘રીવત’વવચારણા પ્રાપ્ત થઈ છ.ે નવર્ 

સાધુએ ‘રીવત’ ને ભંગી  કે વવવચ્છવિ  તરીકે ઓળખાવી છ.ે રીવતઓન ેશબ્દગુણો તરીકે ઓળખવાર્ા ં

આવ્યા છ.ે એ અલંકારો નથી એવી નવર્સાધુની સ્પિતા છ.ે નવર્સાધએુ કુવત્રર્ ગુણો અન ેસહજ ગુણોની 

કરેલી વવચારણાની ચચામ કરતાં આનંદવધમનના ધવન્યાલોકર્ાં તેનુ ંઅનુસરણ કઈ રીત ેથયું છ.ે ત ેચીંધી 

બતાવવાનું કાર્ અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટ ેકયુું છ.ે આગળ નવર્ સાધુએ અલંકાર અન ેરસ વગેરેની ચચામ કયા 

સંદભ ેકરી છ ેતે પણ સ્પિ કરી આપ્યુ ંછ.ે જ્યા ંનવર્ સાધુએ કાવ્ય સૌંદયમના પયામય રૂપ ેપ્રયોજયો, 

અલંકાર અને રસની વવચારણા એના પ્રકાશર્ાં કરી છ.ે જ્યારે આનંદવધમન રસ-ધવવન-વ્યંજના સંદભ ે

ગુણ, રીવત, અલંકારની વ્યવસ્થા વવચારે છ.ે 

      આનંદવધમને ‘સંઘટના’ નો સર્ાવશે કયો છ.ે અન ેએ આનદંવધમનના ર્તે ‘સંઘટના’ એટલે શબ્દાથમ 

રચના.  આ સંઘટના ગુણ વચ્ચેનો સંબંધ આનંદવધમન કેવી રીત ેજોડી આપ ેછ ેતેની સર્ીક્ષા  વવવચેકે 

કરી છ.ે આચાયમ આનંદવધમન ેરીવતના પુરસ્કતામઓની ટીકા કરી છ.ે અન ેરીવતની અવનવાયમતા નથી એવી 

આનંદવધમનની વવચારણા વવવેચકે દશામવી આપી છ.ે રીવત પ્રસ્થાન આચાયમ કંુતકર્ાં કઈ રીતે પ્રવત ેછ,ે 

એ વવચારણાની વવવચેકે સર્ીક્ષા કરી છ.ે કંુતકે રીવત ન ેબદલે ર્ાગમ સંજ્ઞા પ્રયોજી. વૈદભી,પાંચાલી અન ે

ગૌડી શબ્દના નાર્નો અસ્વીકાર કયો. કંુતકે રીવત ર્ાટ ેદેશવવશેષને કોઈ ર્હત્ત્વ આપ્યંુ નથી. કંુતકે 

સ્વીકારેલા સુકુર્ાર વવવચત્ર અને ર્ધયર્ ર્ાગમની વવસ્તૃત અન ેસરળ ભાષાર્ાં કરેલી ચચામ અગત્યની 

જણાય છ.ે  

આચાયમ રાજશેખરે પ્રવૃવિ, વવૃિ, અને રીવત વચ્ચનેો ભદે દશામવ્યો છ.ે રાજશેખરના ર્ત ેપ્રવૃવિ, 

વૃવિ અને રીવત એટલે શું તનેી સ્પિ  સર્જ વવવચેકે આપી છ.ે “ પહેરવેશ વગેરેની વવશેષતા તે પ્રવૃવિ, 

નૃત્યગીતારદ વવલાસકલાઓની વવશષેતા તે વૃવિ. અને વચન વવન્યાસની વવશેષતા તે રીવત” ( પૃ.૨૫ ) 

આચાયમ રાજશેખરે પણ પરંપરાને અનુસરીને ત્રણ રીવતઓ દશામવી હોવાની શંકા વવવેચકે વ્યક્ત કરી 

છ.ે ર્ૈવથલી રીવત વવશનેી રાજશખેરની વવચારણા, આકાંક્ષા અન ેવનરાકાંક્ષા એવા કાકુના પ્રકારોની કરેલી 

ચચામ વવવચેકે સર્ાવી લીધી છ.ે વાર્નની સહકારપાકની ચચામ રાજશેખર ચલાવતા નવ કાવ્યપાક્ની 

ચચામનો ઉલ્લેખ પણ  વવવચેકે સર્ાવી લીધો છ.ે અલંકારશાસ્ત્રર્ાં ગુણની જ ે ચચામ થઈ એર્ા ં બ ે

ધારાઓર્ાંથી એક ધારા દસ ગુણર્ાં ર્ાનનારી છ ેતો બીજી ધારા ર્ાત્ર ત્રણ ગુણને અનસુરીને ચાલે છ.ે 

આ બન ેધારાઓની વવવેચકે ચચામ કરી ગુણ અન ેરીવત સંદભે થયેલી ર્હત્ત્વની વવચારણાને અંરકત કરી 

આપી છ.ે ભોજ ે ચચેલ  ચોવીસ શબ્દબધં ગુણ અને ચોવીસ અથમબધં ગુણ, રીવત ર્ા ંવૈદભી, ગૌડી 
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પાંચાલી, લારટયા એર્ા ંઅવંવતકા અન ેર્ાગધી ઉર્ેરીન ેચચામ કરી છ.ે લારટયા રીવત ભોજ ેરુદ્રટ ર્ાંથી 

સ્વીકારી હોવાની વવવચેકે સ્પિતા કરી છ.ે   

 આચાયમ ર્મ્ર્ટની ગુણ વવચારણાર્ાં આનંદવધમનની ગુણ વવચારણાનુ ંઅનુસરણ જુવ ેછ.ે તો 

વાર્નના ગુણલક્ષી કેટલાંક વવચારોનો ર્મ્ર્ટ  વવરોધ કરે છ ેત ેપણ દશામવી આપ્યંુ છ.ે ર્મ્ર્ટ ે ગણાવેલ 

ર્ાધુયમ, ઓજસ્ અને પ્રસાદ આ ત્રણ ગુણના લક્ષણોની  નોંધ લીધી છ.ે ર્મ્ર્ટ ે રસના ધર્ો તરીકે ગુણોન ે

ગણાવ્યા છ.ે તેઓ જગન્નાથની ગુણ સદંભ ેવવચારણા કરે છ ેજરે્ાં આંનદવધમન -ર્મ્ર્ટ્ટની પરંપરાનુ ં

અનુસંધાન જુવ ેછ.ે જગન્નાથ ત્રણ ગુણો સ્વીકારે છ.ે  

 આર્, આ ગં્રથર્ાં ગુણ અન ેરીવત વવચારણાની સુરેખ અને વ્યવવસ્થત ચચામ કરેલી જોવા ર્ળ ે

છ.ે  

 “અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટના વવવચેનર્ાં નવલકથા, ટૂકંીવાતામ, કવવતા અને પદ્યનાટક અંગનેી સઘન 

ચચામ પ્રાપ્ત થાય છ,ે સજ મકોર્ાં પાશ્ચાત્ય અન ેગુજરાતી સજ મકો વવશનેા લેખો ર્ળ ેછ.ે અને સંજ્ઞાઓન ે

લગતી ચચામ ખાસ ધયાનપાત્ર બને છ.ે સારહવત્યક સાર્વયકોર્ાં લખેલા લેખો, સજ મકોને અંજવલ આપતા 

લેખો, વર્ત્રો કે સારહત્યવવદ્દોન ેલખેલા પત્રોર્ાં પણ તેર્ની વવવેચના વવસ્તરતી રહી છ.ે આર્ જોઈએ તો 

સ્વરૂપલક્ષી વવચારણા હોય કે ગુજરાતી ટૂકંીવાતામ, નવલકથાના ં પ્રવાહદશમનનાં લેખો તરે્ની સઘન ચચામના 

પરરચાયક છ.ે અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટની વવવચેનાર્ાંથી પસાર થતા ંખ્યાલ આવ ેછ ેકે તેર્ની  વવવચેના એક 

કે્ષત્રર્ાં બંધાઈ રહેતી નથી. તરે્ની સજ મનયાત્રા સારહત્યના વવવવધ સ્વરૂપો તરફ ર્ંડાઈ રહેલી દેખાય છ ે

તેર્જ વવવચેનર્ાં પણ સારહત્યના વવવવધ સ્વરૂપન ેઆવરી લેવાની ર્થાર્ણ કરતી જણાઈ છ.ે અહી 

તેર્ની  વનબંવધકાઓના શીષમક‘ચલ ર્ન વાટ ેઘાટ’ે નુ ં સ્ર્રણ થાય. જવેી રીત ેપોતાના ર્નન ેજીવનના 

વવવવધ ર્ાગો તરફ પ્રયાણ કરવાનો વનદેશ સાંપડ ેછ.ે એવીજ રીત ેતરે્ની સર્ગ્ર વવવચેન યાત્રા તરફ 

પ્રકાશ પાડતા સહજયે ખ્યાલ આવે છ ે કે તરે્નુ ં વવવચેન કોઈ ર્યામરદત કે્ષત્ર પૂરતું સીવર્ત ન રહેતા 

પાશ્ચાત્ય, ભારતીય કાવ્યર્ીર્ાંસા તરફ પણ ર્ંડાયેલંુ રહ્ું છ.ે વવશ્વસારહત્યના વાચન-ર્નનથી ઘડાયેલી 

તેર્ની દ્રવિ વવૈશ્વક સારહત્યના પરરપ્રેક્ષ્યર્ાં બંધાયેલા અવભગર્ોથી કૃવતગત વવશ્વને ઉઘાડી આપવાની 

ર્થાર્ણ રહી છ.ે  સારહત્ય સંપાદન, વવવચેન અન ેપ્રકાશન જવેા કે્ષત્રો તરફ પણ તરે્ની દ્રવિ વવસ્તરેલી 

છ.ે સંપાદક- વવવેચક જવેા સારહત્યક ર્ૂલવણીના કે્ષત્રો પરત્વે તેર્ની વવચારધારા પ્રર્ાણવા લાયક છ.ે 

ઉપરછલ્લાં વવધાનો કરવાર્ાથંી ઘણે અંશે તેર્ની વવવચેન ચતેના ર્ુક્ત રહી હોવાનું પ્રતીત થાય છ,ે ક્યાકં 

ગં્રથાવલોકનોર્ા ં આછી પાતળી ચચામઓ થવા પાર્ી હોવાનું બન્યુ ંછ.ે  ઘણી વાર પાશ્ચાત્ય વવચારકોના 
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વવધાનો ટાંકીને પોતાની વાતન ેપ્રસ્થાવપત કરવાનો પ્રયાસ કરે છ ેપરંતુ એ વવધાનો ક્યાંથી લીધા છ ેતેનો 

સંદભમ પણ આપતા નથી અથવા ધયાન  બહાર રહ્ુ ં છ.ે આર્ છતાં તેર્ના તારણો તટસ્થ અન ે

અભ્યાસર્ૂલક દ્રવિકોણના પરરચાયક છ ેએર્ કહવું ઉવચત લેખાશે. તરે્ના ગ્રંથાવલોકનો કે કૃવતની 

સર્ીક્ષા હોય, કૃવતના સબળ અન ેનબળા બંન ેપાસાઓની વસ્તુલક્ષી ધોરણે કરેલી સર્ીક્ષા તેર્ના ગહન 

અભ્યાસના પરરપાક રૂપે જોઈ શકાય છ.ે વનભીકપણે કૃવત-સજ મકલક્ષી વવવેચનોર્ાં દખેાતા વવશેષો કે 

ર્યામદાઓનો સ્પિ વનદશે કરી દેવાનો તરે્નો આ ગુણ તરે્ની આ વવવચેનયાત્રાન ેપારદશી બનાવ ેછ ે

એર્ કહેવુ ંયોગ્ય જ જણાય છ.ે લાભશંકરની કવવતાનો લય હોય, સુરેશ જોષીના ગુજરાતી કવવતાના 

આસ્વાદ ગં્રથર્ાં રહેલા કેટલાંક અવભગ્રહો હોય કે રઘુવીર ચૌધરીની નવલકથા ‘અર્તૃા’નું વચંતન હોય 

તે તરફ પણ આંગળી ચીંધી બતાવ ેછ.ે કહેવાનુ ંતાત્પયમ એજ કે ર્ાત્ર પ્રશંસાના આશયથી જ કોઈ લેખ 

લખ્યો હોય તેર્ જણાતુ ંનથી. દરેક વખતે એ પોતાના તટસ્થ ર્ૂલયાંકનને વળગી રહ્ા છ ેએર્ ચોક્કસ 

કહી શકાય. જીવન સફરના આ અલપયાત્રીને સારહત્યના ચરણોર્ાં સારહત્યની અલપભટે ધરવાનો જટેલો 

અવકાશ ર્ળ્યો છ ેએ અલપભેટર્ાં સારહવત્યક સર્જની પૂણમતાના કેટલાંક અંશોનો અવભષેક છ.ે એર્ 

કહેવું અવતશયોવક્તભયુું નથી લાગતું.   

‘અન્વીક્ષા’ ગ્રંથર્ા ં વવવચેન લેખોની પાછળ પરરવશિ રૂપે યવુજન આયોનસે્કોનો લેખ ‘લેખક 

અન ેતનેા પ્રશ્નો’ ર્ૂક્યો છ ેજનેો અનવુાદ જોન વેઈટર્ાનના અંગ્રેજી અનુવાદન ેઆધારે કયો છ.ે અવનરુદ્ધ 

બ્રહ્મભટ્ટ ેર્ૂકેલો લેખ ૩૫ પાનાંનો  છ.ે લેખર્ા ંસજ મક અન ેવવવેચકને ધયાનર્ાં રાખી ર્હત્ત્વના ર્ુદ્દાઓની 

વવચારણા કરવાર્ા ંઆવી છ.ે જ ેસજ મક અને વવવેચનયાત્રાર્ાં પ્રવતૃ સજ મક-વવવેચકોન ેરદશારૂપ બન ેતેવા 

છ.ે સજ મન પ્રરક્રયાની યાત્રા વવશ ેઝીણવટપૂવમક સ્પિતા અને વવવચેકની ભવૂર્કા વવશેના કેટલાંક વનદેશો 

ર્હત્વના બને તવેા છ ેતો કેટલાંક ર્ુદ્દા અને  વસદ્ધાંતોનું અનુસરણ જયંત કોઠારી કહે છ ેતરે્ “આપણ ે

લોકોપકારક અવલોકન-પ્રવૃવિ સર્ેટી લેવી પડ ેતેવા છ.ે” અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટ ેર્ાત્ર અનુવાદ આપવાના 

હેતુથી જ આપ્યો નથી પરંત ુતેર્ાંથી કેટલીક સારહવત્યક ર્ાન્યતાઓ ર્ાટ ેતરે્ણે  સર્થમન ર્ળ ે છ.ે તેર્ણે 

વનવેદનર્ા ંકહ્ુ ં કે ‘આશા છ ે કે એ લેખ આ ગં્રથર્ાના ર્ારા અવભગર્ન ેએક પરરપ્રકે્ષ પૂરો પાડશે.’  

ચંદ્રકાન્ત ટોપીવાળાએ આ સંદભે નોંધયંુ છ ે કે “ પરરવશિર્ાં ‘લેખક અને તેના પ્રશ્નો’ અનુવાદ દ્વારા 

સંવનષ્ઠ પણ ેઅન ેસાહવજક  
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પણે યવુજન આયોનેસ્કોન ે પ્રસ્તુત કયામ છ;ે અન ેએર્ની કેટલીક સારહવત્યક ર્ાન્યતાઓના ર્ુદ્દાઓનુ ં

સર્થમન જોયું છ.ે અલબિ એ પરરપ્રેક્ષ્ય કયું છ ેઅને એર્ની સારહવત્યક ર્ાન્યતાઓનું કયાં સર્થમન ર્ળ ે

છ ેએ અધયાહત રહે છ.ે પરંતુ આધુવનકતા તરફ ઢળતા અવનરુદ્ધના વવવચેનને એર્ાથંી ર્હત્ત્વનું સચૂન 

ર્ળંુ્ય હશ ેત ેએ છ ેકે ‘અવધકૃત કહેવાતા  બધા વસદ્ધાંતવાદો (dogmatisms) કાર્ચલાઉ હોય છ.ે એ 

ર્ન ેર્ાત્ર કાર્ચલાઉ દેખાયા છ.ે એટલંુ જ નરહ ર્ન ેતો લાગે છ ેકે એ બીજુ ંકશુ ંનહીં પણ અટકળોની 

સરણીઓ છ,ે ધારણાઓ છ,ે વસ્તુઓ પ્રત્યે જોવાના ર્ાગો છ ે જરે્નું સ્થાન બીર્જ આદશમવાદો કે 

વવભાવનાઓ લઈ શકે.”૯૧ ચન્દ્રકાંત ટોપીવાળાના ઉપરોક્ત ર્લૂયાંકન સાથ ેસહર્ત થવું પડ.ે કારણકે 

વવવચેકને કઈ ર્ાન્યતાને યવુજન આયોનેસ્કોના વવચારનો પરરપ્રેક્ષ સાંપડ્યો એ ક્યાયં સ્પિ કયુું નથી. 

પરંતુ સર્ગ્ર અન્વીક્ષા ગં્રથન ેજોતા ંઅવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટનો જ ેદ્રવિકોણ રહ્ો છ ેજ ેઅવભગર્થી કૃવતના 

આંતરવવશ્વન ેઉઘાડી આપવાની શૈલી અપનાવી છ.ે કૃવતના નબળા પાસાઓન ેસ્પિ રીતે ચીંધી બતાવ ે

છ,ે જરૂરી સૂચનો પૂરા પાડ,ે શક્યતાઓ તાગે એ જોતા ંએર્ લાગે છ ેઅવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટની વવવેચન 

પ્રવૃવતર્ા ંયુવજન આયોનેસ્કોના વવચારો પડ્યા છ.ે જયંત કોઠારી આ જ વાતને જરા જુદી રીતે જુવે છ,ે 

અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટને યુવજન આયોનેસ્કોના આ લેખનો પરરપ્રેક્ષ સાંપડ ેછ ેએ વાત સ્વીકાર કરતાં કહે છ ે

“હશે, પરંત ુઅવનરુદ્ધ ે સ્વતંત્ર રીત ેસારહવત્યક ર્ાન્યતાઓ બાંધી હોય અન ેએ આગવી રીતે તરી આવતી 

હોય એવું અહી બહંુ દેખાતું નથી.”૯૨  તેઓ અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટના વવવેચનર્ાં આગવી સારહવત્યક 

ર્ાન્યતાઓ બહુ બધંાઈ ન હોવાની વાત કરે છ.ે પરંત ુઆગળ કહે છ ેકે “ હા, આયોનેસ્કો સારહત્યકૃવતને-

નીવતના, ર્નોવવજ્ઞાનના, રફલસૂફીના પ્રશ્નોન ે અળગા રાખી-એક રચના તરીકે જુવ ે છ ે અને જોવાની 

ભલાર્ણ કરે છ;ે અવનરુદ્ધ અવભગર્ પણ આ લેખોર્ા ંસાર્ાન્ય : રચનાલક્ષી કે સ્વરૂપલક્ષી છ.ે પરંત ુ

આ અવભગર્ નવા વવવેચનની જ એક લાક્ષવણકતા છ.ે”૯૩  આર્ જયંત કોઠારી અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટની 

વવચારણાને રચનાલક્ષી કે સ્વરૂપલક્ષી હોવાનું કહીને નવી વવવેચનની લાક્ષવણકતા તરીકે જુવે છ.ે કૃવતલક્ષી 

વવવચેન જોતા ંએ સ્વીકારવુ ંજ રહ્ું. ચંદ્રકાંત ટોપીવાળા અન ેજયંત કોઠારીના ર્તે અવનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટર્ા ં

યુવજન આયોનેસ્કોની કેટલીક ર્ાન્યતાઓ વણાઈ હશ ેએ વાતનો સ્વીકાર છ ેપરંતુ  તરે્ની વવવચેનાર્ા ં

નવી વવવેચનની જ એક પરંપરાનું અનુસંધાન થયું છ ેએર્ કહેવું ઉવચત જણાય છ.ે   
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