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                                            પ્રકરણ: ૪  

                    અનિરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટિ ું વાર્ાાનવશ્વ 

 

 

         જ્ઞાિગર્સત્યો ર્ો ગોચર છ ેજ, એિે પ્રગટ કરવામાું કલાિો નવશેષ રહેલો િથી.  

          કલાિો નવશેષ ર્ો રૂપ-નવધાિમાું છ.ે િવનિમાાણમાું છ.ે   – સ રેશ જોષી  
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ભૂનમકા :       

ગુજરાતી સાહિત્યમાાં ટ ાંકીવાતાા સ્વરૂપનો આરાંભ એક મિત્ત્વની ઘટના છ.ે પ્રારાં ભભક વાતાા તરીકે 

પ્રસ્થાભપત થયેલી મલયાભનલની ‘ગોવાલણી’ પછી ચુનીલાલ મહિયા, જ્યાંતી દલાલ, ધ મકેતુ, પન્નાલાલ 

પટલે, ઈશ્વર પેટલીકર, જ્યાંત ખત્રી, જવેા સજ ાકો દ્વારા ગુજરાતી ટ ાંકી વાતાા ગભતશીલ બનીને નવા 

પહરમાણો પ્રાપ્ત કરે છ.ે આધુભનકયુગમાાં વાતાાકળાની ભવભાવના સુરેશ જોષી દ્વારા બદલાય છ ેઅથવા 

તો એમ કિીએ કે ટ ાંકીવાતાામાાં વળાાંક આવ ેછ ેઅને એ સમયના વાતાાકારો પર પણ ખાસ્સો એવો પ્રભાવ 

પિ ેછ.ે પહરણામ ેનવોન્મેષ દાખવતી વાતાાઓ આધુભનકયુગમાાં મળ ેછ.ે અભનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટ આજ ગાળાના 

એટલે કે આધુભનકયુગના વાતાાકાર છ.ે અિીં આ પ્રકરણ અાંતગાત અભનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટની ટ ાંકીવાતાાઓનો 

સમીક્ષાત્મક અભ્યાસ કરી વાતાાકાર તરીકે તમેના કલાત્મક પાસાઓન ેભનદશેવાનો ઉપક્રમ રાખ્યો છ.ે  

અભનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટનો ‘અજાણયુાં સ્ટશેન’ એકવીસ વાતાાઓને સમાવતો ઈ. સ. ૧૯૮૨ માાં પ્રગટ 

થયેલો મરણોત્તર વાતાાસાંગ્રિ છ.ે આ સાંગ્રિની મોટાભાગની વાતાાઓ ‘અખાંિ આનાંદ’ સામભયકમાાં 

૧૯૭૭-૮૧ ના ગાળા દરમ્યાન એટલે કે પાાંચેક વષાના ગાળામાાં પ્રગટ થયેલી છ.ે ‘િાભલિંગ’ વાતાા 

સાહિભત્યક  તે્રમાભસકમાાં, ‘એ બકરી…..એ સાપ…એ….,’ વાતાા ‘યવુક’ માાં, ‘જગત જાગતુાં િતુાં’  વાતાા 

‘આકાશવાણી’ અને ‘આરામ’ સામભયકમાાં પ્રગટ થયેલી છ.ે  
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આ એક મરણોત્તર વાતાાસાંગ્રિ છ.ે સાહિત્ય મરણોત્તર પ્રગટ થતુાં િોય ત્યારે સજ ાકન ેઅપેભક્ષત 

ન િોય  એવીય કૃભતઓ સાંપાહદત થઈ પ્રગટ થતી િોય છ.ે આવા સાંજોગોમાાં સજ ાકના સજ ાકત્વ  ઉપર 

ઘણાાં પ્રશ્નો ઉભા થવાની સાંભાવના રિેવા પામે છ.ે આવી બાબતો ધ્યાનમાાં લઈને જાણ ેસ્પષ્ટતા કરતા 

િોય એમ આ સાંગ્રિના આરાંભ ેનલીનીબેન ે ‘ભનવેદન’ માાં નોંધ્યુાં છ ેકે, “ અિીં જ ેરચનાઓ ગ્રાંથસ્થ થઈ 

છ ેત ેબધીને લેખકે ટ ાંકીવાતાાના સાહિત્ય પ્રકારમાાં મ કી િોત કે કેમ, તેમજ બધી રચનાઓન ેગ્રાંથસ્થ 

કરવાનુાં પણ ઈચ્છયુાં િોત કે કેમ ત ેપ્રશ્ન છ.ે પણ વાતાા, પ્રસાંગભચત્ર, રેખાભચત્રના સીમાિાઓને સ્પશી 

જતી લેખકની આ જાતની રચનાઓએ લોકોનુાં ધ્યાન ખચેલુેાં. એટલેજ સાંભવધાન કે જીવનતત્ત્વનો કોઈન ે

કોઈ ભવલક્ષણ ઉન્મષે પ્રગટ કરતી આ રચનાઓન ેઅિીં એક સાથ ેમ કી આપવાનુાં યોગ્ય ગણયુાં છ.ે”૧ 

આ વાતાાઓ આધુભનકયુગના અાંભતમ તબક્કામાાં લખાયલેી વાતાાઓ છ.ે આધુભનક ટ ાંકીવાતાા સ્થ ળ 

ઘટનાઓના સીધા ભવભનયોગમાાંથી મુક્ત થવાની મથામણ કરતી રિી છ.ે ઘટનાને વાતાામાાં ઓગાળી નાખી 

વધ ુકલાત્મક બનાવવાના પ્રયત્નો પણ ભવશષે થયા છ ેજ ેસવાભવહદત છ ેએમ કિી શકાય એવી વાતાા 

સ્વરૂપ પહરવતાનની આ ઘટના છ.ે અભનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટની વાતાાઓ આજ ગાળામાાં લખાઈ છ.ે તમેની 

વાતાાઓ ‘ અખાંિ આનાંદ’માાં  પ્રગટ થયેલી એટલે અિીં એક વસ્તુ નોંધવી મને ઉભચત લાગી છ,ે અન ેએ 

છ ે‘અખાંિ આનાંદ’ સામભયકના પ્રકાશકનો િેતુ અને વાતાાકાર પાસ ેરખાતી અપેક્ષા. પ્રકાશ લાલાએ આ 

સામભયકનો િેત ુસ્પષ્ટ કરતા નોંધ્યુાં છ ે“ ‘અખાંિ આનાંદ’  ચુસ્તપણ ેસાહિભત્યક સામભયક નથી – એટલે 

કે “શબ્દસભૃષ્ટ” કે “પરબ” પ્રકારનુાં મેગભેિન નથી. એટલે સાહિત્યકાર કે ભવવચેકની દ્રભષ્ટએ જ ેવાતાા- 

નવભલકા ગણાય તે જ  વાતાા અમારા માટ ેવાતાા છ ેએવુાં નથી. પરાંત ુ“અખાંિ આનાંદ” ના ધોરણ મુજબ 

માનવ જીવનન ેઊંચ ેલઈ જનારુાં , પ્રેરણાદાયી, માનવીય મ લ્યોનુાં જતન અન ેસાંવધાન કરે, માનવીય 

સાંબાંધોન ેસાંસ્થાના  રચનાત્મક - િકારાત્મક ભવચારોન ેપ્રોત્સાિન આપ ેએવી વાતાાઓ વધુાં અન ેપસાંદગી 

પાત્ર છ.ે તથેી જ્યારે અમે કોઈ વાતાા સ્વીકારતા નથી ત્યારે એ સારી નથી- નબળી છ ેએવો મતલબ 

અમને ક્યારેય  અભભપ્રેત નથી િોતો. અન ેએટલે કૃભત-વાતાાની અસ્વીકૃભતની જાણ તેના સજ ાકન ેકરીએ 

છીએ ત્યારે આપણી વાતાા “અખાંિ આનાંદ”ને યોગ્ય જણાઈ નથી એમજ કિીય ે છીએ. શક્ય છ ેકે એ 

જ કૃભત-વાતાા અન્ય સામભયકમાાં કે દૈભનક પ ભતામાાં સ્વીકારાય, પ્રગટ થાય અને પ્રસાંશા પણ પામ.ે”૨  અિીં 

બીજી મિત્ત્વની વાત પણ નોંધવા જવેી છ ે “ભભકુ્ષ અખાંિ આનાંદજી એ ઘરમાાં િોંશ ેિોંશે વાંચાય એવુાં 

માભસક પ્રગટ કરવા સવેેલા સ્વપ્નને સાકાર કરવા સસ્તુાં સાહિત્યવધાક કાયાાલય અમદાવાદથી નવેમ્બર 

૧૯૪૭ માાં આ માભસક આરાંભેલુાં.”૩  અિીં આ ‘અખાંિ આનાંદ’ ભવશે નોંધવાનુાં તાત્પયા એજ કે અભનરુદ્ધ 

બ્રહ્મભટ્ટની બિુધા વાતાાઓ આ સામભયકમાાં પ્રગટ થઈ એટલે એ બનવા જોગ છ ે કે સજ ાક સામ ેઆ 
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સામભયકનો િેત ુ  ન ેબિુિો વાચકવગા રહ્યો િોય. ભરત મિેતાએ નોંધ્યુાં છ ે કે “અજાણયુાં સ્ટશેન’ની 

વાતાાઓ ‘અખાંિ આનાંદ’માાં છપાયેલી અન ેએ સામાભયકની ઘાટીવાળી વાતાાઓ જ છ.ે”૪  ( પૃ. ૫૦ ) 

ભરત મિેતાના આ અવલોકન સાથે સિમત થવુાં પિ,ે વાતાાઓનુાં કાઠુાં એ પ્રકારનુાં જ છ.ે બીજુ ાં એ પણ 

પ્રતીત થાય છ ેકે આ સામભયક ભસવાયની અન્ય સામભયકમાાં પ્રગટ થયેલી વાતાાઓનુાં વસ્તુ, અભભવ્યભક્તની 

રીત પણ બદલાયેલી જણાય છ ે ને આ વાતાાઓમાાં આધુભનક વાતાાકળાથી બાંધાયેલુાં વાતાારૂપ પણ 

અનભુવાય છ.ે જોકે અિીં, આ પ્રકરણમાાં અભનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટના ‘અજાણયુાં સ્ટશેન’ વાતાાસાંગ્રિની દરેક 

વાતાાનો વાતાાકળાના ધોરણોથી સમીક્ષાત્મક અભ્યાસ કરવાનો ઉપક્રમ રાખ્યો છ.ે  

અજાણય ું સ્ટેશિ 

‘અજાણયુાં સ્ટશેન’ વાતાાસાંગ્રિની પ્રથમ વાતાા ‘અજાણયુાં સ્ટશેન’ છ.ે આ વાતાાનો ભવષય લગ્ન માટ ે

છોકરી જોવા જવાનો પ્રસાંગ છ.ે નાયક સધુીર લગ્ન માટ ેજ ેછોકરી જોવા જાય છ ેતેનુાં નામ આશા છ.ે 

સુધીર અને આશા આ બે મખુ્ય પાત્રોની આસપાસ આખીય વસ્ત ુગ ાંથાયેલી છ.ે ઘરનાાં અન્ય સભ્યોની 

માંજ રી લઈ બન્ન ેઇલોરા ફરવા જાય ન ેફરીને પાછા આવ ેછ ેત્યાાંથી બન્નને ેઅલગ અલગ ટરને પકિવાની 

િોય છ.ે આશાની ટરને આવી જતા એ બારી પાસ ેજગ્યા લઈને બેસે છ.ે ત્યારે આશા  સધુીરને એક પ્રશ્ન 

પ છ ેછ ેકે “ આપણી નાતમાાં ભવજય કુમાર કરીને પ્રોફેસર છ ેતનેે તમેં ઓળખો છો?” ( પૃ.૦૯)  આશા 

દ્વારા અમસ્ત ુજ જાણવા પ છાયેલા પ્રશ્નથી નાયકના મનમાાં ભવચારોના વમળો શરૂ થાય ને લગ્ન માટ ેના 

પાિી દ ેછ.ે વાતાાનો મોટો ભાગ રોકાયો છ ેનાયકના નાભયકા પ્રત્યનેા મનમા ચાલતા ભવચારો, ઉદ્દભવતા 

પ્રશ્નો અને જાત ઉત્તર દ્વારા સમાધાન પામતા પ્રશ્નોમાાં, ટરનેની ગભત સાથે વાતાા આરાંભાય છ.ે મુખ્ય કિી 

શકાય એવા પ્રસાંગ સધુી વાતાાને ગભતમાન રાખવા સજ ાકે ઉભી કરેલી પહરવેશ સૃભષ્ટ નાયકના મનોભાવન ે

છતી કરે છ ેન ેઆશાએ પ છલેો પ્રોફેસર ભવજયકુમાર ભવશનેો પ્રશ્ન વાતાાન ેનવો વળાાંક આપે છ.ે અત્યાર 

સુધી ચાલતી સુખદ પળોમાાં અવરોધરૂપ બનતો આશાનો પ્રશ્ન સુધીરન ેનવા ભવચારોમાાં નાખી દ ેછ.ે 

વાતાામાાં પહરવેશનુાં પ્રસ્તારણ નથી. પરાંત ુસજ ાકે ભનરૂપેલો થોિોક પહરવેશ વાતાામાાં બદલાતી 

ભાવસભૃષ્ટન ેપોષક બનતો અનુભવાય છ.ે જમેકે  વાતાાના આરાંભમાાં ટરને જાંગલમાાંથી  પસાર થઈ રિયાનુાં 

આલેખન છ ેઅને અાંતે ટરને પિાિોમાાંથી પસાર થયાનુાં આલેખન છ.ે જ ેવાતાા નાયક સુધીરના શરૂઆતના 

આિલાદક મનોરમ્ય ભવચારસૃભષ્ટ પરથી ખસીન ેબદલાયલેી ભાવસૃભષ્ટન ેચીંધ ેછ.ે વાતાાનો મોટો ભાગ 

નાયક સધુીરના મનોભવચારોમાાં રોકાયો છ.ે જ્યાાં સજ ાકે પસાંદ કરેલુાં સવાજ્ઞ કથનકેન્દ્ર ઉપકારક નીવડ્ુાં 

છ.ે સવાજ્ઞ કથનકેન્દ્રથી વાતાાના આલેખન દ્વારા નાયકના સધુીરના આાંતરભવશ્વન ેએનાજ જાત ઉત્તરો દ્વારા 
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ઉઘાિી શક્યા છ.ે સાદી સરળ ભાષા છતાાં શબ્દ-રમત, અથા સભર સાંકેતો દ્વારા વાતાાની કલાત્મકતા 

અનભુવાય છ.ે જમેકે, ભવજય-પરાજય, ભવજય-પરાજય શબ્દો એના મનનો કબજો લઈ બેઠા િતા. 

અિીંયા પ્રોફેસર ભવજયનો ભવજય થયાનુાં સ ચક બન ેતો નાયક સુધીરને પોતાની જાતનો પરાજય થયાની 

પ્રતીભત થાય છ.ે 

 નાયક ટરનેમાાં આવતા ભવચારે છ ેકે પિેલી નજરે ‘ના’ થઈ પછી ‘િા’ થાય તો શી મિા? દષુ્યાંત- 

શકુન્તલા જવેુાં થવુાં જોઈએ. પણ એમાાં તો  ‘િા’ પછી ‘ના’ પછી  ‘િા’ એવી ચઢ ઉતર ગભત િતી. 

આશાની દાદીમા સધુીર સાથનેી વાતચીતમાાં દુષ્યાંત શકુન્તલા જવેુાં ન થાય એ જોજો એમ કિે છ.ે  અાંત ે

આશા પણ પત્ર દ્વારા ‘િા’ પછી ‘ના’ પછી ‘િા’ થઈ શકે એવી વાત કરે છ.ે અિીંયા સુધીર, આશાની 

દાદીમા અન ેઆશા આ ત્રણેય દ્વારા મનમાાં ચાલતી દુષ્યાંત શકુન્તલા નાટકની ઘટનાની ગભતભવભધની 

સામ્યતા સિેજ ખટકે એવી છ.ે પરાંતુ શકુન્તલા નાટકની લોકભપ્રયતાને લીધે િોઈ શકે એવુાં સ્વીકારીએ 

તો આ કથનો વાતાાના અાંતની પ્રતીભતકરતા જન્માવવામાાં સફળ બનતા અનુભવાય છ.ે  

સુધીરના કથનમાાં દુષ્યાંત  શકુન્તલા જવેુાં ન થવુાં જોઈએ, દાદીમાના કથનમાાં પણ દુષ્યાંત શકુન્તલા 

જવેુાં ન થવુાં જઈએ એ વાત સ્પષ્ટ થાય છ.ે પરાંતુ અિીં ‘િા’ પછી ‘ના’  ન થવાની ગભતભવભધ પ્રાપ્ત થાય 

છ.ે જ્યારે આશા ‘િા’ પછી ‘ના’  પછી ‘િા’ ન ેિાંખ ેછ ેપણ વાતાાના અાંતમાાં વાતાાકારે આ ગભતભવધીના 

િાદાનો છદે ઉિાિી દુષ્યાંત શકુન્તલા નાટકમાાં અાંત ેબનતી સુખાાંત પળો કે સુખાાંત વાતાામાાંથી કાઢી વાતાાન ે

નવ ુપહરમાણ સપિાવી આપ્યુાં છ.ે  

 ભવષયવસ્તુના ભનરૂપણાથ ેસજ ાકની રચનાપ્રયુભક્ત ધ્યાનાકષાક નીવિ ેએવી છ.ે શકુાંતલા નાટકમાાં 

પુનાભમલનના ભનભમત્તરૂપ બનતી વીંટીનો સાંદભા સજ ાકે સાાંકળ્યો છ,ે પણ ત્યાાં જ ેવીંટી પુનાભમલનનુાં ભનભમત્ત 

બની એમ અિીંયા બનતુાં નથી. આશાન ેવીંટી મોટી પિતી િતી. એ જ્યારે ટરને દ્વારા ઘર તરફ જવા 

રવાના થાય છ ેત્યારે ત ેપોતાનો િાથ સધુીરના િાથમાાં આપે છ.ે ટરને ગભત પકિ ેછ ેત્યારે આશા પોતાનો 

િાથ પાછો ખેંચી લે એ વખત ેવીંટી સુધીરના િાથમાાં આવી જાય. માત્ર આશાના એક પ્રશ્નથી નાયક ના 

પાિી દે ત્યારે અાંત આકભસ્મક લાગ ેપરાંતુ વાતાાકારે એવા સાંભભવત સ ચક સાંવાદો મ કી આપ્યા છ,ે જ્યાાં 

નાયકની સ્વભાવગત તટસ્થતા દેખાઈ આવ ેછ.ે આશા સાથ ેજ્યારે તે ઇલોરા જવા નીકળે છ ે ન ેએક 

અજાણયા સ્ટશેન ેઉતરી પિ ેત્યારે સુધીર કિે છ ેકે  આમ અજાણયા સ્ટશેન ેઉતરી ન પિાય. ન ેવાતાાના 

અાંતેય પોતાને અજાણયા સ્ટશેને ઉતરી પિવાની ટવે નથી એમ જણાવ ેછ.ે વાતાાને અાંત ેકુત િલ પ્રેરક કે 
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પાગલપણાનો અિેસાસ કરાવતુાં સધુીરનુાં પાત્ર જ પ્રાપ્ત થાય છ.ે આ સાંદભે એના જ ભવચારોમાનુાં એક 

ભવધાન નોંધી શકાય એવુાં છ.ે જમેકે,  ‘સારુાં  િતુાં કે િુાં ટરનેની બારીની બિાર િોકુાં રાખીન ેિસ્યો નહિતર 

બીજા મુસાફરોન ેિુાં પાગલ જ લાગત ન?ે ( પૃ. ૦૪ ) આવુાં ભવચારતો નાયક નાભયકાના એક પ્રશ્નથી ના 

પાિી દે ત્યારે એ મુસાફરોને નિીં પણ ભાવકન ેચોક્કસ એના પાગલપણાની પ્રતીભત થવાની સાંભાવના 

જન્માવે છ.ે 

આમ, આવા સામાન્ય ભવષય દ્વારા બાંધાયેલુાં વાતાાનુાં રૂપ નાયકની  પસાંદગી- ના પસાંદગી જવેી 

સ્વતાંત્રતા તરફ પણ ઈશારો કરે છ.ે સરળ પ્રવાિમાાં ગભત કરતી વાતાામાાં શકુાંતલા નાટકની દુષ્યાંત 

શકુાંતલાના પ્રમેની ગભતભવધીને સાાંકળી વાતાાન ેકલાત્મક બનાવવાનો પ્રયત્ન ધ્યાનપાત્ર છ.ે આ વાતાામાાં 

લગ્ન માટ ેછોકરી જોવાનો પ્રસાંગ વાતાાના કેન્દ્રમાાં છ.ે સજ ાકની રચના પ્રયભુક્તન ેલીધ ેવાતાા રસાત્મક 

બની છ.ે  

 ડાનલિંગ  

‘િાભલિંગ’ વાતાા આરાંભાય છ ેઆત્મકથનાત્મક શૈલીમાાં. નાયક પોતાની સાથ ેઘહટત ઘટનાઓનુાં 

બયાન આપ ેછ ે“ મેં સારુાં  કયુિં કે ખોટુાં તે િુાં આજ હદન સુધી સમજી  શકતો નથી” (પૃ.૧૧ )  વાતાામાાં 

પ વ ેકશુાંક બની ગયાનો ખ્યાલ આપતા સજ ાક ભજજ્ઞાસા પ્રરેક આરાંભ મ કી આપ ેછ.ે અજય અન ેરેખા 

આ બ ેમુખ્ય પાત્રો. રેખાન ેગમતા ભશરીષના ફ લો. ભવશ્વાભમત્રી નદી તટની રેતી કે જમેાાં રેખા પોતાનુાં નામ 

લખ્યા કરતી એ દ્રશ્યો નાયક અજયના ભચત્તમાાં રેખાના પ્રેમસ્પાંદનો સ્ફુહરત કરતા રિે છ.ે ઘણી 

મુલાકાતોથી રેખા સાથે બાંધાયેલો અગાઢ સ્નિે સાંબાંધ અન ેઅાંત ે રેખાની ભાષામાાં થતી કોલગલાની 

પ્રતીભતન ેલીધે ફરી ક્યારેય ન મળતો અજય પોત ેસારુાં  કયુિં કે ખોટુાં એવી ભદ્વધામાાં અટવાય છ.ે 

િરગ્સ કાંપનીમાાં નોકરી કરતી રેખાનો પહરચય નાયકને કાફેમાાં બેઠા િોય ત્યાાં થાય છ.ે બન્ન ે

વચ્ચે સાંવાદો થાય છ.ે સજ ાકે આ સાંવાદોમાાં ચૅખોવ ની ‘િાભલિંગ’ વાતાાનો સાંદભા સાાંકળ્યો છ.ે રેખાએ 

અજયનો ચૅખોવની િાભલિંગ વાતાા ભવશેનો લેખ સાાંભળ્યો િોય એ એમાાંથી જ અજયન ેપ્રશ્ન કરે છ ેન ે

ત્યાર બાદની મુલકાતોમાાં પણ એજ પ્રશ્ન દોિરાવે છ.ે એક વ્યભક્ત અનેકને એક સરખી ઉત્કાંઠતાથી ચાિી 

શકે? આ પ્રશ્નનો ઉત્તર જીવનના સાંદભામાાં માગ ેછ ેત્યારે નાયક દરેકે પોતપોતાના જીવનમાાં એનો ઉત્તર 

શોધવાની વાત કરે છ.ે  કારણ આપતા કિે છ ેપ છવાથી જ ેઉત્તર મળે એ બધા માટ ેસાચો ન પણ િોય. 

જ ેવ્યભક્ત પોતાની જાતને ચાિતી િોય એના માટ ેઅન્ય એક, અન્ય બે, ત્રણ કોઈ ફરક પિતો નથી. 
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અજયનો આવો જવાબ રેખાને સાંતોષકારક લાગતો નથી એ પોતાની જાતને ચાિવા કરતા વધ ુભવખેરાતી 

િોવાની અનભુ ભત કરે છ.ે રેખા એક વાર નાયકન ેકિે છ ે ‘બોલો શ ુખવિાવશો? 

        બોલો, આજ ેમન ેકયાાં લઈ જવી છ?ે  ( પૃ. ૧૮) 

રેખાની આવી ભાષામાાં નાયકને કોલાગલાની પ્રતીભત થાય છ.ે ‘નમસ્તે’ ના સાંબોધન સાથે પ્રવેશેલી રેખાના 

અજય સાથનેા ભવકભસત સાંબાંધોમાાં ક્રમશઃ બદલાતુાં ભાષાનુાં પોત નાયક અજય માટ ેભદ્વધાજનક પહરભસ્થભત 

સજ ેછ.ે નમસ્તે, તમને, અજય, પછી િાભલિંગ કિીને સાંબોધતી રેખા કે જ્યાાં સજ ાકે  ભવષયવસ્તનુ ેઅનુરુપ 

સાંબોધન અથે કરેલુાં શબ્દ પહરવતાન કલાસ િનો પહરચય તો આપ ેછ ેપણ વણાનીય ભવષયવસ્તનુા વ્યાંભજત 

અથોના ઉઘાિ સમા બનતાય અનભુવાય છ.ે  ઊંચામાાં ઊંચા વાસ પર ખીલેલા ફ લને માત્ર આકાશ જોઈ 

શકે એવા પ્રેમને િાંખતી રેખા છ.ે એના પ્રશ્ન, અજય સાથનેા સાંવાદમાાં પ્રગટ થતા ભવચારોમાાંય અજયન ે

થયેલી કોલગલાની પ્રતીભત સાચી િોવા તરફ ઈશારો કરે છ.ે પરાંતુ એમ જ િોવુાં ઘહટત નથી. કાફેમાાં બેઠા 

િોય ત્યાાં ટબેલ નીચે અજયના પગ સાથે પોતાનો પગ અિી જતા સિજતાથી પાછો ખેંચી લે છ.ે ત્યારે 

તેની નારી સિજ સુશીલતાનાય દશાન થાય છ.ે ન ેઅજય પોતેય જ ેપામ્યો છ ેત ેકદાચ સત્ય ન પણ 

િોય એવી સમજ ગેરસમજની ભદ્વધાજનક પહરભસ્થભત અનુભવ ેછ.ે  બ ેમુખ્ય પાત્રો અજય અન ેરેખા 

વચ્ચનેા માભમાક ક્વભચત  ભચાંતનાત્મક સાંવાદોથી તેમના આાંતર બાહ્ય ભવશ્વનો પહરચય તો મળ ેછ ેપણ 

એથી ભવશષે એમના જીવનલક્ષી ભવચારો પ્રગટ થાય છ.ે એક તરફ બધુ જ સિજતાથી સ્વીકારી ન શકતો 

નાયક છ ેતો જીવનને ભચાંતનાત્મક ભ ભમકાએ સમજવા, પામવા મથતી રેખા છ.ે 

 વાતાામાાં પ્રેમની ભવફળતા છ ેપણ ભવફળ પ્રેમકથા જ બનીને રિી જાય એવી સપાટી પર એનુાં 

વસ્ત ુભવકસ્યુાં નથી. સાંવાદોની માભમાકતા સાથ ેપાત્રગત મનોભાવની પહરવતાનશીલતાય સજ ાકે  મ કી છ.ે 

રેખા લગ્નનો પ્રસ્તાવ મ કે તો િા પાિી દેવાની તત્પરતા દાખવતો અજય અાંત ેરેખાન ેઘણાં બધુાં સાંભળાવી 

ફરી ક્યારેય મળતો નથી. અિીં રેખાનુાં એક ભવધાન નોંધવુાં મન ેઉભચત લાગ્યુાં છ,ે રેખા કિે છ ે કે 

“માનવીના મનનુાંય એવુાં જ ન?ે ક્યારે ક્યા હકનારે થઈન ેવિેશે તેની શી ખબર પિ”ે ( પ.ૃ ૧૬ ) માનવીનુાં 

મન અકથ્ય જ રિેવાનુાં કે જને ેકળી શકવુાં મુશ્કેલ બન ેછ ેત્યારે સમજણ ભદેના પ્રશ્નો સાંબાંધોન ેએક 

જુદી ભ ભમકા એ લઈ જાય છ.ે જમે આ વાતાામાાં બન્યુાં છ.ે  ઘણાાં વષો પછી અજય ભવચારે છ ેકે િવ ેતો 

ક્યારેય મળવાના નથી અન ેકદાચ મળીય ેતો ‘કેમ  છો?’ ની એક જુદી ભ ભમકાએ. 

આમ, વાતાામાાં રેખા અન ેનાયક વચ્ચ ેઆકભસ્મક રીતે થયેલો પહરચય ન ેએવો જ આકભસ્મક 

અાંત શ ન્યતામાાં પહરણમે છ.ે ‘અજાણયુાં સ્ટશેન’ વાતાાના નાયક સુધીર અને આ વાતાાના નાયક અજયમાાં 
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સામ્યપણાં દેખાય છ.ે એ સામ્યપણાં એમના ભવચાર ભવશ્વનુાં. ત્યાાં લગ્ન માટ ેછોકરી જોવા જવાનો પ્રસાંગ 

વાતાા માટનેી વજનદાર ઘટના બન ેછ ેતો અિીંયા રેખા કોલાગલા  છ ેકે નથી એ પ્રશ્નમાાં વાતાાનુાં વજન 

છ.ે  બન્ન ેવાતાામાાં પુરુષ પાત્ર કેન્દ્રમાાં છ ે ને સજ ાકનો આશય કદાચ આવા વ્યભક્તના આાંતરભવશ્વ તરફ 

ભવશષે રહ્યો િોવાની પ્રતીભત થાય છ.ે વાતાાનુાં શીષાક ‘અજાણયુાં સ્ટશેન’ પણ એની સાાંકેભતક ભક્ષભતજોન ે

ભવસ્તારે છ.ે એ કેવળ સ્થ ળ સ્ટશેન પ રતુાં સીભમત ન રિેતા જીવન સાથ ેઅનુબાંધ રચ ેછ.ે મનુષ્ય જીવન 

અભનભિતતાઓથી ભરેલુાં છ.ે જનેા ભવશે કોઈ ભનભિત વ્યાખ્યા બાાંધી શકાતી નથી એવા સજ ાકના ભવચારોનુાં 

વિન કરતી આ વાતાા જણાય છ.ે સજ ાકના આવાજ એક ભવચાર ભવશ્વના દશાન એમની ‘ટરાહફક જામ’ 

વાતાામાાં વધ ુપહરમાભજ ાત થતા અનુભવાય છ.ે 

ટરાફિક જામ  

અભનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટ પાસેથી ‘રિીમચાચા’ રેખાભચત્ર મળે છ.ે ‘ટરાહફક જામ’ વાતાાનુાં ઘણાંખરુાં  સામ્ય 

આ રેખાભચત્ર સાથ ેરહ્યુાં િોવાનુાં પ્રભતત થાય છ.ે સજ ાક પોતે સુરત કોલેજમાાં મુલાકાતી અધ્યાપક રહ્યા 

છ ેત્યારે સ્વાનુભવો આવી વાતાામાાં પ્રગટ થયા િોય એ સિજ છ.ે સવાજ્ઞ કથનકેન્દ્રથી વાતાા ગભત કરે છ.ે 

દર શભનવારે સુરત કોલેજમાાં મુલાકાતી અધ્યાપક તરીકે આવતો પ્રોફેસર અમલેન્દ ુઅને સુરત  સ્ટશેન ે

એકકો ચલાવતા રસુલચાચા  એવા બ ેપાત્રોથી વાતાાનુાં કાઠુાં બાંધાયુાં છ.ે કાયમ ચિેરા પરનુાં  િાસ્ય 

રસુલચાચાની એક આગવી ઓળખ. એમના એકામાાં એકવાર બેઠા િોય તો પછી એ ચેિરો એમના 

ભચત્તમાાં અાંહકત થઈ જાય. રસુલચાચાના આવા ભનખાલસ આાંતરભવશ્વની રેખાઓન ેસજ ાકે ભચભત્રત કરી 

છ.ે તો બીજી તરફ નામાાંહકત લેખક અન ેસારો અભભનતેા િોવા છતાાંય બુટપોભલશવાળા છોકરા સાથ,ે 

તો ક્યારેક ટરનેમાાં વૃદ્ધ મહિલા સાથ ે  ભનઃસાંકોચ ગોભિ કરતો પ્રોફેસર અમલેન્દુ. વાતાાના આરાંભમાાં 

રસુલચાચા અને અમલેન્દુ વચ્ચેના ભનસ્વાથા સાંબાંધોની ભ ભમકાનુાં ભવગતે વણાન આપ્યુાં છ.ે સજ ાક ક્યારેક 

બોલકા બનીનેય આ બન્ને વચ્ચેની ભનસ્વાથા મૈત્રીનો પહરચય આપતા જોવા મળ ેછ.ે જમેકે, “પહરચય 

કેળવવામાાં વગાભેદ, વણાભેદ કે આભથાક અસમાનતા જવેુાં કશુાંય વચ્ચે આવતુાં ન િતુાં.”( પૃ. ૨૧) વાતાામાાં 

એક શબ્દ ‘અભનભિત’ કે જનેા દ્વારા વાતાાનુાં રૂપ બાંધાતુ અનભુાવાય છ.ે અભનભિત શબ્દન ેવણી લેવાની 

સજ ાકની મથામણને લીધે એક પ્રસાંગાલેખન કે વ્યભક્તભચત્રમાાંથી વાતાા ઉગરી ગયાની પ્રતીભત થાય છ.ે 

એક યવુતી રસુલચાચાના ટાાંગામાાં બેઠી િોય ત્યારે અમલેન્દુ પણ મુસાફરી અથે પાસે આવીન ેબેસ ેછ.ે 

અમલેન્દ ુએક પુરુષ િોઈ યુવતી તનેી સાથ ેબેસી મુસાફરી કરવાની ના પાિતા અમલેન્દ ુ ટાાંગો િાાંકે ન ે

રસુલચાચાને પાછળ બેસાિ ેછ.ે એ યુવતીનુાં ઘર રસ્તામાાં જ િોય છ.ે યવુતી નાટ્યમિોત્સવ કે સાહિત્યક 
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મેળાવિામાાં ભેગા થઈ જતા પરાગરજની દીકરી નીકળે. અમલેન્દ ુચા પીવા રોકાય છ ેએના ઘરે. પરાંત ુ

પહરભસ્થભત બદલાય છ.ે જ ેયુવતી નભમતા ટાાંગામાાં સાથ ેબેસવાનુાં ના પાિતી એજ એના સ્વપ્નાાંઓમાાં 

રાચતી થઈ જાય. ભજ ાંદગીમાાં અકસ્માતે  ક્યારે શુ બની જાય એ કિી શકાતુાં નથી. જાણ ેબધુાં અભનભિત 

છ ેએવા ભાવન ેસાધતી વાતાા છ.ે  

 જ્યારે અમલેન્દુ તીથલથી વલસાિ તરફ મજીદનો ટાાંગો િાાંકી બે યુવતીને બેસાિીને જતો િોય 

ત્યારે એક યવુતી પ છ ેછ ેકે ફ્લાઈંગરાણી પકિી શકાશે? આ પ્રશ્નના ઉત્તરમાાં અમલેન્દુ માત્ર ‘અભનભિત’ 

એવા એક શબ્દમાાં ઉત્તર આપ ેછ.ે બીજી એક ઘટના પરાગરજીની દીકરી નમીતા સાથે  અમલેન્દનુી 

મુલાકાત પછી રસુલચાચા અમલેન્દુન ેપ છ ેલગ્ન ભવશ ેત્યારે પણ ત ેમાત્ર ‘અભનભિત’ શબ્દ જ બોલ ેછ.ે 

આ અભનભિત શબ્દની ગોપનીયતા અનુભવાય છ.ે પરાંત ુઅાંત તરફ ગભત કરતી વાતાામાાં અભનભિત 

શબ્દની વ્યાંજનાને લેખકે ઉઘાિી આપી છ.ે અમલેન્દ ુકિે છ,ે “ચાચા, કલક્તે્ત મેં એક બિા પુલ િૈ- 

િાવિાભબ્રજ કભી કભી વિાાં ઈતના ટરાહફક િો જાતા િૈ હક ભબ્રજ ક્રોસ કરને કે ભલયે દો-ઢાઈ ઘન્ટ ેભનકલ 

જાતે િૈ, કલક્તે્ત શિરમે િાવિા સ્ટશેન પિુચતે િો તો માલ મ િોતા િૈ હક ટરને તો ભનકલ પિી!  વૈસાિી 

અનભુવ  એક વ્યભક્તકો દ સરી વ્યભક્ત તક પિુચન ેમેં કભી કભી િોતા િૈ હક તુમ સ્ટશેન તક પિુચ 

ગયે, ટરને અભી પકિલી, લેહકન પ્લેટફોમા ખાલી િોતા િૈ ઓર આપ અકેલે શ ન્યતા મેં ખિ ેરિત ેિૈ” ( 

પૃ. ૨૭ )  પાત્રોની પસાંદગીમાાં  પણ સજ ાકની કલાસ િ પ્રગટ થયા ભવના રિેતી નથી. અમલેન્દુ  ભશભક્ષત 

વ્યભક્ત છ ેઆવા ભશભક્ષત પાત્ર દ્વારા સજ ાકે જીવનના ગિન પ્રશ્નો પ્રગટ કયાા છ ેએ સિજ લાગે છ.ે  

જવેુાં શીષાક છ ેએવી વાતાા છ.ે આમ તો જ ેઘટનાઓ દ્વારા વાતાા ગભત કરે છ ેએ રસાળ તો છ ે

જ પરાંતુાં એટલી કલાત્મકતા ઉભી કરે એવી વસ્તુસાંકલના ખાસ જોવા મળતી.  આરાંભથી અાંત સધુી 

વાતાા સ્પષ્ટ છ.ે સજ ાક ભવચારનુાં વિન કરતી  વાતાા બનતી જણાઈ છ.ે  અભનભિત જીવન તરફનો સજ ાકનો 

સાંકેત વસ્તુસાંકલનામાાં પણ એ રીત ેસજ ાક વાણી લે છ.ે આરાંભથી જ જોઈએ તો રસલુચાચા સાથ ેકોઈ 

ઓળખાણ ન િોવા છતાાં આકભસ્મક રીત ેબન્ન ેવચ્ચ ેમૈત્રી બાંધાય. યુવતી સાથે પણ એજ રીત ેઆકભસ્મક 

ભમલન થાય છ.ે આ રીતે સજ ાકે પોતાના ભવચારભવશ્વને  વાતાામાાં એવા આકભસ્મક પ્રસાંગોના આલેખન 

દ્વારા પરોવી આપ્યા છ.ે છતાાં અાંત ેબધજુ ખોલી આપ ેછ ેઅથવા તો એમ કિીએ કે સજ ાકે જ્યાાં બોલવુાં 

પડ્ુાં છ ે ત્યાાં વાતાા એનુાં વ્યાંજીતતા જવેુાં કલાત્મક પાસુાં ગુમાવી બેસે છ.ે જનેા પહરણામે ભાવકની 

વૈચાહરકતાને સાંક્રાાંત થવાની ભ ભમકા સાાંપિતી નથી. 
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 ‘અજાણયુાં સ્ટશેન’, ‘િાભલિંગ’, ‘ટહફક જામ’  આ ત્રણેય વાતાાઓ  જીવનની અભનભિતા જવેા 

સજ ાકના એક કેન્દ્રીય ભવચારના સાંવાિકરૂપ બની િોવાની પ્રતીભત થાય છ.ે આમ છતાાં ત્રણેય વાતાા 

ભાવકના વાતાારસન ેપોષ ેએટલી રસાળ તો બની છ.ે  

 સ વણામૃગ 

આ વાતાામાાં કાજલન ુપાત્ર મખુ્ય છ.ે એક રેખાભચત્રની જમે આલેખન આ વાતાામાાં થયુાં છ ેએટલે 

રેખાભચત્રનો અનુભવ થયા ભવના રિેતો નથી અથવા એમ કિીએ કે કાજલનો સ્વભાવ, એની ખાભસયતોની 

ઈદાભગદા ઘ મતી વાતાા કાજલના રેખાભચત્ર જવેી છ.ે આખીય વાતાાના ભવષયવસ્તમુાાં કાજલની સ્ત્રી સિજ 

લાક્ષભણકતાઓ તનેી ભનખાલસતા, ભોળપણ, અને આખુ બોલકાપણ એક આગવી છાપ ઉભી કરે.  

કાજલના સ્વભાવની સ ક્ષ્મતમ બાબતોય સજ ાકે રમ જી યકુ્ત શૈલીમાાં ઉપસાવી છ.ે વાતાામાાં ભ પલા દ્વારા 

એક આિકથા સજ ાકે મ કી છ ેજ ેએના અન્ય છોકરી તરફના અધ રા એક પક્ષીય પ્રેમન ેચીંધ ેછ.ે પરાંત ુ

આ વાતાા સાથે આ આિકથાની એવી કોઈ સિોપકારક્તા ભસભદ્ધ થતી અનુભવાતી નથી. ભવષયવસ્ત ુતો 

એટલીજ કે લગ્ન માટ ેછોકરી (કાજલ) ન ેજોઈ આવ્યા પછી ભ પલો નરેશભાઈ આગળ એ છોકરીના 

સ્વભાવન ેરજ  કરે છ,ે છોકરી સાથ ેથયેલા સવાાંદોની વાત કરે છ.ે  પ્રથમ પુરુષ કથનકેન્દ્રથી એટલે 

ભ પલાના મુખ ે કાજલનુાં ભચત્ર ઉઘિ ેછ.ે વાતાાનુાં શીષાક ‘સુવણામૃગ’ રાખી સજ ાકે  રામે સીતા માટ ે

સુવણામૃગ મારેલુાં એમ અિીં પોત ેજો કાજલ સાથ ેલગ્ન કરે તો કાજલ માટ ેપોત ેશુાં શુાં કરવુાં પિશ ે

વાતને વણી લીધી છ.ે “ભાયાાને રાજી રાખવો એ  ભતાાનો ધમા છ”ે (પૃ. ૩૩ ) સીતાજીને રાજી રાખવા 

રામે કેવો સુવણામૃગ માયો િતો એવી કાજલની વાતથી નાયક ભ પલાએ આ કાજલ માટ ેપોત ેકેટલા મગૃ 

મારવા પિશે એમ ભવચારે છ.ે સાંવાદોથી વાતાામાાં સઘળુાં ઉઘાિી આપ્યુાં છ.ે 

                     ‘કોબીજ, સૂરણ…જયાું હ ું  બોલવા જાઉ ત્યાું એ બોલી ઉઠી 

                              ‘ર્મિે કૂબ  ખવડાવે મારી બલા 

                           કરેલા, કુંકોડા, સરગવો……’ ( પૃ. ૩૨ )  

ભ પલો જ ેખાવાની ઈચ્છા વ્યક્ત કરે એનાથી ઊલટુાં ખવિાવવાની એ વાત કરે. ચા બનાવવાનુાં કિેતા 

નયો દ ધપાક બનાવી લાવે એ સ કા મેવામાાં ભાવતી વસ્તુ ભવશે પ છ ેછ ેત્યારે જવાબમાાં અાંજીર, બદામ, 

દ્રાક્ષ, ન ેકાજુ બોલતાની સાથે જ એ જાણ ેતાબેદારી બતાવતી િોય એમ પોતાન ેકાજુ નહિ કાજલ જ 

કિેવાનુાં, ન ેકાજુ કિેવુાં િોય તો પરણયા પછી. આવા િળવા સાંવાદોમાાં કાજલનો રાંગીન ભમજાજ ઉપસી 
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આવે છ.ે એની વ્યવિાર કુશળતા, ભનખાલસતા, ભોળપણ પણ રાંગીન ભમજાજ સાથે જ પ્રગટ થાય છ.ે 

કાજલનુાં આવુાં અલાયદુાં ભવશ્વ જ વાતાાનો આસ્વાદ્ય ભવષય બન ેછ.ે  ક્યારેક એ સલાિ આપતીય જોવા 

મળે છ,ે રાતી ચા ન પીવાની, બુટ ખાંખેરીને પિેરવાની. સજ ાકની ભાષા, ટ ાંકા કથનો, િળવા નમા-મમાલક્ષી 

સાંવાદો, કવભચત શબ્દ રમત, સરળ પ્રવાહિત આલેખન વાતાામાાં કાજલનુાં ભાવભવશ્વ ઉકેલી આપ ેએવા 

માતબર છ ેએમ કિી શકાય. સજ ાક  ભવષયન ેઅનુરૂપ ભાષા પ્રયોજી જાણ ેછ.ે શબ્દરમતન ેલીધ ેજ 

કાજલનુાં પાત્ર વધ ુસાિભજક બન્યુાં છ.ે કાજલની જોિણીની ભ લો પણ રમ જ જન્માવ ેતવેી છ.ે  ‘બોલ 

બોટમ’ ને ‘બોલ બેટમ’ કિેતી, પત્ર લખ ેત્યારે અસાંખ્ય જોિણીની ભ લો એમાાંય વળી પત્રમાાં એ અાંત ે

અચ ક તમારી કાજલ બી. એ. ના સ્નિેપુષ્પ લખી ગૌરવ અનુભવતી. આવા તનેા જોિણી દોષો  પણ 

બતાવવાનુાં સજ ાક ચ કતા નથી. વાતાામાાંથી કાજલના આવા રાંગીન ભમજાજનુાં  ભચત્ર જ પ્રગટ થાય છ ેજ ે

ક્યારેક િાસ્યાસ્પદ પણ લાગ ેછ.ે   

  આમ. આ વાતાા રેખાભચત્રના લક્ષણો ધરાવતી પણ સજ ાકે વસ્તુસાંકલનામાાં દાખવેલી કલાત્મકતાન ે

લીધે વાતાાનુાં રૂપ બાંધાય છ.ે  

એ બકરી…….એ સાપ…..એ…. 

સજ ાકની મોટાભાગની વાતાાઓ ‘અખાંિ આનાંદ’ માાં પ્રગટ થઈ છ ેજ્યારે આ વાતાા  ‘યુવક’ 

સામભયકમાાં પ્રગટ થયેલી છ.ે આ વાતાા સજ ાકની અન્ય વાતાાઓથી જુદી કિી શકાય એવી વાતાા છ ેએ 

જુદાપણાં વાતાાના ભવષય, ભાષાભભવ્યભક્તમાાં જોવા મળ ેછ.ે આધુભનક વાતાાશૈલીના સાંસ્પશાવાળી આ વાતાા 

છ ેએમ કિેવુાં ઉભચત લેખાશે. સામાન્ય ઘટના વાતાાનો ભવષય બની છ ેપરાંતુ સજ ાકે કલાત્મક રીતે વાતાાનુાં 

ભનરૂપણ કયુિં છ.ે વાતાાનુાં શીષાક જોતાાં વાતાા કોઈ સાપ કે બકરી ભવશે લખાઈ િશે એવુાં લાગે, િા વાતાામાાં 

સાપ અન ેબકરી છ ેપરાંત ુસજ ાકે એક જુદા જ ભવષય સાંદભે વાતાાન ેઓપ આપ્યો છ.ે અિીં વ્યભક્તના 

માનસને સજ ાકે વાતાાનો ભવષય બનાવ્યો છ.ે પાત્રો ભવશે જોઈએ તો માત્ર એક પાત્ર નાયકનુાં જ કેન્દ્રમાાં 

છ,ે અન્ય પાત્રો ભવશ ેઆલેખન િાિુાં થયુાં નથી.  ભવષયવસ્તુ જોઈએ તો એક સામાન્ય ઘટના - કારખાનેથી 

ઘરે આવતા રસ્તામાાં જોયેલી બકરી પોતાની પાસ ેિોય તો એના ગળામાાં કાસાની ઘ ાંઘરી બાાંધવાની 

નાયકની ઈચ્છા છ ેજ ે અધ રી રિી જાય છ.ે આવી સામાન્ય કિી શકાય એવી ઘટના સજ ાકની ભનરૂપણ 

શૈલીને લીધ ેપ્રભાવક્તા ઉભી કરે છ.ે 
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નાયક જ ેદ્રશ્ય જુવે છ.ે િોટલમાાં નોકરી કરતો છોકરો બકરીને નાળા પાસ ેલઈ જઈ તેના પર 

ઘોિો કરે, કાન મરિ,ે આાંચળ આમળે છ.ે છોકરાઓનુાં આવુાં અમાનુષી વતાન નાયકને દઃુખી કરે છ.ે 

ભવષયવસ્ત ુકરતા સજ ાકનુાં ગદ્ય પ્રમાણવા જવેુાં નીવડ્ુાં છ.ે જમેકે, 

    “ સ્મૃભતનુાં પોટલુાં ખોલીન ેએ એની જીવનની ભ ખન ેસાંતોષવા લાગ્યો.” ( પૃ. ૩૬ )  

    “કોઈના લોિી જવેો એનો રાંગ….કોઈના  ઉચ્છવાસ જવેી એની વરાળ….” ( પ.ૃ ૩૭)  

નાયક િોટલમાાં ચા પીવા બેસ ેત્યારે ચા માાં કોઈના લોિી જવેા રાંગ કોઈના ઉચ્છવાસ જવેી એની વરાળ 

લાગ ેછ.ે અન ેપોત ેજને ેભ લવા માગ ેએજ પ્રસાંગ આાંખો સામ ેપ્રત્યક્ષ થાય છ.ે એ જ્યારે સાાંજના સમય ે

ચા પીવા બેઠો િોય ત્યારે રસ્તા પર એક મદારી મૌવર વગાિી સાપન ેિોલાવતો ખેલ કરતો િોય, થોિા 

સમય પછી બન્ન ેથાકી જાય કોઈ પૈસા આપતુાં નથી, સાપ ફણા પછાિી મૃત્ય ુપામ ેછ ે અન ેમદારી એન ે

એમને એમ મ કી ચાલતો થાય છ.ે આ એક પ્રસાંગ વાતાામાાં મિત્ત્વનો બન ેછ ેકે જનેા દ્વારા ભાવક નાયકના 

આાંતરભવશ્વ સાથ ેતાદાત્મ્ય સાધી શકે. જો આ  પ્રસાંગ વાતાામાાંથી કાઢી લેવામાાં આવે તો વાતાા માત્ર 

નાયકની જીવન કથની બનીને રિી જવા પામી િોત. ચાાં માાં દેખાતો લાલ રાંગ બકરીના મતૃ્યુ તરફ 

ઈશારો કરે છ.ે નાયક કિે છ ે‘કમબખ્ત ન ેઆજ ચાય મેં બકરી કા દ ધ િાલા થા’ ( પૃ. ૩૭ )   બીજુ ાં 

મદારી પાવો વગાિી થાકી જાય છતાાં કોઈ પૈસા આપતુાં નથી ને સાપનુાં મૃત્ય ુથતા એમને એમ છોિી 

ચાલ્યા જવુાં..આ ઘટનાઓ સજ ાકને અભભપ્રેત એવા અથા તરફ ઈશારો કરે છ.ે અને એ છ ેજગતનુાં 

ઉપયોગીતાવાદી વલન. કદાચ સજ ાકે આવા ઉપયોગીતાવાદી વલણ સામે નાયકનુાં સૌંદયાવાદી વલણ 

મ ક્યુાં  િોવાની પ્રતીભત થાય છ.ે જ ેબકરીનુાં સૌંદયા નાયક માટ ેમિત્ત્વનુાં િતુાં એ અન્ય માટ ેનથી. િોટલમાાં 

કામ કરતા છોકરાઓ માટ ેમાત્ર આનાંદ પ્રમોદનુાં સાધન છ,ે તો ચા વાળા માટ ેએનુાં દ ધ. પણ નાયકનુાં 

ભવશ્વ સૌંદયાને િાંખ ેછ.ે કાન્ટની સૌંદયા ભવષયક ભવભાવનાનો ખ્યાલ આવ ે કે વસ્તુમાાં સૌંદયા નથી પણ 

જોનારની દ્રભષ્ટમાાં છ.ે સજ ાકે પણ આજ વસ્ત ુતરફ ઈસારો  કયો િોય એમ વાતાામાાં વણાયલેા તાણાવાણાન ે

આધારે કિેવુાં ઉભચત જણાય છ.ે અાંત ેનાયકનુાં ચા વાળાની દુકાનેથી ચાલતા થવુાં અન ેભબલાિીનુાં આિા 

ઉતરવુાં. ભબલાિીનુાં આિા ઉતરવુાં કોઈક અપશુકન થયાની  સ ચકતા પ રી પાિ ેછ ેજમેાાં લેખક નાયકના 

મૃત્યુ તરફનો જ સાંકેત કરતાાં જણાય છ.ે નાયકના મૃત્ય ુ તરફનો જ સાંકેત સૌંદયા તરફના 

બદલાયેલાજગતનુાં વલન ઉજાગર કરતા િોય એવી પ્રતીભત વાતાિંત ે થાય છ.ે આધભુનક વાતાાકળાનો 

સમન્વય આ વાતાાની ભાષા, વસ્તુસાંકલના, અભભવ્યભક્તની રીતમાાં ભવશેષ અનુભવાય છ.ે એટલે આધુભનક 
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વાતાા કિીએ તો ખોટુાં નથી. પણ અાંત ે ભબલાિીનુાં આિા ઉતરુાં  જવેી આપિી શકુન-અપશુકનની 

માન્યતાઓનો સિારો લેવાનુાં ચ ક્યા નથી.  

આમ, આ વાતાામાાં સજ ાકની સજ ાકતાન ેખીલવાનો અવકાશ િાિો મળ્યો છ.ે સુરેશ જોષીની 

ઘટનાહ્રાસ ભવશનેી ભવભાવના આ વાતાામાાં અનુભવાય છ.ે બિુ જ નાની એવી ઘટનાન ેસાંકેતો દ્વારા રજ  

કરવાનો સજ ાકનો પ્રયાસ વાતાામાાં સફળ રહ્યો છ.ે  

લીલીવાડી 

 ‘લીલીવાિી’ એક પહરવારન ેકેભન્દ્રત કરતી, પહરવારના આાંતહરક પ્રશ્નોન ેવણી લેતી વાતાા છ.ે 

સવાજ્ઞ કથનકેન્દ્ર દ્વારા વતામાન, ભ તકાળ, વતામાનના ઘટનાક્રમે રસ પ્રભતતી જન્માવવાનો પ્રયત્ન દેખાય 

છ.ે અન ેસજ ાક એમાાં સફળ પણ રહ્યા છ.ે વસનજી અન ેકીકુજી એવા બ ેભાઈની કથા આલેખી મોટાભાઈ 

વસનજીના પાત્રને ત્યાગ, બભલદાનની મ ભતા સમ ુઉપસાવી આપ્યુાં છ.ે નાયકપદ ેસ્થાપી શકાય એવુાં પાત્ર 

વસનજીનુાં છ.ે આખીય વાતાા વસનજીના પાત્રની ઈદાભગદા  ભવસ્તરે છ.ે વસનજીનુાં પ્રભતિાવાન વ્યભક્ત 

તરીકેનુાં પાસ ુગામલોકો સાથનેા વ્યવિારથી સજ ાકે ઉઘાિી આપ્યુાં છ.ે ભવષયવસ્તુ તો માત્ર એટલુાં જ કે 

વસનજી પોતાની તભબયત લથિતા ભમલકતનુાં વીલ તૈયાર કરાવે છ ેઅન ેપોતાનો ભાગ સઇતાન ેઆપે છ.ે 

સઈતાન ેપોતાનો ભાગ વસનજી કેમ આપી દે છ ેતનેા રિસ્યરૂપે વાતાા ગભત કરે છ.ે પરાંત ુઅાંત ેએ રિસ્ય 

સજ ાકે ઉઘાિી આપ્યુાં છ.ે   

વાતાામાાં સજ ાકે બ ેસાંવાદો મ કી આપ્યા છ ેજ ેવાતાાના અથાગભભાતતાના ઉકેલ સમા છ.ે વસનજી 

અન ેતનેી મા વચ્ચનેો સાંવાદ, કીકુની પત્ની સઈતા અને તનેા પુત્ર ગુલાબ વચ્ચનેો સાંવાદ. વાતાાનુાં ભવશ્વ 

વાતાામાાંથી ઉઘિતુાં જાય છ.ે સવાત્ર વાતાામાાં જ સપિાવી આપવાનો આશય વાતાાની વ્યાંજકતામાાં િાભનરૂપ 

અનભુવાય છ.ે જમેકે સજ ાક કીકુની માનભસક અશક્તતા વણાવ્યા પછી કીકુની માનભસક શભક્ત ઠીંગરાયેલી 

િતી એવુાં સીધુાં ભવધાન કરે ત્યારે વાતાાની વ્યાંજીતતા સચવાતી નથી. જ્યારે વાતાા અાંત તરફ ગભત કરે છ ે

ત્યારે ગુલાબ અને સઈતા વચ્ચેનો ( મા- દીકરા વચ્ચ ેનો ) સાંવાદ, ગુલાબ સઈતાને વસનજીએ આપેલી 

ભમલકત અાંગ ેપ્રશ્ન પ છ ેછ ે કે, “અમારા ઉપર વસનજીન ેભરોસો નઈ એટલે? ત્યારે સઈતા કિે છ ે‘ 

ગુલાબ દીકરા તુ તો સમજદાર છ.ે શી વાત કરુાં  િુાં , આવી ત્યારે મારી ઉંમર સોળ વરિની  તારો બાપ 

ભલો માણિ પણ બોલવાની િોંશ ની મલ ેમેં રોઈ રોઈન ેધરા ભયાા. ભઈજી ની િોત આ ઘરેય ની િોય 

ને લીલી વાિીય ની  િોય…..’ (પૃ. ૪૫ ) અિીંયા સજ ાકે વાતાાન ે પ ણા કરી િોત તો ભાવકની 

ભજજ્ઞાસાવૃભત્તને સાંક્રાાંત કરી શક્યા િોત પરાંત ુઅાંત તરફ ગભત કરતી વાતાામાાં ગુલાબની સ્વ અભસ્તત્વ 
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(પોતે કોનુાં સાંતાન) ની ઓળખ માટનેી મથામણો દ્વારા લીલીવાિીની વ્યાંજકતા છતી કરી આપી છ.ે વાતાામાાં 

રિસ્ય સપિાવી આપવાની ભનરૂપણ શૈલીનો પહરચય તો થાય છ ેપણ ક્યાાંકન ેક્યાાંક વસ્તુના ભનરૂપણમાાં 

જ કવભચત સીધા કથનોમાાં એ રિસ્ય ઉકેલી આપ ેછ ેજ્યાાં ભાવકની રસસાંપ્રજ્ઞતાના પ્રવશે માટ ેઅવકાશ 

રિેતો નથી. સવાજ્ઞ કથનકેન્દ્રથી વાતાા આલેખાયેલી િોય સજ ાકની ભાષા ને આવતા સાંવાદોમાાં પાત્રગત 

લોકબોલીનો સાંસ્પશા અનભુવાય છ.ે વાતાાકારે સમાજમાાં જ જ જ બનતી આવી ઘટનાને વાતાાનો ભવષય 

બનાવી કલાત્મક ભનરૂપણ કયુિં છ ેઅન ે‘લીલીવાિી’ શીષાકની  વ્યાંજકતા  ભસદ્ધ કરી છ.ે લીલીવાિી એ 

માત્ર વસનજીએ શાખ પ્રભતિા મળેવી ઉભી કરેલી સાંપભત જ બની ન રિેતા માની ભચાંતા, ભાઈ કીકુની 

માનભસક અશક્તતા અન ેસોળ વરસની કન્યાનાાં કોિ પ રી સાચવેલી ઘરની આબરુનુાં પ્રતીક બન ેછ ેન ે

એમાાંય સજ ાકે વસનજીને અપરભણત રાખીને બનતી ઘટનાઓન ેસિજતાનુાં આવરણ પ રુાં  પાડ્ુાં છ.ે 

સજ ાકની કલાત્મકતા સાંદભે કેટલીક ઉણપો વતાાય છ ેછતાાં   વસ્તનુે રસપ્રદ રીતે પરોવીને સરસ અન ે

રસપ્રદ વાતાા આપી છ.ે  

  

ટોડલો િાટ્યો 

સજ ાક એના સમયની વાસ્તભવક ભસ્થભતથી અભલપ્ત નથી રિેતો, એના સમકાલીન સમાજનો 

પિઘો એના સજ ાનમાાં અનુભવાતો િોય છ ેએટલે કે સજ ાક તેના સમયની વાસ્તભવક ભસ્થભતને ઉજાગર 

કરવાના પ્રયત્નો કરતો િોય છ.ે ‘ટોિલો ફાટ્યો’ વાતાા સમાજના એવા જ એક વાસ્તવન ેઆલેખે છ ેએક 

સજ ાકની અભભજ્ઞતા સાથે વાતાા આકાહરત થઈ છ.ે ‘ટોિલો ફાટ્યો’ વાતાાનુાં ભવષયવસ્ત ુએક દસ વષાના 

ભીખ માાંગતા છોકરા સવલાન ેકેન્દ્રમાાં રાખીન ેઆલેખાયુાં છ.ે સજ ાકે પસાંદ કરેલુાં પ્રથમ પુરુષ કથનકેન્દ્ર 

વાતાાને ઉપકારક નીવડ્ુાં છ.ે વાતાા કથક ‘િુાં’ ના મુખ ેકિેવાયેલી આ કથામાાં કથક પોતાની સાથ ેઘહટત 

ઘટનાઓની વાત કરે છ.ે નાયક થોિાાંક િ ાંપિાઓમાાંથી બનલેા ગામ પાસ ેશિેરમાાં ભવદ્યાસાંસ્થામાાં નોકરી 

મળવાથી ત્યાાં જાય ન ેત્યાાં એક દસેક વષાના ભીખ માાંગતા છોકરાનો ભેટો થાય છ.ે આખીય વાતાામાાં 

સવલાનુાં પાત્ર કેન્દ્રમાાં છ.ે વાતાા કથક’ િુાં’ વાતાામાાં ગૌણ છ.ે કેવળ સવલના પાત્રને એના આાંતરભવશ્વ સાથ ે

ઉઘાિી આપવા કથક િુાં ને ઉપયોગમાાં લીધાનો ખ્યાલ આવે. 

વાતાા કથક સ્ટશેન સધુી ઘોિાગાિીમાાં જવાનુાં પસાંદ કરે છ ેત્યારે સવલો દોિીને ઘોિાગાિીનુાં 

પગભથયુાં પકિી પાિ.ે ઘોિાગાિીવાળો જોરથી ચાબ ક ફટકારે પણ સવલાના ચિેરા કોઈ ભાવ દેખાતો 

નથી. જાણ ેકશી અસર જ ન થઈ િોય, આાંખમાાં આાંસ ુપણ નથી આવતુાં. ગરીબીમાાં ભીખ માાંગી જીવન 
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જીવતા સવલાના જીવનની મ કવેદના, જિતા ન ેસાંવેદનશીલ- શ ન્ય બની ગયેલી ભાવસૃભષ્ટને આવા 

કેટલાાંક પ્રસાંગોના ભનરૂપણમાાં મ કી આપી છ.ે વાતાામાાં ગરીબીને લીધે બાળકની જિ બનેલી સૃભષ્ટ તો 

અનભુવાય પણ એની સામે બાળક પર ચાબુકનો પ્રિાર કરતા ઘોિાવાળા જવેા માણસોની જિતાય સામ ે

આવે છ.ે તો કથક ‘િુાં ’  ના કથનોમાાંય અમાનવીયતા, ક્ર રતાના દશાન થયા ભવના રિેતા નથી. એ ભવચારે 

છ,ે “ એના ગળામાાં કોઈકે ભસાંદ ર રેિી દેવુાં જોઈએ અથવા તો ઘેનના ઈન્જકેશન આપીને એને ઊંઘાિી 

દેવો જોઈએ અથવા એને થાણા-કલ્યાણ ભેગો કરી દેવો જોઈએ.” ( પૃ.૫૧ ) આમ, ગરીબી, લાચારીન ે

લીધે જિ બનતી સવલાની ભાવસભૃષ્ટ કેન્દ્ર સ્થાને છ ે તો એની સાથે વ્યવિાર વતાન કરતા અન્ય 

માનવીઓની જિતાય વાતાામાાં પ્રગટ ેછ.ે 

સુરત જવા માટ ેવાતાા કથક રેલવે સ્ટશેન ેઉભો િોય છ.ે હટકીટ માટ ેિરોળમાાં ઉભા રિેવાનુાં 

ભવચારતો િોય ત્યાાં સવલો દખેાય છ.ે ‘એ……એ…..એ….દભસયુાં’  શરૂ કરે એ પેિલા એને બાવિથેી 

પકિીને િરોળમાાં ઉભો કરી દે છ.ે એના િાથમાાં હટકીટના પૈસા પકિાવી દ ેછ ેઅન ેએન ેકિેવામાાં આવ ે

છ ેપાછળ લાઈન િોવાથી ખસતો નઈ. એ ખસતો નથી. આ પ્રસાંગ દ્રારા સવલાની જિતા તરફ ઈશારો 

કયો છ ેઅન ેકહ્યુાં જ કરવાની સમજણ ભસવાય બીજી કોઈ સમજણ ન ભવકસ્યા તરફ સજ ાકે આાંગળી 

ચીંધી છ.ે જ્યારે વાતાા કથક તેન ેચા પીવા લઈ જાય છ ેત્યારે િાથમાાં કપ પકિીન ેજિની જમે ઉભો રિી 

જાય, ને પીવાનુાં કિેતા ગરમ ગરમ ચા ગટગટાવી જાય. કથક દસ પૈસાનો ભસક્કો ધરે ત્યારે એ િસીન ે

લીધા ભવના જતો રિે છ.ે ત્યાાં સજ ાક તેનામાાં આવેલા પહરવતાનન ેચીંધ ેછ.ે આ પહરવતાન કથકની પ્રમે 

લાગણી ન ેલીધ ેઆવેલુાં પહરવતાન છ.ે  સજ ાક બાળકની ભાવશ ન્યતા ચીંધી અટક્યા નથી પણ પ્રેમ, િ ાંફ 

મળતા આવા બાળકોના ચેિરા પર પણ  િાસ્ય લાવી શકાય એવો આશાવાદી ભાભવ જીવનનો સાંકેત 

કયો છ.ે ગરીબીને લીધે ભીખ માાંગતા સવલા જવેા અનકે બાળકોના બાળપણ તરફ ઈશારો કયાાનો  

ખ્યાલ આવે છ.ે એક વાસ્તવદશી ભચત્ર ઉપસાવી આપવા સવલાનુાં પાત્ર કારગર નીવડ્ુાં છ.ે આવા 

સામાન્ય લાગતા ભવષયવસ્તનુ ેવણાનકલા સાંદભ ેન્યાય આપી શક્યા, ન ેવસ્તનુ ેકલાત્મક રીત ેવ્યાંભજત 

કરતા ‘એ…..એ…..એ…દભસયુાં’નુાં વારાંવાર પનુરાવતાન નોંધપાત્ર તો બન ેજ છ.ે પરાંત ુબાળક સવલાની 

ભાવશ ન્યતા કથક દ્રારા પ છાયેલા પ્રશ્નના ઉત્તરમાાં માત્ર મૌન સેવતા સવલાના મૌનમાાં વધુ ઘ ાંટાઈને આવ ે

છ.ે આખીય વાતાા સાંદભ ેજોઈએ સવલાના પાત્રને ‘એ…..એ….એ…દભસયુાં’ ભસવાય કાાંઈ ન બોલવા 

દેતા ધાયુિં ભનશાન તાક્યુાં છ.ે સવલા જવેા અનેક બાળકોની ગરીબીમાાં િોમાતી ભજ ાંદગી પાછળ જવાબદાર 

એનુાં કુટુાંબ છ ેએ વાત પણ  સજ ાકે વણી લીધી છ.ે  
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અિીં મન ેસુરેશ જોષીની વાતાા ‘જન્મોત્સવ’નુાં સ્મરણ થાય છ.ે જોકે આ વાતાા એની તુલનાએ 

નબળી છ.ે સુરેશ જોષીની વાતાા ‘જન્મોત્સવ’માાં જન્મતાવેંત નવજાત ભશશનુા ટાાંહટયા મરિી 

ભજન્દગીભરની અપાંગતા અપી દે છ ેએવી શારીહરક અપાંગતા અિીં નથી પણ અિીં તો અનભુવાય છ ે

ગરીબ બાળકના જીવનમાાંથી છીનવાઈ જતી ભાવસૃભષ્ટન ે ભાવિીનતાનુાં અપાંગપણાં. 

‘એ…..એ…..એ…દભસયુાં’ ના પુનરાવતાનમાાં સજ ાકની કલાત્મકતા તો પ્રગટ ે છ ે પરાંત ુ સાથ ે સાથ ે

ભવષયવસ્ત ુની વ્યાંજકતા ભસદ્ધ કરી વાતાાને આસ્વાદ્યતા અપે છ.ે 

 

 

 

થમોમીટર   

શેઠ વનમાળી દાસની હદકરીને પરણીન ેઘર જમાઈ તરીકે રિેતા શાાંતનુની વ્યથા-કથા આ 

વાતાાનો વણાનીય ભવષય છ.ે મુખ્યપાત્ર શાાંતનુ નુાં છ.ે પ્રથમ પુરુષના કથનકેન્દ્રથી વાતાા નાયક શાાંતનુના 

મુખ ેકિેવાયેલી આત્મકથનાત્મક શૈલીમાાં વાતાા સળાંગ સીધા પ્રવાિમાાં ગભત કરે છ.ે 

આજ ેતો િદ થઈ ગઈ- વાક્યથી વાતાા આરાંભાય છ ેત્યાાં જ એ પ વ ેઅનેક ઘટનાઓ બની 

ગયાનુાં સ ચક બને છ.ે સજ ાકની મોટાભાગની વાતાાઓનો આ ઉપક્રમ ભાવકની ભજજ્ઞાસાવૃભત્તન ેસાંક્રાાંત 

કરતો સજ ાકની ભનરૂપણ શૈલી ભવશેષનો પહરચય કરાવે છ.ે શાાંતનુ પોતાનુાં પરાધીનતાપણાં ઉકેલતો જાય. 

કોલેજમાાં ભણતો િોય ત્યાાં શેઠ વનમાળીની હદકરી સુજાતા તનેી સાથ ેબોલવાનો પ્રયત્ન કરે છ ેપણ 

શાાંતનુ તરફથી પ્રભતભાવ ન મળતા રસ્તા પર ગાિી અથાિી તેના પગનુાં િાિકુાં ભાગે, મોંઘીદાટ 

િોભસ્પટલમાાં લઈ જાય, િૉકટરો-નસા બધાની સામ ેજ શાાંતનનુુાં માથુાં ખોળામાાં લઈન ેબેસે, તેના માતા 

ભપતાની માફી માગી આવે. આ રીતે હફલ્મી ઢબ ેબાંને વચ્ચે સાંબાંધ સ્થપાય છ.ે 

શેઠ વનમાળી પોતાની હદકરીએ શાાંતનનુ ેપસાંદ કયો િોવાથી મનગમતો બાંગલો, ગાિી, નોકર-

ચાકર બધુ જ આપી દે પરાંત ુઘરજમાઈ તરીકે રાખ ેછ.ે કારખાનુાંય આપ ેપણ બધો વ્યવિાર  વિીવટ 

શેઠના માણસો જ કરે ને કઈ પણ ખરીદવુાં એ બધાનો હિસાબ મનુીમ રાખ ેને પૈસાય એજ ચ કવ.ે વાતાામાાં 

સજ ાકે જુદાાં જુદાાં પ્રસાંગોના આલેખન દ્વારા શાાંતનુનુાં પરાધીનતાપણાં વ્યક્ત કયુિં છ.ે નજીવી હક્રયાઓ ન 

કરી શકવાની  ભસ્થભતનુાં આલેખન તેની આાંતર વ્યથાને રજ  કરે છ.ે 
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એક વાર ચાંપલની પટ્ટી ત ટી જતા વિના િાિ નીચ ેબેસતા મોચી પાસ ેજઈ ન ેસાંધાવવાની વાત 

સુજાતાન ેકિે છ ેત્યારે સુજાતા કિે છ ેકે મિારાજા શાાંતન ુઆપણાથી ચાંપલ સાંધાવા ન જવાય. એ ચાંપલ 

બદલી નાખવાની. અને અાંતે આવતુાં એક ભવધાન જોઈએ, “એક વળેા ઊંઘમાાં મારાથી બિબિાટ થઈ ગયો 

કે સુજાતા મારા એક્સ-રે કોઈક જુએ છ.ે બીજા હદવસ ેયાદ કરીને એ ખિખિાટ િસી પિી. પછી ધીરેથી 

કિે વનમાળીના પહરવારમાાં કોઈના એક્સ-રે કોઈ બિારની વ્યભક્ત જુવ ેએવુાં બનવુાં સાંભવ નથી” ( પૃ.૫૯ 

) આવા ભવધાનોમાાં અનભુવાતો નમા-મમા લક્ષી કટાક્ષ ભવષયવસ્તનુ ેવધ ુમાભમાકતા અપે છ.ે શાાંતનનુ ે

મિારાજા જવેુાં જીવન તો મળે પણ છોકરાન ે દભસયુાં આપવા જટેલીય સ્વતાંત્રતા નથી. વનમાળીના 

પહરવારમાાં કોઈના એક્સ રે કોઈ બિારની વ્યભક્ત ન જુવ ે એ વાતયે એટલી માભમાકતાથી એના 

પરાધીનપણાને સ ચવ ેછ.ે છીનવાઈ જતી સ્વતાંત્રતા એના મનમાાં ચાલતાાં ભવચારો દ્વારા વધ ુસાિભજક 

રીતે અભભવ્યક્ત થઈને આવે છ.ે એ ભવચારે છ ેકે ગાિીમાાં નીકળ્યો િોવુાં ત્યારે એકાદ પ્લેટ ગરમાાં-ગરમ 

જલેબી, ફાફિા ખાવાનુાં મન થઇ જાય.જલેબી ખાતા ખાતા ટબેલ નીચે પગ િલાવવાની મિા, માસ્ટરે 

આપેલુાં બીલ લઈને ગલ્લા પર ચ કવવાની, પાસ ેઉભેલા છોકરાને દભસયુાં આપવાની પણ એક મિા િતી. 

આવી નાની નાની હક્રયાઓ ન કરી શકવાની વ્યથાનુાં રસાત્મક આલેખન થયુાં છ.ે ત ેભખસ્સામાાં પૈસા રાખી 

શકતો નથી કે કોઈન ેબભક્ષસ પણ આપી શકતો નથી ત્યારે જીવન ધ ળ ધાણી થયાનો થતો એિસાસ 

શાાંતનુની વ્યથાનો ભચતાર બન ેછ.ે પરાંત ુદભુનયા એની બાહ્ય જાિોજલાલીની ઈષાા કરે છ.ે એની આાંતહરક 

મનોવ્યથાન ેપામી શકતી નથી. વષો સધુી વનમાળીના પહરવાર સાથે રિેવા છતાાં એ પોતાનો સાંબાંધ એ 

પહરવાર સાથ ેસાંકળાયો જ નથી એવો ખ્યાલ તનેા જ એક ભવધાનમાાં આવે છ.ે જમેકે, “વનમાળી દાસના 

ભપતા રાંગીલદાસ તમારા દીકરાની વ્િાલસોઈ દીકરીના વરે વાપરેલા થમોમીટરના ટ ાંકિા જો તમન ેન જિ ે

તો તમે શુાં કરો? ( પૃ. ૪૯)  તેની વાત પરથી બીજો ખ્યાલ એ પણ આવે કે પોતે માત્ર વનમાળીદાસની 

દીકરીનો વર જ બનીને રિી જાય ન ેસમાાંતરે સ્વ-અભતત્વ ગુમાવી દીધાની વ્યથા પ્રગટ થાય છ.ે 

‘ઘરજમાઈ’ પ્રથાન ે કેભન્દ્રત કરી સજાાતી પહરભસ્થભત દ્વારા ‘ઘરજમાઈ’ તરીકે રિેનાર શાાંતનનુા 

મન:સાંચલનોન ે ઉભચત વસ્તસુાંકલના દ્વારા ઉજાગર કરતી સજ ાકની કલમે રસપ્રદ વાતાાનુાં ભનરૂપણ થયુાં 

છ.ે  

માિવીિા રૂપ  

 માનવીના રૂપને તાગવા લખાયેલી આ વાતાામાાં રૂપા, દેવીભસાંગ, જીવીબા આ ત્રણ પાત્રોના 

બાહ્યરૂપ કરતા આાંતહરક રૂપને આલેખવાનો સજ ાકનો આશય વાતાાના શીષાક પરથી જ ખ્યાલ આવ ેછ.ે 
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જીવીબા રૂપાન ેખાટલે બાાંધી ભ વા પાસ ેિામ દેવરાવ ેત્યાાંથી વાતાા આરાંભાય છ.ે આ પ્રકારનો આરાંભ 

કુત િલ પ્રેરક છ.ે વાતાાના આરાંભમાાં કુત િલતા જાળવી મુખ્ય ઘટનાને વાતાાના આરાંભમાાં મ કી આપી એ 

ઘટના પાછળ જવાબદાર પહરભસ્થભતના વણાનરૂપ ેવાતાા ગભત કરે છ.ે દરેક પાત્રનુાં પોતીકુાં ભવશ્વ છ.ે જ ે

પહરભસ્થભત બદલાતા બદલાય છ.ે રૂપાની સાસુ જીવીબા રૂપાન ે‘વિુ બેટા’ કિીન ેબોલાવતી પરાંત ુવાતાામાાં 

રૂપાન ેકોઈએ કઈ કરી નાખ્યાની આશાંકાએ ખાટલે બાાંધી ભ વા પાસ ેિામ દેવરાવવા સધુી જાય છ.ે ઘાંટિી 

જવેુાં રણકતુાં  રૂપાનુાં િાસ્ય દવેીભસાંગના ભયાનક રૂપન ેજોઈ િઘાઈ જાય છ.ે દેવીભસાંગના પાત્રમાાં આવેલી 

હિાંસકતા સામે પ્રશ્ન ઉભો થાય કે જ ેદેવીભસાંગની ગામમાાં સારી છાપ િતી. મેળામાાં રાસ લેવા જાય ત્યારે 

અનેક યવુતીઓ તેના પર મોિી પિતી. એની ધાકે આજુ બાજુના ખેતરોમાાં કોઈ ચોરી ન કરી શકે, જ્યારે 

જુવો ત્યારે તેનુાં મુખ િસતુાં જ િોય. માંહદરે જાય ત્યારે બ્રાહ્મણોને આગ્રિ કરીને જમાિ ેએજ દેવીભસાંગ 

એક ભ ખ્યા ભભકુ્ષકને એક લાિુાં ન આપી શકે? 

માનવીના અકથ્ય અકલ્પ રૂપને બતાવવા સજ ાક માનવીના અત્યાંત પ્રસાંશનીય વતાન પછી 

વ્યભક્તન ેતેના વ્યભક્તત્વથી એકાએક ભવરોધીપણાં  સપિાવી આપ ેત્યારે વસ્તુસાંકલનાનો ભાંગ ખટકે એવો 

છ.ે પરાંતુ માનવીના બદલાતા રૂપને ચીંધવાના આશયથી વાતાા સાંદભ ેઆવુાં સ્વભાવગત ભવરોધીપણાં મ કી 

આપ ેતે પ્રમાણવુાં જ રહ્યુાં. વાતાામાાં અાંધશ્રદ્ધા, વ્િેમનુાં તત્ત્વ છ ેપણ એની પળ છ ેમાનવીનુાં અકલ્પ્ય, 

અકથ્યરૂપ. સજ ાકે વાતાારસ જળવાય એવી વસ્તુસાંકલના દ્રારા માનવીના બદલાતા રૂપોને વાતાાનો ભવષય 

બનાવ્યો છ.ે 

ઝેર  

સવાજ્ઞ કથનકેન્દ્રથી ગણેશને કેન્દ્રમાાં રાખીને લખાયેલી આ વાતાાનુાં ભવષયવસ્ત ુજોઈએ તો માાં-

બાપના મૃત્ય ુપછી કાકાન ેત્યાાં મોટો થયેલો ચોત્રીસ વટાવી ચુકેલો ગણશે વાતાાનો નાયક છ.ે લ ાંટફાટ માટ ે

પાંકાયેલા ગામમાાં કે જ્યાાં મોટા ભાગની સ્ત્રીઓ કન્યાભવક્રયથી જ આવતી. ત્રણેક િિાર ભેગા થઈ જાય 

તો પોતે કન્યા ભેગો થઈ જાય એવી આશા ને કાકા કાકીએ આપેલી િૈયાધારણથી એ કન્યાની શોધ 

આરાંભ ેછ.ે વાત દ ર દ ર ફેલાતા બ ેમાણસો આવ ેતમેની સાથે ગણેશ કન્યા માટ ેનીકળી પિ ેછ.ે જ ેકન્યા 

માટ ેપોત ેનીકળ્યો ત ેરતની કરશનના  પ્રમેમાાં િોય છ.ે જાન જોિી આવનારની જાન ને નદી ઓળાંગવા 

ન દ ેએવો માથાભારે િતો કરશન. કરશભનયો સીધી રીતે તો રતનીને લઈ જવા નહિ દે એ માટ ેકરશનનો 

ઘાટ ઘિી નાખવો પિશ ેએવી વાત પેલા માણસો ગણશેન ેકરે. ગણેશ કરશનનો ઘાટ ઘિી નાખ ેપણ 
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પરોક્ષ રીતે રત્નીને એનો ખ્યાલ આવી જતાાં બદલાના આશયથી ગણશે સાથે ફેરાફરે ફરે. આવા એક 

રિસ્યમયી ભવષયવસ્તુ વિ ેવાતાાનુાં રૂપ બાંધાયુાં છ.ે 

ગણેશની સ્વભાવગત ભવશષેતાઓ એની હક્રયા પ્રભતહક્રયાઓના ભનરૂપણમાાં જ વણાઈ ન ેઆવી 

છ ેજમેકે, ‘ચોત્રીસ હદવાળી’ કિીને ખીજવતા ગામનાાં છોકરાઓને એ માયાા ભવના ન મ કે, બળદ, ભેંસ 

વગેરે પણ એના ત્રાસનો ભોગ બનતા. ગણશેની લાગણી ભવિીનતાના દશાન આવા વણાનમાાં તો અનુભવાય 

છ.ે છતાાં સજ ાક અિીં બોલકા બનીન ેગણશેના વ્યભક્તત્વ ભવશ ેકિે છ,ે“કોઈની લાગણી સમજી શકે એવુાં 

એનુાં લાગણીતાંત્ર ઘિાવા જ ન પામ્યુાં” ( પૃ. ૬૭ ) ગણશે જનેી સાથે પરણવા ગયો એ રત્ની કરશનની 

િત્યા ગણેશ ેકયાાથી વાકેફ થઈ જાય ન ેબદલાના આશયથી ગણેશ સાથ ેફેરા ફરે છ ેએ વાત તો ત્યાાં 

જ સ્પષ્ટ થઈ જાય છ ેજ્યારે તે ગણેશનો િાથ પોતાના િાથમાાં લેતા મનોમન બોલ ેછ,ે“ આ િાથ ેકટાર 

પકિીને કરશનન ેમાયો િશ ેતો િુાંય કટારી છુાં િો ગણેભશયા!” ( પૃ. ૭૩ ) ન ેઅાંત તરફ ગભત કરતી 

વાતાામાાંય એ જ્યારે મનોમન બોલ ેછ ેઆપણ ેબ ેસાથ ેજ જઈશુાં! ત્યાાં પણ એજ બદલાની ભાવનાનો 

સ્પષ્ટ ઉલ્લેખ મળી આવ ેછ.ે રત્નીન ેયાદ આવતો એક પ્રસાંગ પણ તેની બદલો લેવાની જન્મેલી સબળતાનુાં 

સ ચક બન ેછ.ે જમેકે ગામ તરફ આવી રિેલા નાગ-નાગણમાાંથી એક જુવાને નાગન ેિટકાવી નાખ્યો, 

નાગન ેિટકાવી નાખનાર જુવાનનુાં એક અઠવાહિયામાાં સપાદાંશથી મૃત્યુ થાય. વાતાામાાં આવા કેટલાાંક 

સાંકેતો સજ ાકે મ ક્યા છ.ે ઘર પાછળ ફરતા નાગન ેગણશે કોઈ પ વાજની વાસના રૂપ ેજુવે, રત્નીન ેપરણી 

લાવ્યાની પિેલી રાત ેરત્ની કાળી ચીસ પાિ ેછ ેત્યારે ગણશે બિાર સ તેલાન ેરત્ની નાગ જોઈ િેબતાઈ 

ગઈ એમ કિી દ ેછ.ે અને વાતાાના અાંત ેબન્નનેા મૃતદેિોન ેઘરની બિાર કાઢવામાાં આવે છ ેત્યારે એક 

જણ બોલી ઉઠ ેછ“ે ઘરમાાં નાગ પેંધો તેનુાં જ આ ફળ” (પૃ. ૭૦ )  ગણેશના ઘરમાાં નાગ ફેરા માયથેી 

આખોય મિલ્લો વાકેફ િતો. આખીય વાતાામાાં આવતુાં નાગનુાં ભનરૂપણ ગામલોકો માટ ેગણેશ-રત્નીના  

મોતનુાં કારણ બની રિે છ ેપરાંત ુસીધા વણાનો તપાસીએ ત્યારે મોતનુાં કારણ અછતુ ન રિેતા રત્નીએ 

પોતાના પ્રમેી કરશનના મોતનો બદલો જ લીધો  િોવાની પ્રતીભત થયા ભવના રિેતી નથી. સજ ાક ભાષાન ે

કવભચત ગણશેના શબ્દોમાાં ઉત્તર ગુજરાતની લોક બોલીનો સમન્વય પાત્ર ભવશેષન ેચીંધ ેછ ેજમેકે, 

        “ પોણી ભરીન ેિેંિયો હદયોર? ” ( પૃ. ૬૭ ) 

       “ કરશભનયા પોંિે જવાની થઈ લાગ ેછ”ે (પૃ. ૭૪ )  

આ રીતે પ્રાદભેશક ભાષા વિ ે પાત્રોની પ્રભતતીકરતા ભસદ્ધ થતી અનભુવાય છ.ે રસાત્મક 

ભવષયવસ્તનુો અાંત કરુણ છ ેપરાંતુ સીધા સ્પષ્ટ વણાનોમાાં સવાત્ર સપિાવી આપવાની સજ ાકની મથામનન ે



 

137 

લીધે અાંતે કરુણ પરત્વ ેસધાતી ચમત્કૃભત અછતી જ બની રિે છ.ે પરાંપરાગત ભનરૂપણ શૈલીથી વાતાાન ે

રસાત્મક બનાવવાનો પ્રયત્ન નોંધપાત્ર છ ેપરાંત ુવણાન આપ્યા પછી એજ વણાનોની વ્યાંભજતતાના ઉકેલ 

સમા ભવધાનો કલાપક્ષને અવરોધે છ ેએમ કિેવુાં ઉભચત જણાય છ.ે  

ર્ન્વી શ્યામા 

પ્રસાંગપ્રધાનતાનો  અનુભવ કરાવતી આ વાતાા સજ ાકની ભનરૂપણ શૈલીન ેલીધે આસ્વાદ્ય બન ેછ.ે 

વાતાામાાં એક મખુ્ય પ્રશ્ન ભજ ાંદગી સાવ આવી િોય? અભનભિતતાઓથી ભરેલી  ભજ ાંદગી ભવશે કોઈ ચોક્કસ 

ભનણાય આપી શકાતો નથી. એના ભનદશાન સમી આ વાતાામાાં આધભુનકતાનો સાંસ્પશા અનુભવાય છ.ે કેમ્યુ 

ની ‘ધ આઉટ સાઈિર’ ની વાતન ેસાાંકળી જીવનના અથાનો પ્રશ્ન વણી લીધો છ.ે 

 ભવષયવસ્તુ જોઈએ તો નાયકના ઘર સામે રિેતી તન્વી શ્યામાનો ભેટો નાયકન ેબાાંકિ ેબઠેા િોય 

ત્યારે થાય, બન્ન ેપહરચયમાાં આવે છ.ે ભપતાજીના અવસાન પછી વિોદરામાાં રિેતી બે બિેનોમાની એક 

તન્વી શ્યામા. લગ્ન થશ ેતો લગ્નના ત્રણેક વષામાાં પભતનુાં અવસાન થશ ેએવી પોતાની જન્મકુાંિળી િાથ 

લાગતા ભચાંભતત રિે છ.ે નાયક સાથ ેચચાા કરે છ.ે નાયક ભભવષ્ય ભવશે ભનભિન્ત બનીને જીવન જીવ્ય ે

રાખવાની  સલાિ આપ ેછ.ે વિોદરા છોડ્ા પછી તન્વીના લગ્ન થઈ જાય પછી અચાનક રાતના બ ે

વાગ્યે  બીલીમોરાના સ્ટશેન પર નાયકનો  તન્વી સાથે ભટેો થઈ જાય ત્યારે એના પેટમાાં ગભા િોય છ.ે 

એ એના મામા સાથ ેઆવી િોય છ.ે પભતનુાં અકસ્માતમાાં મૃત્ય ુથયુાં િોય છ.ે તન્વીની વાત સાાંભળી નાયકન ે

આઘાત લાગ ેછ ેન ેફરી પાછો એજ પ્રશ્ન જ ેતન્વીએ પ છલેો ‘ભજ ાંદગી સાવ આવી િોય?’ નાયકના મનમાાં 

ઉભરાય છ.ે સજ ાકે આ પ્રશ્નન ેતાભત્વક ભ ભમકાએ છિેવા કેમ્યુની ‘ધ આઉટ સાઈિર’નો પ્રશ્ન વણી લીધો 

છ.ે તો સાથ ેસાથ ેશ્રદ્ધા, ઈશ્વર આસ્થાની વાત પણ વણી લીધી છ.ે તન્વી જ્યારે મિાદેવના માંહદરમાાં 

ભશવભલાંગ પાસ ેઘ ટણીય ેપિ ેછ ેએ સમય ેનાયક પ જા કરી પાછાાં ફરી રહ્યા િોય છ ેત્યારે બાંને વચ્ચ ે

સાંવાદ થાય છ ે

           “આપણામાાં શ્રદ્ધા િોય તો ભાગ્યની રેખાઓ ન ફરે? 

             ફરી પાછી એજ વાત? 

            ‘ભ લવા તો મથ  છુાં 

             ‘કોઈનુાં ભાગ્ય પણ જોર તો કરતુાં િશ ેને? 
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            ‘એતો જીવન જીવ્યા પછી જ જાણી શકાય 

            ‘અખતરો કરવાની હિાંમત ક્યાાંથી લાવુાં 

            ‘િમણાાં તો કહ્યુાં કે શ્રદ્ધા િોય તો…” ( પૃ. ૮૧ )  

 આ સાંવાદમાાં નાયકનો જવાબ કિો કે લેખકનો શ્રદ્ધાના જોરે ને ભભવષ્ય ભવશે અભનભિત બનીન ેજીવવાનો 

અથા સાાંપિ ેછ.ે અાંત ેતન્વીનુાં ભવધવાપણાં જન્મકુાંિલીન ે સત્ય ઠરેવતુાં પ્રતીત થાય છ.ે ત્યારે એ વાતનેય 

સમથાન મળે છ ેકે ભજ ાંદગી અભનભિતતાઓથી ભરેલી છ.ે ક્યારેક આવુાં ભભવષ્ય ભાખ્યુાંય સાચુાં બનીન ે

સામ ેઆવ ેછ.ે જીવન ભવશેનો પ્રશ્ન આધુભનક છ ેપણ સાંપ ણા વાતાા આધુભનક છ ેએમ ન કિી શકાય. 

શ્રદ્ધાનો સિારોય જીવન જીવવા મિત્ત્વનો બનતો િોય છ.ે આવી આધભુનકતાના સાંસ્પશાવાળી, જીવનના 

અથાની શોધના પ્રશ્નન ે વણી લેતી, સાંવાદોની માભમાકતા, અથાસભરતાને કલાત્મક ધોરણોથી આગવી 

વાતાાકથન શૈલીનો પહરચય આપતી વાતાા આસ્વાદ્ય તો બને છ ેપણ સાથ ેસજ ાકના જીવનલક્ષી ભવચારોની 

સાંવાિકતાના દશાન ભવશષે થાય છ.ે 

ક કફડયો 

વાતાા આરાંભમાાં જ વાતાાના િાદાને ઉપસાવી આપતા વણાનો સજ ાકની ક્લાસ િને ચીંધે છ.ે 

શરૂઆતમાાં દભક્ષણ ગુજરાતની િળપભત સ્ત્રીઓની  ખુમારી અન ેસાિસના દશાન થાય છ.ે જમેકે કાછળો 

વાળતી ન ેપુરુષની અદાથી ટરનેમાાં ચઢી જતી, ચીપળ થી મલવાિા જતાાં એક બાઈન ેબાળક જન્મતા 

રૂમાલમાાં  વીંટીન ેલઈ જાય છ.ે જવેી વાતાા છ ેએવો જ વાતાાનો આરાંભ છ.ે શરૂઆતમાાં જ આવા સાિસથી 

ભરેલા પ્રસાંગ આલેખનો ને એવી જ સિનશીલતા, ખુમારી, સચ્ચાઈ, મિેનત, સાંતોષ અન ેવફાદારી જવેા 

ગુણો ધરાવનાર કુકહિયાની કથા આ વાતાાનો ભવષય છ.ે દભક્ષણ ગુજરાતની ગ્રામ્ય લોકબોલીના ભવભશષ્ટ 

લય-લિેકાથી કુકહિયાનુાં પાત્ર ગામ્ય પહરવેશમાાં જીવાંત બન્યુાં છ.ે ગરીબીમાાં જીવતા િોવા છતાાં જીવનન ે

આગવા ભમજાજથી રાંગીન કરીને જીવતો કુકહિયો એના ચહરત્રની આગવી છાપ છોિી જાય છ.ે ચહરત્ર 

પ્રધાન વાતાા કિીએ તોય ખોટુાં નથી. 

 દેસાઈન ેત્યાાં િિપભત તરીકે રિેતો એક હદવસ દેસાઈના પૌત્ર સાથ ેએના અન્ય ભવદ્યાથી ભમત્રો 

વાિીએ ચાર પાાંચ હદવસ રજા ગાળવા આવતા િોય તમેને લેવા સ્ટશેન ેજાય છ ેત્યાાં જ તનેામાાં રિેલા 

સાિસ, વફાદારીના ગુણ દેખાય આવ ેછ.ે ગાિીના ભવસલના અવાજથી ભિકીને એક બળદ ભાગી જાય 

ત્યારે પોતે એક તરફ ખાાંધ ઉપાિી એક બળદ વિ ેગાિુાં ઘરે લઈ જાય છ ેએ સ્ટશેન પર ગાિુાં છોિી 
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જવા તયૈાર થતો નથી. બભલયા વગર ગાિુાં સ્ટશેને પડ્ુાં રિે તો લોકો વાતો કરે ન ેબભલયો ભાગી ગયો 

એમ લોક જાન ેતો અમારી ફજતેી થાય. એક માભલક પ્રત્યનેી એની વફાદારીના દશાન થાય છ.ે રાતના 

સમય ેિાિ નીચ ેખાટલો ઢાળી પડ્ો રિેતો. વાિીમાાંથી આવેલા ભવદ્યાથીઓનુાં પિી ગયેલુ પાકીટ મળતા 

કોઈ પણ બક્ષીશની આશા ભવના પાછુાં આપી દે. દાદા હિસાબ માગ ેન ેએને ખોટો ઠરેવવામાાં આવે તોય 

એના ચિેરાનો ભાવ બદલાતો નથી. દરેક પ્રસાંગ ેિાસ્ય દ્વારા પ્રત્યુત્તર આપવાની એના સ્વભાવની 

ભનખાલસતા એના પાત્ર ભવશષેને ચીંધ ેછ.ે 

દેસાઈને ત્યાાં આખુાં આયખુાં િસતા િસતા પસાર કરી દેતા કુકહિયા જવેા માણસો તરફ સજ ાકનો 

ઈસારો કરવાનો આશય િોય એમ પ્રતીત થાય છ.ે કુકહિયાનો આત્મસાંતોષ તો ત્યારે પ્રગટ થાય છ ે

જ્યારે તેનો પત્ની સાથ ેકભજયો થાય છ.ે તે કિે છ ે“ ચોખાનુાં ભિકુાં ખાવાનુાં મલ ેતોય એને સાંતોષ ની 

મલે” (પૃ. ૯૦ ) એની લોકબોલીમાાંય િળવાપણાં, ભનમાળતાના દશાન થાય છ.ે  આમ, આ વાતાા કુકહિયા 

ચહરત્રને ઉજાગર કરે છ ેઅથવા તો એમ કિીએ કે ચહરત્ર પ્રધાન વાતાા છ.ે પહરણામ ેસજ ાકની કલાત્મકતા 

ને ખીલવાનો બીજો કોઈ ખાસ અવકાશ સાાંપડ્ો િોય એમ લાગતુાં નથી. વસ્તુસાંકલનાનો અભાવ છ ે

એમ કિેવુાં પણ ઉભચત નથી લાગતુાં કારણ કે જવેી વાતાા છ ેએવુાં જ વસ્તુ સીધા પ્રવાિમાાં ગભત કરે છ.ે  

કાિજી બાદલ  

  આ વાતાામાાંથી પસાર થઈએ ત્યારે એ વાતનો તરત ખ્યાલ આવે કે વાતાામાાં  કાનજી કેન્દ્રમાાં છ.ે 

કાનજીના રેખાભચત્ર સમાન આ વાતાા છ.ે ગામિાાંના કાનજીના પાત્ર ભવશષેને ચીંધતી ગ્રામ્ય લોકબોલીના 

સાંસ્પશાથી આ વાતાા આકષાક બની છ.ે રેખાભચત્રો ભવષયક ભનબાંધમાાં  સજ ાકની ભાષા-લય સાંબાંધે ઘિાયેલી 

કલમ આ વાતાાનેય સ્પશ્યાા ભવના રિી નથી. કાનજીના પાત્રને કેન્દ્રમાાં રાખી કાનજીની સ્વભાવગત 

ભવશષેતાઓ તો ક્યારેક કાનજીના જીવન સાથ ેસાંકળાયેલી ઘટનાઓની આછી પાતળી રેખાઓથી વાતાાનુાં 

રૂપ બાંધાયુાં છ.ે ગામિ ેશેઠને ત્યાાં નોકરી કરતો, વરિ માઠા આવવાના અણસારે એ નોકરી અથ ેવિોદરા 

કે જ્યાાં તેના બિેન-બનવેી રિેતા ત્યાાં આવે છ.ે કારખાનામાાં નોકરી ન મળતા છાત્રાલયમાાં પટાવાળાની 

નોકરી મળી જશે એવી આશાએ વાતાા કથકને ત્યાાં આવી ચઢ.ે કથકના ભપતા છાત્રાલયમાાં ગૃિપભત િતા. 

કાનજીન ેનોકરી પર રાખી લે છ.ે  પગાર નુાં પ છતાાં જ ેઆલે એ લઈ લેવાની ઈચ્છા રાખ.ે પરણેલો પણ 

સાસહરયા પકે્ષ પૈસાની માાંગન ેલીધે વિુને તેિતો નથી. 

બાદલ તો છાત્રાલયના ભવદ્યાથીઓએ આપેલુાં િુલામણાં નામ. ભવદ્યાથીઓ ગીત ગાઈ ગાઈન ે

કાનજીન ેચીિવ ેત્યારે ક્યારેક ભખજાતો પણ એક અક્ષરેય ન ઉચ્ચારતો. કાનજી જાણ ેઆ ધરતીનો માણસ 
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જ નઈ. ગામથી જ્યારે પૈસાની તાંગીન ેલીધ ેદસ રૂભપયાની માાંગ, ન ેવાિામાાં ભાથી દવેો ભેંસ બાાંધવાનુાં 

ભાિુાં નથી આપતો એવો પત્ર આવે છ ેત્યારે એનો ભમજાજ બદલાઈ જાય. “ના ચ્યમ આલે? વાિો કોઈ 

ઈના િગલાનો નથ” ( પૃ. ૯૬ ) આ વાતને વળગી રિેતો ભાિુાં લેવા ગામ જવા તત્પર થઈ જાય છ.ે 

કાનજીના વ્યભક્તત્વમાાં એક તરફ વ્યભક્ત ભવશેષોની ભનમાળતા, ભનખાલસતા, સિનશીલતા છ ેતો બીજી 

પોતાના િકનુાં કોઈ પણ ભોગ ેમળેવી જ િાંપવાની આતરુતા છ.ે ભાથી દવેા પાસેથી બે રૂભપયા લેવા 

પચીસ-ત્રીસ રૂભપયાનો ખચા થશ ેએવુાં સમજાવવા છતાાં એક નો બ ેનથી થતો. એ કોઈ પણ ભોગ ેિકનુાં 

છોિવા તૈયાર નથી. ‘ભાિુાં ના ચ્યમ આલે’ નુાં રટણ કરતો કાનજી એના આાંતરબાહ્ય ભવશ્વની િાાંખી કરાવ ે

છ.ે 

આમ. અભનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટના રેખાભચત્રોમાાં ગરીબ, અભશભક્ષત વ્યભક્તઓના આાંતર બાહ્ય સત્વની 

િાાંખી થાય છ ેએમ જ અિીં આ વાતાામાાં પણ આરાંભ ેસ્થભગત ભાવોની મુખ મુદ્રાથી પ્રવેશેલો કાનજી 

એક પત્ર આવ્યા પછી એની બદલાતી ભાવસભૃષ્ટનો પહરચય કરાવે છ.ે અાંતે કથકના ભપતા દ્વારા ઘણાં 

સમજાવવા છતાાં પોતાનો પગાર લઈને ચાલ્યો જાય છ ેત્યારે એક અિગ મનના મુસાફર સમો કાનજી 

વાતાાને અાંતે નજરે ચઢ ેછ.ે આમ એક રેખાભચત્રના ઢબ ેકાનજીન ેકેન્દ્રમાાં રાખીને આલેખાયેલી આ વાતાા 

છ.ે 

નવદ્યાદાિ 

વાતાાનુાં ભવષયવસ્તુ જોઈએ તો એક ગામિાના ભશક્ષક પહરવારની કથાના આલેખન દ્વારા   

બદલાતો સમય ન ેબદલતા સમયમાાં જીવન, સમાજ, ભશક્ષણની ભસ્થભતનુાં માભમાક આલેખન થયુાં છ.ે  

વાતાા કથક સુરેન્દ્ર કે જનેી આસપાસ આ વાતાા ગ ાંથાયેલી છ.ે સુરેન્દ્રન ેનાનપણમાાં ગામલોકો 

સ હરયો કિીને બોલાવે, સ હરયો દાદીમાએ આપેલુાં નામ. ભપતા તને ેસુરુાં  કિેતા. માધ્યભમક શાળાના અભ્યાસ 

દરભમયાન સુરુાં  તરીકે ઓળખાતો અને બી. એિ કયાા પછી સુરેન્દ્રભાઈ. દાદા કરુણાશાંકર અન ે ભપતા 

કૃપાશાંકર બન્ન ેપ્રાથભમક શાળામાાં મખુ્ય ભશક્ષક િતા. દાદાના સમયની સાહ્યબી ભપતાના સમયમાાં રિેતી 

નથી. આભથાક પહરભસ્થભત વણસ ેછ.ે એસ.એસ.સી પછી બી. એિ કરવાની પ્રબળ ઈચ્છાન ેકારણ ેસુરુાં 

નોકરી કરતા કરતા બી.એિ પ ણા કરે. ભશક્ષક માટનેી જાિેરાતમાાં અરજીઓ કરે પણ નોકરી મળતી નથી. 

એક જગ્યાએ ભશક્ષકના ઈન્ટરવ્ય માાં જાય અને દસ િજાર િોનેશન માાંગતા એ બિાર નીકળી જાય. 

દાદાજીના ભવદ્યાદાનના અથાન ેભચતાની અભગ્નભશખાઓમાાં પધરાવી દેવાની વાત કરે છ.ે 
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ભવષયવસ્તનુા સરળ પ્રવાિમાાં સજ ાકે માભમાક આલેખન કયુિં છ.ે કથાવસ્તનુે કલાત્મક રીતે ગ ાંથી 

આપવાની શૈલી આરાંભથી જ નોંધી શકાય એવી છ.ે સુરેન્દ્ર પોતાના ભ તકાળ સાથે જોિાયેલી  દાદા 

સાંબાંધી વાતોને ઉકેલતો જાય છ.ે નાનપણથી છકે બી.એિ. સુધીના અભ્યાસ દરમ્યાન તનેા નામમાાં આવેલુાં 

પહરવતાન માભમાક અન ેસ ચક છ.ે પ્રાથભમક ધોરણમાાં ભણતો ત્યારે ‘સુરુાં ’ એસ.એસ. સી  થતા ‘સુરુભાઇ’ 

અને બી.એિ થતા સુરેન્દ્રભાઈ. લાયકાત વધતા તનેા નામ સાથે માનવાચકતાનો ઉમેરો ભશક્ષણની મિત્તાન ે

ચીંધે છ.ે 

સુરેન્દ્રના મુખ ેસજ ાકે દાદા કરુણાશાંકર અને ભપતા કૃપાશાંકરના જીવનને આભથાક-સામાભજક માન 

મોભા સાંદભે ઉઘાિી આપ્યુાં છ.ે પાત્રોનુાં માત્ર બાહ્ય પાસુ જ વણાવી માહિતી આપવાનો આશય િોય એ 

સ્પષ્ટ છ.ે ત્રણેય વ્યભક્તઓની ભસ્થભત સમય સાથ ેબદલાય એ બદલાયેલો સમય ન ેબદલાયેલી ભસ્થભત જ 

વાતાામાાં  આસ્વાદ્ય બન ેછ.ે દાદા અન ેભપતા બન્ન ેભશક્ષક િતા છતાાં બન્ન ેવચ્ચ ેસામાભજક માન મોભા 

અન ેપ્રભતિા પરત્વ ેતુલના કરી છ ેજ્યાાં બન્નનેી ભસ્થભતનુાં દસ્તાવેજીકરણ થયેલુાં જોવા મળે છ.ે િાથમાાં 

ચાાંદીની મ ાંઠવાળો જિેો, કાહઠયાવાળી આાંટાવાળી પાઘિી, લાાંબા કોટ, પગમાાં માખણ પાયેલી મોજિી, 

કપાળમાાં કાંકુનો ચાાંદલો વગેરે  દાદાનો પિેરવેશ ન ેસામ ેમળતી સ્ત્રીઓ ઘ મટો તાણી આિી ફરી જઈ 

સાચવતી મયાાદા ન ે‘માસ્તર સાિેબ’ પરત્વ ેદુકાનદારોનો ઉભરાતો આદર દાદાના માન મોભાન ેસ ચવ ે

છ ેપરાંત ુભપતાની ભસ્થભત બદલાય છ.ે માથ ેપાઘિી, શરીરે લાાંબો કોટ, પગમાાં મુલાયમ મોજિી નથી ન ે

ભપતાને ‘માસ્તર સાિેબ’ને બદલે ‘માસ્તર’ કિેતા. આ માસ્તર પાછળનો ગાયબ થઈ ગયેલો ‘સાિેબ’ 

શબ્દ  ઘટી ગયેલા ભશક્ષકના માનને સ ચવ ેછ.ે દાદાજીની ગામમાાંય એટલી જ પ્રભતિા. છોકરાઓ કાથીના 

ખાટલા ભરી દેતા, ઋતુઓ પ્રમાણ ેશાકભાજી, પોંક, મગફળી, તલ વગેરે આપી જતા જ્યારે ભપતાજીન ે

અાંબાજીના મકાન ેજઈ પડ્ા રિેવાનો વારો આવે છ.ે 

વાતાામાાં લેખકે અાંગ્રેજ સરકારના શાસનથી માાંિીને સ્વતાંત્રતા પછી ધીરે ધીરે ભશક્ષક, ભશક્ષણની 

બદલાતી ભસ્થભત, સમાજનાાં ગરીબી, બેકારી જવેા પ્રશ્નો વણી લઈ સમાજનુાં બદલાયેલુાં ભચત્ર દશાાવવાનો 

આશય પ્રભતત થાય છ.ે દાદાજીની આભથાક-સામાભજક સદ્ધરતા, ભપતાની લથિતી ભસ્થભત  અન ેઅાંતે સુરેન્દ્ર 

માટ ે નોકરીનો પ્રશ્ન, નોકરી માટ ે િોનેશનની માાંગ બદલાતા સમયમાાં બદલાયેલા ભશક્ષણ જગતના 

િોિળાયેલ ભચત્રન ેરસાળ પ્રવાિમાાં આલેખી આપ્યુાં છ,ે જ ેઆજ ેપણ એટલુાં જ પ્રસ્તુત છ ેએમ કિેવુાં 

ખોટુાં નથી. સમાજના પ્રશ્નોન ેઆ રીત ેવાાંચા આપવાના પ્રયાસ રૂપ ેઆ વાતાા મિત્ત્વની લેખી શકાય. 

સીધી, સરળ ભાષામાાં થયેલુાં આલેખન છ ેપરાંત ુવાતાાના અાંતે માભમાક વ્યાંગ્યાત્મક વણાન વાતાાને કલાતત્ત્વ 
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અપે છ.ે જ્યારે ઇન્ટરવ્ય  લેનાર કિે છ,ે“ આતો ભવદ્યાદાન છ ેઆપી ન શકતા િો તો તમે જઈ શકો છો” 

( પૃ. ૧૦૫ ) દાદા કરુણાશાંકરની ભવદ્યા ભવશેની માન્યતાઓનુાં અિીં પહરવતાન થતુાં અનભુવાય છ ેજ ે

ભશક્ષણ જગતમાાં પ્રવેશેલા દ ષણને ચીંધ ેછ.ે જ્યારે નાયક ઇન્ટરવ્ય માાંથી બિાર નીકળ ેછ ેત્યારે બિારનો 

અાંધકાર ન ેએમાાં એનુાં ઓગળી જવુાં  આ ઘટના બાહ્ય અાંધકાર એટલે સમાજના ઉજ્જવળ ભભવષ્યના 

ભનમાાણમાાં ભાગ રૂપ ભશક્ષણ સાંસ્થામાાં વ્યાપેલા અાંધકારનુાં સ ચક પ્રતીત થાય છ.ે તો વાતાામાાં છલે્લુાં ભવધાન 

વધુ માભમાક છ.ે સુરેન્દ્ર કિે છ ે “ િુાં સુરેન્દ્રભાઈ નથી,સુરુભાઈ નથી, સુરુાં  નથી, સ હરયો છુાં દાદાજી, 

ભવદ્યાદાનનો એક અથા ભચતાની અભગ્નભશખાઓમાાં ……” ( પૃ. ૧૦૬ )  આ ભવધાનમાાં  સુરેન્દ્રને લાગેલો 

આઘાત વ્યક્ત થયો છ ેએથી ભવશેષ એ જ્યારે પોતાના મ ળ નામને િાંખ ેછ ેત્યારે મિામિેનતે મેળવેલ 

ભવદ્યાનો કશોય અથા ન િોવાની પ્રતીભત કરાવે છ.ે દાદાજીની ભવદ્યાદાન ભવશેની માન્યતાઓન ે

અભગ્નભશખાઓમાાં બાળી નાખવાની વાત કરે ત્યારે ભવદ્યાદાનનો ખરો અથા િોનેશનના રૂપમાાં પહરવતાન 

પામી વાતાામાાં માભમાકતા સાથ ેિળવો કટાક્ષ પ રો પાિ ેછ.ે વાતાામાાં કોઈ આાંતર સાંઘષાની પ્રભાવક્તા ઉભી 

કરે એવા વણાનો નથી પરાંત ુત્રણ પેઢીએ ભશક્ષક અને ભશક્ષકની ભસ્થભતનુાં દસ્તાવેજીકરણ અનુભવાય છ.ે 

મ ઝે સપિા આયા 

ઉત્તર ગુજરાતના એક નાનકિા ગામના રામજી માંહદરમાાં પ જારી તરીકે રિેતા ગામલોકોના 

રોગોનુાં દેશી વૈદુાં  કરતા રામજીદાસ બાવાજીનુાં પાત્ર કે જનેી આસપાસ આ વાતાા ગ ાંથાયલેી છ.ે ‘ભભક્ષાન્ત 

દેહિ’ના અવાજ સાથ ેગામમાાં પિઘાતુાં બાવાજીનુાં પાત્ર, દશેી વધૈ્યુાં કરવાની બાવાજીની ભવશેષતાઓનુાં 

સ ક્ષ્મ આલેખન ગામલોકો સાથેના સાંવાદોમાાં જીવાંત બન્યુાં છ.ે ‘મુિ ેસપના આયા’ શીષાકને સજ ાકે જ ેરીત ે

વણી લીધુાં એ આસ્વાદનો ભવષય બન ેછ ેએજ વાતાાની કેન્દ્રગામી ઘટના છ.ે  આખીય વાતાાથી ભભન્ન 

પ્રતીત થાય એવી ઘટના બાવાજીને સપનુાં આવ્યાની છ ેપરાંતુ સજ ાકે સાિભજકતાથી એ પ્રસાંગને વણી 

લીધો છ ેજનેે લીધે અપ્રભતતીકર લાગવાનો પ્રશ્ન ઉભો થતો નથી.  

દેશી વદૈુ માટ ેદવા શોધવા નીકળેલા બાવાજીન ેવિેલી સવારે કોઈએ ત્યજી દીધેલુાં તાજુ ાં જન્મેલ 

બાળક મળી આવ ેછ.ે આમ આકભસ્મક ઘટના લાગ ે કે કેવી રીતે રસ્તેથી બાળક મળે? જોકે આમ 

અપ્રતીભતકર ન બને એટલે જ કદાચ સજ ાકે આ ઘટના પેિલા ચોકલેટના િબ્બા બાવાજીન ેવાિમાાંથી 

મળી આવ ેછ ેએ વાત  મ કી આપી છ.ે ગામના છોકરાઓ જ ચોરી લાવી વાિમાાં સાંતાિી રાખતા. અિીં 

સજ ાકની આવી એક પ્રતીભતકર વાતાવરણ જન્માવવાની કલાસ િનો પહરચય થાય છ.ે  
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પોતાન ેસપનામાાં આવી ભગવાને બાળક આપ્યુાં છ ેએમ કિી ગામના ગાાંહિયાન ેઆપ ેછ.ે બાવાજી 

સવાર-સાાંજ ભનયભમત ગાાંહિયાના ઘરે જઈ છોકરાને જોઈ આવતા. બાવાજીની  છોકરાાં પ્રત્યનેી મમતા 

જોઈ ગામલોકો બાવાજીનો બટેો િોવાની શાંકા કરે. ગાાંહિયો બાવાજીન ેબાળક સોંપીને જતો રિે છ.ે ગામ 

લોકના બદલાયેલા વતાન જોઈ બાવાજી પણ બાળકને લઈ ગામ છોિી ચાલ્યા જાય છ.ે ઘણા હદવસો પછી 

પણ બાવાજી ગામમાાં પાછાાં ફરતા નથી. એક હદવસ સમાચાર પત્રકમાાં એક સાધ ુબાળક સાથ ેજયપુરમાાં 

પકિાયાના સમાચાર મળે છ.ે બાબનુ ેફાળ પિ ેછ ેકે બાવાજી જ નઈ િોય. 

આમ, આ વાતાામાાં સાધુ બાવા ભસવાય બીજા કોઈ ગૌણ પાત્રોની ભ ભમકા નથી. વાતાાનો અાંત 

પણ એવો જ કશીય ચમત્કૃભત ભસવાયનો બની રિેતો લાગ ેછ.ે વાતાામાાં ઘટનાઓ છ ેપણ એ બાવાના 

ચહરત્રને જ ઉજાગર કરતી અનુભવાય છ.ે એમ કિીએ કે ઘટનાઓ બાવાજીના ચહરત્ર ભવશેષના પિઘારૂપ ે

જ અનભુવાય છ.ે ખાસ વાતાામાાં ગામ લોક સાથનેા સાંવાદમાાં બાવાજીની હિન્દી બોલી નોંધપાત્ર છ.ે 

વાચકન ેરસ પિ ેએ રીત ેવાતાાની માિણી થઈ છ,ે જોકે કલાત્મક ધોરણ ેવાતાાને તપાસતા વસતસાંકલના, 

પાત્રભચત્રણ સાંદભ ેઉણપ વતાાય છ.ે    

ઘરિો મોભ  

રાતના બ ેવાગ્યા િશે- વાક્યથી આરાંભાતી વાતાા શરૂઆતથી જ કુત િલતા જન્માવે છ.ે િાાંગના 

જાંગલમાાં રાત્રીના સમય ેલાાંબી ખેપ પછી બળદ ગાિા છોિીને બધા ભનભિન્ત બનીન ેસુઈ જાય ત્યારે 

એકલો જાગતો ઉકાજી. દભક્ષણ ગુજરાતના એક નાનકિા ગામનો ઉકાજી માાં- બાપના મતૃ્યુ પછી િોટલમાાં 

કપ-રકાબી ધોઈન ેજીવન  ગજુારતો. પગારની લાલચ ેએના કાકા પારસીઓની  સાથ ેતનેે મોકલી આપ.ે 

િાાંગના નાનકિા જાંગલમાાં  પાિા પર સવારી કરે ત્યારે યમદ ત જવેો લાગતો. જ ાંગલમાાં બળદ ગાિામાાં 

લાકિાાં કાપી લાવવાનુાં કામ કરતો. બાવાજીના  કિેવાથી એ પોતાના કાકાના દીકરાઓન ેજાંગલમાાં રિેવા 

માટ ેબોલાવી લે. પાકા ઘર બાાંધવાના ભવચારથી ટોલો પાિવા જવાનુાં  ભવચારે છ.ે ટોલો પાિવા જવાની 

ઘટના વાતાામાાં મુખ્ય છ.ે ટોલો પાિતી વખતની ગભતભવભધનુાં સ ક્ષ્મ આલેખન થયુાં છ.ે જ ેભાષા દ્વારા પ્રત્યક્ષ 

દ્રશ્યાત્મક બનતુાં અનભુવાય છ.ે ટ ાંકા વણાનો, સ્થળ કાળ પહરવેશની સૃભષ્ટ ખિી કરવાની સજ ાકની ક્લાસ િ 

છ.ે ઘટના, પ્રસાંગોથી વાતાા ઘરેાયેલી છ ેપરાંત ુસ્થળ-કાળ પહરવેશનુાં પ્રતીભતકર સાયુજ્ય ઉભુાં કરી આપ્યુાં 

છ.ે સાઠથી-ભસતે્તર ફ ટની લાંબાઈનો સાગ, કરારની ધાર પર કાપી ન શકાય એવી જગ્યા છતાાં ઉકાજી 

કાપી નાખ.ે મિામિેનતે ઉપર ચઢી જાય ન ેટોલો પાિી લાવ.ે એક મોભે ત્રણ ઘર બાંધાઈ જાય. ગામ લોક 

ઉકાજીના ભાઈઓના વખાણ કરે પણ ઉકાજીનુાં કોઈ નામ સુદ્ધાાં લેતુાં નથી. વાસ્તભવકતા બિાર આવતા 
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મોટી ભાભી સત્યને દાબી દવેા માંિી પિ,ે પરાંત ુનાની ભાભીના મુખમાાંથી ‘ટોલો વાપરનારનુાં નખ્ખોદ 

જજો’ એવો શાપ નીકળી પિ.ે પહરણામ એવુાં જ આવે છ ેએ ઘરમાાં કોઈનો વાંશ વેલો બચતો નથી.  

સજ ાકની ભાષા દ્વારા વાતાા જીવાંત બને છ ેએમ કિીએ ત્યારે ઘરનો મોભ જવેી વાતાા એની 

પ્રતીભત ચોક્કસ થાય છ.ે ઉકાજીના સાિસ, બભલદાનની કથા આલેખવાની િોય એ ભવષયવસ્તનુે અનુરૂપ 

વણાનાત્મક કથનો, ગ્રામ્ય આહદવાસી જાંગલ પહરવેશ વચ્ચે ઉકાજીનુાં  પાત્ર  જીવાંત બને છ.ે  

ઉકાજીનુાં પાત્ર એક વાઘ જવેી છાપ તો ઉભી કરે જ છ.ે પરાંતુ સજ ાકે અિીં બોલવુાં પડ્ુાં છ ેકે 

ગામ લોકો ઉકાજીન ેજાંગલનો વાઘ તરીકે ઓળખતા. કદાચ સજ ાક કશુાંય અકબાંધ રાખવા ન માગતા 

િોય. આમ, ઉકાજીના જીવનની એના સાિસ, બભલદાનની કથા બન ેછ.ે આ વાતાા આમ જોઈએ તો 

રેખાભચત્ર પ્રકારની છ.ે  

હાડક ું ભાુંગય ું 

 પ્રસાંગ પ્રધાનતાનો અનભુવ કરાવતી આ વાતાાનુાં મુખ્ય પાત્ર ચતુર છ.ે જ્યારે તેના કાકા, પત્ની 

ગૌણ પાત્રો  છ.ે િાિકુાં ભાગવા જવેી ઘટના વાતાાનો ભવષય બની છ.ે શિેરના િામરવાળા રસ્તાઓન ે

િાંખતો ચતુર ભશક્ષક બની શિેરમાાં આવ ેન ેકેળાની સાલ પર પગ પિતા લપસી જઈ િાિકુાં ભાગે. આ 

ઘટના પછી ચતુરનો ભ તકાળ ઉકેલાય છ,ે એનુાં ગામ્ય જીવન, ખેિ ત કુટુાંબમાાં જન્મેલો, ગામિામાાં 

માધ્યભમકશાળા બનવાથી એ માધ્યભમક ભશક્ષણ ત્યાાં મેળવી શકે છ.ે કાકાની ના છતાાં ભવધવા માતા એન ે

ભણાવે. ગામના શેઠ એન ેશિેરમાાં ભણવાની વ્યવસ્થા કરી આપ ેછ.ે મામાના મૃત્ય ુપછી ઢોર, ખેતરો 

િિફ કરી જતા કુટુાંબી જનોમાાં ખાસ એના કાકાનુાં ખલનાયકીપણાં  પ્રગટ  તો થાય છ ેપણ પગ ભાાંગ્યાના 

સમાચાર મળતા િરેીનુાં ચોખ્ખુ ઘી લઈન ેદવાખાન ેદોિી આવે ત્યારે એમના હૃદયની ઋજુતાનો પહરચય 

થયા ભવના રિેતો નથી. ભાન ુપાસેથી વોિ નાંબર લઈ દવાખાને પોિચે છ,ે ચતુરને કિે છ ે કે,“ ભઈ, 

કાગળ પત્તર તો લખવો તો, મને તો કાલે ખબર મળ્યા. સવારે તો ગાિી પકિી, િાિા વેદ નોતો ત ેિોકટર 

પોંિે જવુાં પડ્ુાં? પાહટયુાં ઠોકયુાં સ તે પગનો રોટલો કરી નાખશ”ે ( પૃ. ૧૨૮ ) નાયક ચતુરન ેપગનુાં 

િાિકુાં ભાગતાાં ખચાની ભચાંતા થાય છ.ે દવાખાનાના પૈસા કાકાએ ચ કવ્યા એમ સમજી  સૌ નાના કાકાના 

વખાણ કરે પરાંત ુચતુરની પત્ની ભાન ુઆ ભસ્થભતને (પૈસાની) કઈ રીતે સાચવી લે છ ેએ રિસ્યના ઉઘાિ 

સમો વાતાાનો અાંત છ.ે ચતુર દવાખાનથેી રજા લઈ ઘરે જાય છ ેએની નજર ભાનુની િોક પર પિ ેછ ે

ત્યારે સોનાની કાંઠી ગળામાાં ન જોતા કઈક પ છવા માગતો િોય એ રીતે ભાન ુતરફ જુવે છ ેત્યારે ભાન ુ

કિે છ ેકે,  
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         “જુઓ આ વેલને કળીઓ બેઠી છ,ે તે જોઈ?” ( પૃ. ૧૩૧ ) 

વેલને કળીઓ બેસવી એ ભાનુમા આવેલી વ્યવિાર કુશળતાનુાં સ ચક છ.ે વાતાાના આરાંભથી પગનુાં િાિકુાં 

ભાગવાની ઘટના સાથ ે સજ ાકે સામાભજક વ્યવિાર જવેી બાબતો વણી લઈ ચતુરની પત્નીની 

વ્યવિારકુશળતાય સ ચવી છ,ે કે જ ેપોતાની કાંઠી વચેી ઘરની આબરૂ સાચવી લે છ.ે વાતાામાાં પોતાના 

ઘરની આબરૂ સાચવવા પોતાનુાં સવાસ્વ સમભપાત કરી દેવાની તત્પરતા ભાનુ માાં દેખાય, પરાંતુ ભાનુનુાં 

પાત્ર એની હક્રયાઓ દ્વારા ક્યાાંય ઉપસ્યુાં નથી. એટલે એમ કિીએ કે અગભતશીલ પાત્ર છ.ે ચતુરની ખબર 

લેવા આવનાર અન્ય ગામ લોકોની વ્યવિાર દક્ષતાન ેપણ વણી લઈ એક ગ્રામ્ય વાતાવરણ ઉભુાં કયુિં છ.ે 

પરાંત ુએથી ભવશષે કોઈ નવુાં પહરમાણ વાતાામાાં અનભુવાતુાં નથી. સજ ાકે જો ચતુરની પત્ની ભાનનુી વ્યવિાર 

કુશળતા જ ધ્યાનમાાં રાખીન ેઆ વાતાા લખી િોય તો  અન્ય ઘટનાઓ વાતાામાાં સિવતી બનવા કરતા 

ઉફરી બનીને રિી જવાની પ્રતીભત કરાવ ેછ.ે વાતાામાાં ભાનનુા પાત્રાાંકન રિેલી ઉણપન ેલીધ ેઅાંતની 

માભમાકતા અછતી જ રિેવા પામી છ.ે   

આમ જોઈએ તો આ સામાન્ય ઘટના લાગ.ેપણ અિીં સજ ાકે કેવળ આવી ઘટના માટ ેવાતાા લખી 

િોય એવુાં લાગતુાં નથી. ગામિાના નાયક ચતુરનુાં શિેર તરફનુાં આકષાણ ને  પછી શિેરમાાં આવી પગનુાં 

િાિકુાં ભાગવુાં અિીં સજ ાકનુાં આધુભનક માનસ કામ ેલાગ્યુાં િોય એમ જણાય છ.ે જ ેિામરવાળી સાંસ્કૃભત 

નાયકે િાંખી એજ એના પગનુાં િાિકુાં ભાગવાનુાં કારણ બન ેછ.ે આ રીતે આધભુનક સાંસ્કૃભત તરફનુાં  

મનુષ્યનુાં આકષાણ ને એના પ્રિાર રૂપ ેપગ ભાગવાની ઘટના જોઈએ શકાય તમે છ,ે તો બીજી તરફ 

ગામિથેી ખબર લેવા આવનાર એના કાકા  તનેે શિેરી િૉકટર કરતા વૈદુાં  ઉપચાર કરાવવાની સલાિ 

આપ ેછ ેત્યાાં જોઈ શકાય કે એના કાકાના મ ભળયાાં ગ્રામ્ય પરાંપરાગત સાંસ્કૃભત સાથે જોિાયેલા છ.ે આવી 

વસ્તુસાંકલના વાતાાનુાં ચાલકબળ બન ેછ.ે પરાંત ુત્યાર પછી સજ ાક ચુતરના વ્યવિારુ જીવન તરફ સરી 

ગયા ન ેચુતરની વિુની વ્યવિાર કુશળતા બતાવતા વાતાાનો અાંત આણયો છ.ે આમ જોઈ તો વાતાામાાં 

સમયની આધુભનકતા અનભુવાય છ ેએ પણ થોિ ેઅાંશે. એટલે આ વાતાા સાંપ ણા આધભુનક છ ેએમ કિેવુાં 

પણ ઉભચત નથી લાગતુાં.  

લગ્નનર્નથ 

‘લગ્નભતભથ’ વાતાામાાં ભચન્મય અન ેઉવાશીના દામ્પત્ય જીવનમાાં પરસ્પર સમુેળ, સમિણ અન ે

સમાધાનની ભ ભમકાએ આલેખાયેલી િોવાની પ્રતીભત થાય છ.ે લગ્નભતભથએ ઉવાશીએ ભચન્મયન ેભેટરૂપે 

આપેલ એન્ટન ચૅખોવના પત્રોનુાં પુસ્તક અન ેપોત ેબાર વરસ પિેલાાં ખરીદેલુાં અને વાાંચ્યા ભવના સુરતના 
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સ્ટશેન ેબુકસ્ટોલ પણ નજીવી હકાંમત ેવચેવુાં પિલુેાં. આ બ ેઘટના વાતાાના કેન્દ્રમાાં છ.ે ભેટરૂપે મળેલા 

પુસ્તકન ેજોતા ભચન્મય ભ તકાળમાાં સરી પિ ેછ.ે પુસ્તક વેચવા પાછળના કારણો પણ ઉકેલાય છ.ે પત્ની 

ઉવાશીનો સગભાા સમય ન ેએ સમયની  નાની મોટી ઘટનાઓ વણી લીધી છ.ે ઉવાશીના સગભાા સમય 

દરભમયાન વિોદરા િોભસ્પટલમાાં સારવાર અથ ેઆવ ેછ.ે ભચન્મય સાાંજના સમય ેપોતાની નાની હદકરી 

સાથ ેફરવા નીકળ ેછ,ે ત્યારે મનગમતા પુસ્તકો ખરીદ ેજમેાાં એક પુસ્તક એન્ટન ચૅખોવના પત્રોનુાં િોય 

છ.ે સાસરીમાાં નાની સાળી ચાંપલ સાંતાિી દે છ ેન ેબદલામાાં આઈસ્ક્રીમ માગ ેછ.ે એજ વખત ેભચન્મયના 

સસરા ભચન્મયને મેણાં મારે છ,ે ‘એતો ચાંપલોન ેઆઈસ્ક્રીમ ખવિાવશે.’ આવા મેણાાંની  અસર થતા ભચન્મય 

મોિી રાતે્ર આઈસ્ક્રીમ લેવા નીકળી પિ ેને લાવીય આપ ેછ.ે સવારે સ્ટશેન જઈને જોતા પાકીટમાાં હટહકટના 

પ રતા પૈસા પણ બચતા નથી. ત્યારે સુરત સુધીની હટકીટ લઈ સુરત પિોંચે છ ેન ેસુરતના બુકસ્ટોલ પર 

પોતાના ગમતા પુસ્તકો સાવ નજીવી હકાંમત ેવચેી નાખ ેછ.ે આવી દામ્પત્ય જીવનની અણધારી બનતી  

ઘટનાઓ  દ્વારા વાતાાનુાં  વસ્ત ુભવકસ્યુાં છ.ે સજ ાક કિે છ ે‘એન ેત્યાાં દીકરાનો જન્મ થયો િતો અને એટલુાં 

જ વ્િાલુાં પુસ્તક િાથમાાંથી સરી ગયુાં િતુાં. આવા ભવધાનમાાં ભચન્મયનો પુસ્તક પ્રમે અનુભવી શકાય એવો 

છ.ે ભચન્મય માટ ેજાણ ેદીકરા જટેલુાં જ વ્િાલુાં પુસ્તક િતુાં. પરાંતુ જોઈએ તો જ્યારે એન ેપુસ્તકો વેચ્યા એ 

સમય ેએના ચેિરા પર કોઈ દુઃખનો ભાવ વતાાતો નથી. એના લીધે ઉવાશી લગ્નભતથીએ  ચેખોવના પત્રોનુાં 

પુસ્તક ભેટ રૂપ ેઆપ ેછ ેત્યારે ભચન્મયના આનાંદની તીવ્રતા અછતી જ બની રિે છ.ે સવાજ્ઞ કથનકેન્દ્રથી 

સજ ાક ભચન્મયના મનોભાવોન ેએટલી િદ ેઉપસાવી શક્યા નથી જનેા લીધે વાચકનુાં ભચન્મયના ભાવો 

સાથ ેઅનુસાંધાન સધાત ુનથી. ભચન્મયન ેઆકભસ્મક પહરભસ્થભત સજાાતા વાાંચ્યા ભવના પસુ્તકો વેચી દવેા 

પિ ેજમેાાં ચેખોવના પત્રોનુાં પુસ્તક િોય ને સમય જતાાં લગ્નભતભથએ સરપ્રાઈિ રૂપ ેચેખોવના પત્રોનુાં 

પુસ્તક િાથમાાં આવે, મને આવી ઘટનાની ગ ાંથણી પાછળ સમયચક્રમાાં ચાલતી જીવનની અભનભિત 

ગભતભવભધનુાં આરોપણ દેખાય છ ેકે જ્યાાં સાંજોગોવસાત મનગમતુાં ખોવુાં પિ ેને ક્યારેક પાછુાંય મળી જાય 

છ.ે અાંત ેબ ેસાંતાનો આરતીન ેઅન ે ઉન્મષે  આઈસ્ક્રીમ માાંગ ેછ ેત્યારે ઉવાશી સાંમભત સ ચક ભસ્મત આપ ે

છ.ે પુસ્તકો જ ેકારણ ેવચેવા પિલેા એ આઈસ્ક્રીની માાંગન ેકારણ ેઅાંતે તનેા પુત્રો દ્વારા પણ આઈસ્ક્રીમની 

માાંગ. પરાંતુ િવ ેએન ેગમતુાં પુસ્તક વચેવુાં પિ ેએવા સાંજોગો નથી. આમ આ વાતાાનો અાંત સુખાાંતમાાં 

પહરણમે છ,ે જ ે દામ્પત્યજીવનના પરસ્પર સમુેળની સમજણને ચીંધ ેછ.ે 

મોટી બહેિ 
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 ‘મોટી બિેન’ વાતાા જીવીના તનેા નાનકિા ભાઈ રાજ  પ્રત્યેના પ્રમેન ેકેભન્દ્રત કરે છ.ે વાતાાનો 

આરાંભ વાતાાના કેન્દ્ર ભબાંદ ુસમો છ.ે આખીય રાત જીવીને ઊંઘ ન આવી હદવસ ભરની મજ રી કયાા પછીય 

નાનકિાાં ભાઈ પ્રત્યેની લાગણી એને િાંપવા દતેી નથી. રાતે્ર ઊંઘમાય એ જાગી જાય છ.ે બીજા હદવસ ે

એના ભાઈ રાજુન ેએક શેઠ દત્તક લઈ જવાના છ.ે જીવીનુાં મૃદ ુિદય, એકલતાના દશાન તો ત્યારે થાય 

છ ેજ્યારે ત ેમમત્વથી ભાઈના બરિ ેિાથ ફેરવ ેછ.ે પોત ેજને ેઘર કિે છ ેએ આવતી કાલે ખાલી ખોરિુાં 

બનીન ેરિી જશે. ભાઈને શઠે લઈ જશે એના ભવચારો જીવીના મનને કોરી ખાય છ.ે માના મતૃ્યુ પછી 

િતો આ નાનકિો ભાઈ અને  બાપ. બાપ તો હદવસભર દાિીએ જતો અને રસ્તામાાં લારીમાાં જ ેમળે ત ે

ખાઈ લેતો. 

સવાજ્ઞ કથનકેન્દ્રથી લખાયેલી આ વાતાામાાં બિેન જીવીની હૃદય વ્યથા, ભનખાલસ પ્રેમ, 

કામગીરીપણાં, નાનકિાાં ભાઈ રાજુ પ્રત્યનેુાં સાંવેદન વધુાં ઘ ાંટાઈને આવ્યુાં છ.ે સતત ખો.. ખો..કરતો બાપ 

પૈસા ખાતર દીકરાને વેચવા તૈયાર થઈ જાય ત્યારે એની લાગણી ભવિીનતાના દશાન થાય છ.ે એથી 

ભવશષે વાતાામાાં જીવીના બાપનુાં કોઈ સાંવાદાત્મક આલેખન થયુાં નથી. માત્ર નામ પ રતો જ બાપ બની 

રિેતો અનભુવાય છ.ે જોકે બાપનો આવો વ્યવિાર વતાન જીવીના ભાવ સાંવદેનને વળ ચઢાવવામાાં સિાયક 

નીવડ્ો છ.ે બાપ કોઈ જવાબદારી લઈ શકે તેમ નથી, માના મૃત્ય ુપછી ઘરની જવાબદારી વચ્ચે ભાઈન ે

સાચવવા આદરેલી મથામણોનુાં ભાવવિી આલેખન થયુાં છ.ે અિધી રાત ેપાણી માગતા ભાઈન ેપાણી 

આપ,ે કાળો ન પિી જાય એની કાળજી રાખ,ે એના ભપતા નવી મા લાવવાના છ ેએ વાતથીય એ ખળભળી 

ઉઠ ેછ.ે પોતાના ભપતા નવી પત્ની લાવે અને  ત ેભાઈન ેમારે તો ભાંફોળીની જમે વળગવાની એની તયૈારી 

ભાઈ પ્રત્યનેી અગાઢ લાગણીનુાં સ ચક  બન ેછ.ે સજ ાકની કલમ આવા કથનોમાાં જીવીના લાગણીશીલ 

ભાવભવશ્વને  ઘ ાંટવા વધુ કારગર નીવિી છ.ે એક તરફ ભાઈને આલીશાન બાંગલામાાં રિેવા મળશે, નવા 

બ ટ મોજાાં પિેરવા મળશે. ભાત ભાતના રમકિાાં રમશે, જલેબી પૈિાાં જવેી વસ્તુ ખાવા મળશે એવા 

ભવચારો જીવીના મનન ેસ્િેજ શાતા આપ ેછ ેપણ પોતાથી ભાઈન ેઅળગો કરવો અસહ્ય થઈ પિ ેછ.ે 

રાજુન ેલઈ જતા જીવી થાાંભલાને પકિી થાાંભલો બની જાય એવુાં જ્યારે સજ ાક કિે છ ેત્યારે 

જીવીની વેદના સમજી શકાય તવેી છ.ે રાજુ બીમાર પિતા એક બાઈ આવીન ેજીવીને લઈ જાય છ.ે 

જીવીના મુખે ‘રાજુ ભઈલા…’.એવા શબ્દો સાાંભળતા જ રાજુ બેઠો થઈ જાય ને જીવીન ેવળગી પિ ેછ,ે 

ત્યાાં બેઠલેા િૉક્ટર તરત બોલી ઉઠ ે‘નાઉ િી  વ્િીલ બી ઓલ રાઈટ’ પ્રેમ, લાગણીની અિીં જીત બતાવી 

સજ ાક પ્રેમ-લાગણીનો ભવજય પતાકા ફરકાવતા િોય એમ લાગ ેછ.ે આ પ્રસાંગ પછી જીવીને ક્યારેય એના 
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ભાઈ સાથ ેમળવા દવેામાાં આવતી નથી. ભાઈ િમણાાં કોઈ ગાિીમાાં બેસી ફરવા નીકળશ ેએવી આશાએ 

આવતી-જતી ગાિીઓને જીવી જોયા કરતી. ભાઈના દશાનની તાલાવેલી એના િદયભવશ્વના ખાલીપણાની 

કરુણતાને ચીંધ ેછ.ે રાતે્ર રાજુ….. રાજુ…..કિીન ેચોકી જાય છ.ે બારણાાં પાસ ેબાપનો ખાસવાનો અવાજ 

આવે છ ેજ ેજીવીના ભનરાધારપણામાાં ઉમેરો કરી તનેી હૃદયદ્રાવક વ્યથા-કથાન ેવધ ુઘેરી બનાવે છ.ે સજ ાક 

ભાષા, ભાવસાંવેદનન ેઅનુરૂપ કથનો, પાત્રોભચત્ત ભાષામાાં સજ ાકની વાતાાકળા ભવશનેી પ્રભતભાનો પહરચય 

મળે છ.ે 

જીવી…..ભ …જવેી રાજુની બાળકી બોલી તો શેઠની નોકરાણી બાઈની હિન્દી ભાષામાાં એનુાં તોછિાઈપણાં 

સારી રીતે ઉપસાવી શક્યા છ.ે 

“તુમ જાઓ યિાાં સે, તુમ્િારા અબ કોઈ કામ નિીં િૈ, 

ખાલીપીલી પરેશાન મત કરો 

બાઈને યિાાં આનેકા મના કર હદયા િૈ, 

આયા સમજમેં ” ( પૃ. ૧૪૪ )   

પરાંપરાગત વાતાાની વણાનશલૈીનો પહરચય આપતી આ વાતાા માના મતૃ્યુ પછી ઘરની જવાબદારી વચ્ચ ે

જીવીનુાં  નાનકિાાં ભાઈ રાજુ પ્રત્યનેુાં સાંવેદન પ્રગટ થયુાં છ.ે ગરીબીમાાં પોતાના પુત્રોન ેવચેી દતેાાં સમાજની 

વ્યથા-કથાના ભચત્રન ેસજ ાકે વાતાામાાં બરાબર રીતે ઉપસાવી લાગણીશીલ વ્યભક્તઓ એમાાં ભપસાતા રહ્યા 

છ ેએવો સ ર પ્રગટ કયો છ.ે   

ખેડ િો દીકરો 

આ વાતાા શિેરીકરણને લીધ ેબદલાતો ગ્રામ્ય પહરવેશ ન ેએ બદલાતા પહરવેશમાાં આઘાત 

પામતા દેવપરા ગામના મનોરકાકાનુાં સાંવેદન ભવશ્વ રજ  થયુાં છ.ે વાતાાનુાં ભવષયવસ્તુ જોઈએ તો એક 

ગામના મનોરકાકા શિેરીકરણને લીધ ેખેતરોની જગ્યાએ બાંગલા ઉભેલા જોઈને વ્યથા અનભુવ ેછ.ે આ 

આખીય વાતાા બદલાતા સમયને ચીંધે છ.ે ખેતરો અન ેપક્ષીપ્રેમી એવા મનોરકાકાનુાં પાત્ર કેન્દ્ર સ્થાને છ.ે 

આસપાસના ખેતરો વચેાઈ જતા મનોરકાકાએ પોતાના ખેતરો પણ વેચવા પિ.ે એક તરફ ખતેરોના વધ ુ

પિતા ભાવથી પૈસાદાર થવાનો આનાંદ છ ે તો બીજી તરફ અનાજને બદલે બાંગલા ઉગેલા જોતા 

મનોરકાકાને આઘાત પણ લાગ ેછ.ે સોસાયટીમાાં રિેતા િોય ત્યાાં નવી ક તરી આવી ચઢતા મનોરકાકાન ે
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આનાંદ થાય છ.ે એ ક તરીને ખવિાવે, ભાદરવો આવતા ક તરી સાથ ેક તરાન ેસોસાયટીમાાં આવતો જોઈ 

તેમના િરખનો પાર રિેતો નથી. ક તરીન ે કાળી તો ક તરાન ે ટીલવો કિીને બોલાવે. વખત જતા 

સોસાયટીમાાં એક અજાણયા વ્યભક્તન ે ટીલવો કરિ.ે સોસાયટીમાાંથી ફહરયાદ કરતા ક તરાને પકિવા 

મ્યુભન્સપાલટી માાંથી ગાિી આવે પણ ક તરો પકિાતો નથી. મનોરકાકા ટીલવાને બોલાવશે તો ચોક્કસ 

આવશ ેએવો શોરબકોર થાય છ.ે મનોરકાકા આવતા ત્યાાં ક તરી પાછળ થઈ જાય છ.ે મનોરકાકાને પણ 

પહરભસ્થભતનો ખ્યાલ આવે એ પેિલા ક તરીના ગળામાાં સાણશો ભેરવી પકિી લેવામાાં આવે છ.ે મનોરકાકા 

ક તરીન ેછોિી દવેાની દલીલ કરે છ ે પણ કોઈ સાાંભળતુાં નથી. ક તરીન ેજોઈન ે ક તરો આવશે એવુાં 

મનોરકાકાન ે સમજાવવામાાં આવે છ.ે પણ અાંધારુાં થવા છતાાં ટીલવો પકિાતો નથી. ગાિીવાળા કાલે આવી 

પકિી જઈશુાં એમ કિીને ચાલ્યા જાય છ.ે કાળી ભવના એકલો પિલેો ટીલવો રિારોિ કરી મ કે ન ેખાતોય 

નથી. વિેલી સવારે મનોરકાકા ક તરાન ેલઈન ેઅદ્રશ્ય થઈ જાય ને એકલા િાથે પાછાાં ફરે છ.ે એ ક તરાન ે

ક્યાાંક દ ર મ કી આવે છ.ે 

 વાતાામાાં આવા પ્રસાંગો દ્વારા મનોરકાકાનુાં સાંવેદનભવશ્વ ઉઘાિી આપ્યુાં છ.ે ખેતરોનો બદલાયેલો 

પહરવેશ મનોરકાકાન ેિાંખે છ.ે સારસન ેદવેતાઈ પાંખી કિેતા. મનોરકાકા માાંચિ ેચઢીન ેચકલા ઉિાિતા 

ત્યારે સારસની જોિ જોઈ ગોફણ ભખસ્સામાાં મ કી દ ેત્યાાં એમનો પશ ુપ્રત્યેનો પ્રેમ દેખાય છ ેતો બીજી 

તરફ ખતેરો  વચેાઈ જતા ખતેરોના સ્થાન ેબાંગલા ઉભા થતા જોઈન ેદઃુખ અનુભવ ેછ.ે બાંગલાના ધાબા 

પર ચઢીન ેઉભા િોય ત્યારે એમન ેલાગ ેછ ે કે પોત ેમાાંચિ ેચઢીન ેઉભા છ.ે રસ્તાઓમાાં નીકો (પાણી 

વાળવા બનાવેલી માટીની પાળો) દેખાય અન ેપાણી વાળવા એમનો જીવ તલપાપિ થઈ જાય છ.ે  

સરળ ભાષા પ્રવાિમાાં વાતાા ગભત કરે છ.ે સામાન્ય વાચક સુધી પિોંચી શકે એવી બોલચાલની 

ભાષાનુાં ગદ્ય છ.ે અભભધાના સ્તરે વાતાા આસ્વાદ્ય બને એટલી સરળ ન ે સાિભજક છ.ે વાતાામાાં 

મનોરકાકાના સાંવદેનશીલ િદયન ેઉઘાિી આપવા એમના ક તરા-ક તરી સાથનેા વ્યવિારન ેસાાંકિી આપ્યો 

છ ેપણ અાંતે ગાિીવાળા આવી પકિી ન જાય એવા િેતુથી ક તરાને દ ર મ કી આવે પછી ત્યાાં મનોરકાકાની 

એજ કરુણતાન ેએજ વલોવાતા િદયના દશાન થાય. પોતાના ભ તકાળના એ રમ્ય સમયને િાંખતુાં હૃદય 

ક તરા-ક તરી સાથેની મૈત્રીમાાં થોિો સમય શાતા તો અનુભવે છ ેપરાંત ુએ કાયમ રિેતો નથી. અિીંયા 

વાતાામાાં આપણ ેજોઈ શકીએ કે ભ તકાળ એ કેવળ એક િાંખના બનીન ેરિી જાય છ.ે સમયની સદવૈ 

ગભતશીલતા ન ેપહરવતાનશીલતા અનુભવાય છ ે જ્યાાં કશુાંક ખોવાય છ ેન ેકશુાંક બદલાય છ ેન ેએમાાં 

મનોરકાકા જવેા સાંવેદનશીલ માણસોનુાં િદય વલોવાતુાં રિે છ.ે  આ  વાતાામાાં  સમયની આધભુનકતા 
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દેખાય છ.ે બદલાતા સમય સાથે બદલાતો ગ્રામ્ય પહરવશે મનોરકાકા ને િાંખે છ.ે જ્યાાં ખતેરો િોય ત્યાાં 

ઉભી થતી સોસાયટી આધુભનક સાંસ્કૃભતના આક્રમણનો જ ભનદેશ કરી ન ેપ્રમે, લાગણી જવેા જીવનમ લ્યો 

પર થતો પ્રિાર પ્રગટ કરે છ ેએમ કિેવુાં ખોટુાં નથી. માત્ર એક વ્યભક્તની વ્યથા કથા બની ન રિેતા 

સમભષ્ટની વ્યથા કથા બની રિેતી અનભુવાય છ.ે 

જગર્ જાગર્ ું હર્ ું 

 ‘જગત જાગતુાં િતુાં’ વાતાા આ સાંગ્રિની અન્ય વાતાાઓથી પહરવશે, વણાનકળા સાંદભ ેજુદી પિ ે

છ.ે વાતાાનો આરાંભ પહરવેશથી થાય છ.ે વાતાા પલ્લવીના અતૃપ્ત પ્રેમ સાંવેદનન ેચીંધે છ ેતો સાથ ેસાથ ે

પોતાના શોખ, સ્વપ્નાન ેમારીને જીવતી નારીની વદેનાય અનભુવાય છ.ે સાંગીત, સાહિત્યની પહરષદો 

િોલાવવાના સ્વપ્નાાં અધ રા રિી જાય એવી સ્ત્રી પલ્લવીને કેન્દ્રમાાં રાખીન ે લખાયેલી આ વાતાા છ.ે 

આરાંભમાાં પહરવશે વણાવી એ પહરવશે પ્રવશેથી પલ્લવીનુાં ભ તકાળમાાં સરી પિવુાં. આખીય ઘટનાન ે

દ્રશ્યાત્મક કરવાની સજ ાક કળા કારગર નીવિી છ.ે આરાંભનો પહરવેશ જોઈએ, “સાાંજનો પીળચટો તિકો 

પભિમની બારીએથી  રૂમની વચ્ચોવચ્ચ પથરાઈ ગયો િતો. રૂમમાાં પિલુેાં ફભનાચર અન ેભીંતો પર લટકતા 

ફોટાઓ એ તાકાના તજેથી અાંજાઈન ેજાણ ેપોતાનુાં વ્યભક્તત્વ ખોઈ બેઠાાં િતાાં.” ( પ.ૃ૧૫૨) આ પહરવશે 

પલ્લવીના જીવનની પહરભસ્થભતને ઉજાગર કરવામાાં સફળ બન ેછ.ે સુખ સાહ્યબી મળવા છતાાં પોતાનુાં 

અભસ્તત્વ ગુમાવી બેઠલેી પલ્લવી છ.ે પહરવેશ પાત્રના મનોજગતન ેછતુાં કરવામાાં સિાયક નીવડ્ો છ.ે 

વાતાાનુાં ભવષયવસ્તુ જોઈએ તો પલ્લવીની અધ રી રિી ગયેલી ઇચ્છાઓની વાત છ.ે પલ્લવી 

કોલેજકાળ દરભમયાન જ્યાંત તરફ આકષાાય પણ એને પામી શકતી નથી. પણ એનુાં મન એ આિલાદક 

પળોન ેિાંખ ેછ.ે લગ્ન પછી  પોતાના પભત સ યાકાન્તની સમભૃદ્ધનુાં પ્રદશાન કરવા માટનેુાં સાધન બનીન ેરિી 

જાય છ.ે સજ ાકે જગત જાગતુાં શીષાકનો ભવષયવસ્ત ુસાથે સાાંકળેલો અનુબાંધ વાતાા અાંત તરફ ગભત કરે 

છ ેત્યારે ધ્વભનત થયા ભવના રિેતો નથી. જ્યારે પલ્લવી સ્વપ્નાાંઓમાાં રાચતી ભાન ભ લી પલાંગમાાં પિ ેછ ે

ત્યારે એ સમયે મીલના ભ ાંગળાની ચીસો સાંભળાતી િતી, િોટલોમાાં પ્યાલા રકાબીના કણા કકાશ અવાજો 

ચાલુ િતાાં,  ભથયેટરમાાં ભીિ જામી િતી, સ્ટશેન પર ગાિીઓની અવર જ્વર ચાલુ િતી. અને ચાંદ્ર પર 

છોિલુેાં રોકેટ  અસ્ખભલત ગભતએ ચન્દ્ર તરફ જઈ રહ્યુાં િતુાં. સજ ાકે કરેલુાં આ વણાન આધભુનક સમય તરફ 

ઈસારો કરતુાં િોવાની પ્રતીભત કરાવે છ.ે કેટલાાંક સાંકેતો અિીં સજ ાકે સાંપિાવી આપ્યા છ.ે સમય સાથ ે

બધુ જ બદલાયુાં, રોકેટ અભવરત ગભતએ આગળ વધી રહ્યુાં છ ેપણ િજી સમાજમાાં એક સ્ત્રીની ભસ્થભતમાાં 

પહરવતાન આવ્યુાં નથી એવો એક સાંકેત આ વણાનને જોતા લાગ ેછ.ે નારીની સ્વતાંત્રતાના પ્રશ્નો િજી પણ 
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બદલાયા નથી. વાતાાનો  અાંત ચોટદાર બન્યો છ.ે “ માથાાં પર ખોસેલા ગુલાબનો સ્પશા કરી જોયો ન ે

પ છ્ુાં : ‘તમન ેકભવતા લખતાાં આવિ ે?’ – પણ એ ભાાંગ્યાત ટયા શબ્દો વેરાઈન ેખોવાઈ ગયા. ઓરિામાાં 

પિેલાના જવેી શ ન્યતા પાછી છવાઈ ગઈ. ન ેએ શ ન્યતામાાં પલ્લવીનો દિે ભીંસાતો રહ્યો.” ( પ.ૃ૧૫૯)  

સજ ાક ગદ્ય જોઈએ તો ગદ્યમાાં આધુભનક વણાન શૈલીનુાં નાવીન્ય અનભુવાય છ.ે ભાષા વિ ેરચાતુાં ગદ્યનુાં 

પોત નાભયકાના મનોભાવોને જીવાંત બનાવ ેછ.ે  

આમ ‘અજાણયુાં સ્ટશેન’ વાતાા સાંગ્રિમાાં ૨૧ વાતાાઓ સાંગ્રહિત થઈ છ.ે તેમની વાતાાઓમાાં ભવષય 

વૈભવધ્ય ધ્યાનપાત્ર બને છ.ે તમેની ઘણી વાતાાઓ સામાજીક પ્રશ્નો, સામાભજક વાસ્તવને ભનરૂપતી વાતાાઓ 

છ.ે સમાજના પ્રશ્નો અભનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટ સામે રહ્યા િોવાની પ્રભતતી ચોંક્કસ થાય છ.ે ‘વાતાા સાંગ્રિના નામથી 

જ મળતી પ્રથમ વાતાા ‘અજાણયુાં સ્ટશેન’ જીવનયાત્રાના સ્ટશેન તરફ ઈશારો કરતી વાતાા જણાઈ છ.ે 

છોકરી જોવા ગયેલા નાયકનુાં છોકરી સાથે ફરવા જવુાં અને ત્યાાં છોકરી દ્વારા કોઈ બીજા નાયકનુાં નામ 

સાાંભળવુાં વાતાા નાયકને ભદ્વધામાાં મ કે છ ેઅન ેએ  લગ્ન માટ ેના પાિી દ ેછ.ે સમાજમાાં બનતી સાધારણ 

ઘટના વાતાાનો ભવષય બની છ ેપરાંતુ કલાત્મક વસ્તુસાંકલનાન ેલીધ ેવાતાા આકષે છ.ે ‘િાભલિંગ’ વાતાાનુાં 

વસ્ત ુપણ એજ પ્રકારનુાં છ.ે છોકરી સાથ ેનાયકનુાં મળવુાં, વાતચીત થવી, તનેી વાતો દ્વારા કોલા ગલાની 

પ્રભતતી થતા નાયક ફરી ક્યારેય મળતો નથી અન ેપોતે સારુાં  કયુિં કે ખોટુાં એ ભદ્વધામાાં જીવે છ.ે આપણી 

પરાંપરાગત વાતાાઓથી સ્િેજ જુદા જ પ્રકારના નાયકો છ ેએમ કિેવુાં ઉભચત લાગે છ.ે સજ ાકનો પોતાનો 

‘િુાં ’ અિી િોકાઈ જતો લાગે છ.ે ગુજરાતી સાહિત્યમાાં સ્િેજ નવીન ભવષયો વાતાામાાં ખેિવાના પ્રયાસ રૂપ ે

આવી વાતાાઓ સજ ાક પાસેથી મળી િોવાનો ખ્યાલ આવે છ.ે ‘ટરાહફક જામ’ જીવનની અભનભિત્તતાઓન ે

વણી લેતી વાતાા છ.ે માનવીના જીવનમાાં ક્યારે શુાં બની જાય એ કિેવુાં શક્ય નથી એવા સ રને પ્રગટ કરતી 

આ વાતાા પ્રમાણવા જવેી છ.ે ‘અભનભિત’ શબ્દ વાતાામાાં મ કીને કલાત્મક રીત ેકામ લીધુાં છ.ે ગરીબ 

બાળકોના જીવન ભવશે પણ સજ ાક ભવચારતા રહ્યા છ ે‘ ટોિલો ફાટ્યો’ વાતાા આનુાં ઉત્તમ ઉદાિરણ છ.ે 

મજબ રીમાાં ભીખ માાંગી જીવન પસાર કરતાાં બાળકોની મ કવેદનાન ેવાચા આપવાનો સજ ાકનો કીભમયો 

કારગર નીવડ્ો છ.ે ‘મોટી બિેન’ વાતાાનુાં ભવષયવસ્તુ પણ ગરીબ કુટુાંબને કેન્દ્રમાાં લઈ આકારીત થયુાં છ.ે 

પહરભસ્થભત સારી ન િોવાને લીધે બાળકોને વચેી દેવાના પ્રશ્નો ગરીબ સમાજમાાં િતાાં. લાગણીની, પ્રેમ 

જવેા મ લ્યો પણ િતાાં. ‘મોટી બિેન’ માાં બાપ પોતાના દીકરાને પૈસા માટ ેશ્રીમાંત પહરવારને દીકરો દત્તક 

આપી દ ેછ ેપરાંત ુતનેી દીકરીનો તેના ભાઈ પ્રત્યનેો પ્રમે છ ેએ અનિદ છ.ે ભાઈ-બિેન ભવખ ટા થઈ જાય 

તેનો િુરાપો બિેન અનભુવે છ ેએ હૃદયદ્રાવક ભચત્રને ઉઘાિી આપવાનો સજ ાકનો પ્રયાસ સફળ થયો છ.ે 

આવા વણખેિાયા ભવષયો તરફ સજ ાકની દ્રભષ્ટ રિી છ ેતેનો ખ્યાલ આ વાતાાન ેજોતાાં આવ ેછ.ે ‘થમોમીટર’ 
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વાતાા પણ સમાજમાાં ઘર કરી ગયેલી ‘ઘર જમાઈ’ પ્રથાન ેકેભન્દ્રત કરે છ.ે ઘર જમાઈ બનવાથી સુખ 

સાંપભતનો અભધકારી તો બને છ ેપરાંતુ વૈયભક્તક સ્વતાંત્રતા ઘુમાવી દેતો નાયક વાતાાના કેન્દ્રમાાં, વ્યભક્ત 

ઘરજમાઈ બન્યા પછી કેટલો લાચાર બની જાય છ.ે તનેુાં રસાત્મક આલેખન કયુિં છ.ે માણસના મનન ેછતુાં 

કરવા સજ ાકે કલાત્મક રીતે વસ્તુસાંકલન  કયુિં છ.ે ‘લીલીવાિી’ વાતાા કૌટુાંભબક પ્રશ્નોન ેઆલેખે છ.ે ‘એ 

બકરી.. એ.. સાપ’ વાતાામાાં માણસ મનન ે કેન્દ્રમાાં રાખીન ેકલાત્મક ભનરૂપણ થયુાં છ.ે જમેાાં આધુભનક 

વાતાાકળાની વણાનરીભતનો સમન્વય સજ ાકે સાધ્યો છ.ે ‘ભવદ્યાદાન’ ભવદ્યા સાંસ્થાઓમાાં દાનના નામ ેલેવાતી 

લાાંચ જવેા  ભવષયવસ્તુનુાં ભનરૂપણ કરીન ેનોકરી મેળવવા માટ ેઊભી થતી સમસ્યાઓ તરફ ધ્યાન દોયુિં 

છ.ે ભવષયવસ્તનુ ેસરળ ભાષામાાં વણી લઈન ેચાલતી આ વાતાાનો અાંત કલાત્મક રીત ેમ કી આપ્યો છ.ે 

‘ખેિનુો દીકરો’ આધુભનક સમયમાાં બદલાયેલ ગ્રામ્ય પહરવેશ અને તેમાાં ખેિ ત મનોરકાકાનુાં સાંવેદનભવશ્વ 

આકારીત થયુાં છ.ે ‘જગત જાગતુાં’ િતુાં સ્ત્રી કેન્દ્રી વાતાા છ.ે પોતાના સ્વપ્નો રોળાઇ ગયા પછીના તેના 

મનોભાવોની સૃભષ્ટને સજ ાક ભાષા વિ ેરસપ્રદ રીત ેભનરૂપી છ.ે કુકહિયો, કાનજી બાદલ જવેી વાતાાઓ 

રેખાભચત્રની ઢબે ભનરૂપાયેલી છ,ે જમેાાં પ્રસાંગાલેખનો છ.ે ચાંદ્રકાાંત ટોપીવાળા કિે છ ેકે “ જીવનતત્ત્વન ે

કલાતત્ત્વ વચ્ચ ેિોલાાં ખાતી આ વાતાાઓ કોઈન ેકોઈ મમા ઉપસાવવામાાં ઉદ્યમી રિી છ.ે”૫ ૧૯૮૨ ના 

ગ્રાંથસ્થ વાાંઙમય  ભવશ ે વાત કરતાાં મધુસ દન નોંધ્યુાં છ ેકે, “કલા દ્રભષ્ટએ ટ ાંકીવાતાાના કે્ષત્રમાાં સીમાભચન્િરૂપ 

બની રિે તવેો પહરતોષ આપનારો કોઈ સાંગ્રિ નજરે પિતો નથી. પણ ટ ાંકી વાતાાકલાના ઉજ્જવળ અાંશોનો 

ચમકારો દશાાવતો, પ્રગટ થયેલા સાંગ્રિોમાાં ભવભશષ્ટ ગણાય તવેો ‘અજાણયુાં સ્ટશેન’ આ વાતાા સાંગ્રિ 

અભનરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટનો છ.ે”૬ ચાંદ્રકાન્ત ટોપીવાળાએ કહ્યુાં તેમ જીવનતત્ત્વ અને કલાતત્ત્વ વચ્ચે િોલાાં ખાતી 

વાતાાઓ છ ેએ સ્વીકારવુાં જ રહ્યુાં.  

             આમ ‘આજણયુાં સ્ટશેન’ વાતાા સાંગ્રિ એકાંદરે રસપ્રદ છ.ે વસ્તનુે રસપ્રદ રીતે ગ ાંથી આપવાની 

સજ ાકની પ્રભતભાનો પહરચય તો થાય છ,ે સાથ ેવાતાાઓનુાં ભવષયવસ્તુ નાવીન્યનો અનુભવ કરાવ ેછ.ે 

આધુભનક વાતાાકારોની વાતાાઓ સાથે આ સાંગ્રિને મ કીને જોઈએ તો તરત ખ્યાલ આવે કે સજ ાક આગવો 

ચીલો ચીતરવાની મથામણ કરતાાં રહ્યા છ.ે કશુાંક નવુાં આપવાની સજ ાકની િાંખના રિી િોવાનો ખ્યાલ 

આવે છ.ે       
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