
200 
 

               कमलेश्वर के उपन्यासों में आधुनिकता व परंपरा का द्वन्द्व  

आधुनिकता की अवधारणा एवं पररभाषा  

जैसे आधुनिकता की अगली कड़ी उत्तर-आधुनिकता है वैसे ही परंपरा की कड़ी का ववकास आधुनिकता 

है। यह पररवतति या ववकास एक सतत प्रक्रिया का पररवतति है। और इस सातत्य प्रक्रिया में ही 

सभ्यता व संस्कृनतयों का ववकास हुआ है। एक ही संस्कृनत या सभ्यता में ववकास के जो अलग-

अलग स्तर पाए जाते है। वह इस इस ववकास या पररवतति की सतत प्रक्रिया के कारण होता है। 

आधुनिकता का आगमि ववकास की सातत्य प्रक्रिया का अंग है। यह सतत ववकास होता आया है 

और यह होता रहेगा। जैसे आधुनिकता को अपदस्थ करके उत्तर-आधुनिकता आया वैसे ही उत्तर-

आधुनिकता को अब भूमंडलीकरण अपदस्थ कर रहा है। इस तरह से आगे भी पररवतति होता 

रहेगा। क्योंक्रक यह एक प्रक्रिया है। सभ्यता व ससं्कृनत के ववकास की प्रक्रिया में जो रीनत-ररवाज 

पीढ़ी दर पीढ़ी चले आ रहे है और उिके साथ हमारा उत्साह बिा हुआ है वह सब परंपरा है। 

आधुनिक काल में जो पररवतति हुए है। आज जो आधुनिक है और हमारी सभ्यता व संस्कृनत का 

हहस्सा है कल वही हमारी परंपरा का हहस्सा हो जायेगे। इस तरह आधुनिकता की जो अवधारणा 

है वह ववज्ञाि पर आधाररत एक सोच है। जो ववज्ञाि के बदलाव के साथ निरंतर पररवततिशील है। 

आधुनिकता की अवधारणा कोई स्स्थर अवधारणा िहीं है। यह समय, समाज व ियी तकिीक के 

साथ निरंतर बदलते रहि ेवाली एक क्रिया है। और यह निरंतर प्रयोग की अवस्था में है। िए की 

खोज की अवस्था में है। पुरािे से िए व बेहतर की खोज के ललए तत्पर है। इसे अपि ेपुरािे स े

बहुत आत्मीयता िहीं है। बस्कक इसे अपिे िए पर भरोसा ज्यादा है। इसके साथ ही आधुनिकता 

जीवि के बिे बिाए ढरे को तोड़ती है। हमारे मूकय, हमारी सामास्जक संरचिा, हमारे ववचार, हमारी 

पाररवाररक स्स्थनतयााँ, हमारे सोचिे का ढंग इि सब व्यवस्थाओं में पररवतति होता है। और इस 

पररवतति में कई बार भारतीय समाज बड़ी उत्सुकता हदखाता है तो कई बार भयभीत भी होता है।  
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आधुनिक, आधुनिकता, आधुनिकीकरण, आधुनिकतावाद शब्द चचर िवीि शब्द है। जो पुरािे से 

पुरािे प्रयोग में भी िवीिता का बोध कराते है। मािव सभ्यता के ववकास की सतत प्रक्रिया को 

भी आधुनिकता के संदभत में इंचगत क्रकया गया है। आधुनिकता शब्द का प्रयोग मुख्यतः दो अथों 

में क्रकया जाता है:- पहला कालवाचक और दसूरा िवीि मूकय एवं ववचार अवधारणाओं के संदभत 

में। हहदंी साहहत्य में आधुनिकता की सुगबुगाहट 19वीं शताब्दी के मध्य से होती है। यह सुगबुगाहट 

िए ववचारों एवं िए भाव भूलमयों की सुगबुगाहट थी। स्जसमें साहहत्य व समाज अपिी परंपरागत 

धारणाओ ंके साथ-साथ िए भावभूलम  एवं ववचारों को अपिािा शुरू करता है। और इससे होता 

यह है क्रक हमारे समाज में हमारे जीवि पद्धनत में जो कुछ भी ववकृत था, कंुहित था, रूहढ़वादी 

था, अताक्रकत क था या जो अप्रासंचगक होता जा रहा था। इि सबको छोड़ते हुए समाज में जो ियी 

ववचारधाराएं आयी जो समय की मांग के साथ आयी और जो अपिी साथतकता के साथ आयी उस 

ववचारधारा को आधुनिकता का मागत कहा गया। आधुनिक ववचारधारा कहीं गई। स्जसमें क्रकसी भी 

प्रकार के रूढ सामास्जक, सांस्कृनतक व परंपरागत रूढ़ ववचारों को रास्ते का रोड़ा िहीं बििे हदया 

गया। इस बदल रहे पररवेश में साहहत्य िे जब अपिी पुरािी रूढ मान्यताओं को तोड़कर िए सांचे, 

िए ववचार, िए भावभूलमयों, िई पषृ्िभूलम आहद को अपिाता है तो उसे हम आधुनिक साहहत्य 

कहते हैं। स्जसमें हर ववचार तकत संगत एव ंरूढी परंपरा की बजाए प्रगनतशीलता पर आधाररत हैं। 

आधुनिक युग में बहुत कुछ भारत अपिे वैहदक परंपरा के आदशत से स्खललत हो कर ववश्व के िए 

भाव बोध के साथ जुडिे लगता है। आधुनिक भावबोध िे परंपरा के प्रनत िकारात्मकता को भी 

क्रकसी ि क्रकसी रूप में फैलाया हैं। स्जसके चलते यह मान्यता ववकलसत होती चली गई की जो 

परंपरागत है वह वपछड़ा हैं या परंपरा को वपछड़पेि की निशािी माि ली गई। ऐसी स्स्थनत में 

लोगो का स्वाभाववक झुकाव आधुनिकता की तरफ हुआ। यह वपछड़ेपि की बढ़ती हुई परंपरा को 

भले ही नछपािे के ललए हुआ पर हुआ। और आज की स्स्थनत ऐसी है क्रक अब हम क्रफर से उसी 
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परंपरा की तरफ क्रफर से उन्मुख हैं। जैववक खेती। मोटे अिाजों की मांग, हाथ से निलमतत सामािों 

की बढ़ती मांग, यह सब बताता हैं क्रक हम क्रफर से उसी तरफ बढ़ रहे है जहां से चले थे। यह 

चीजें आधुनिक लग सकती है जबक्रक ये सब हमारी परंपरा में थी पर आधुनिकता िे उसे अपदस्थ 

क्रकया था। आज वे क्रफर से वापस आ रही है। तो यह एक प्रक्रिया है। जो निरंतर चलती रहती है। 

कहीं कोई आगे तो कोई पीछे कोई पीछे तो कोई आगे यह इसका िम हैं।  

कई बार क्रकसी वाद या ववचारधारा को लेकर कई तरह की भ्ांनतया फैला दी जाती है। उसके 

उज्ज्वल पक्ष में भी अंधेरा ही देखिे की कोलशश की जाती है। यह सवतथा प्रायोस्जत होता है। या 

िासमझी का पररणाम। आधुनिकता व परंपरा के साथ भी यह हुआ। और कई बार हुआ। कोई 

परंपराओं को कोस रहा है तो कोई आधुनिकता को। या आधुनिक ववचारों को, आधुनिक जीवि 

पद्धनतयों को।   

आधुनिकता व परंपरा की शुरुआत एक ही जगह से हुई है। मिुष्य के जीवि का ववकास स्जस 

बबन्द ुसे शुरू होता है। और उसका जो ववकास होता है। उस ववकास की प्रक्रिया में मिुष्य के हाथ 

खोज के रूप में जो पहली वस्तु लगी होगी वह उसके ललए आधुनिक ही थी। और क्रफर जीवि के 

इस ववकास में उसिे बहुत कुछ िया अस्जतत करते गया। तो जो लगातार िया अस्जतत कर रहा है 

वह उसके ललए आधुनिक ही है। और जो जीवि में पहले आया और वह क्रकसी ि क्रकसी रूप में 

आता चला आ रहा है तो वह परंपरा है। यानि आधुनिकता की कई पीहढ़यों के बाद परंपरा बि 

गई। तो आधुनिकता व परंपरा का कें द्र बबन्द ुएक ही हैं। कबीर अपि ेसमय के सबसे आधुनिक 

व्यस्क्त है। लेक्रकि आज कबीर के पंथ की एक परंपरा चल गई है। यानि जो अपिे समय में 

आधुनिकता है वह आगे चलकर परंपरा का हहस्सा हो सकता है। परंपरा बि सकता है।         
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हहदंी साहहत्य में आधुनिकता शब्द बीसवी ंशताब्दी का एक मुख्य शब्द है। आधुनिकता शब्द चचर 

िवीिता का बोध कराि ेवाला भी शब्द है। यह निरंतर गनतशील क्रिया है जो काल निलमतत कालातीत 

और कालजई है। स्जसमें स्वीकृत मूकयों मान्यताओं और धारणाओ ंका सामान्यतया  ववरोध का 

स्वर होता है, और एक िई परंपरा के निमातण के क्रिया भी। स्जसमें वह खुद को ढलती एव ंनिलमतत 

करती रहती है का स्वागत। आधुनिकता को ववद्वािों िे इस रूप में पररभावित क्रकया है- डॉ हरी 

चरण शमात जी कहते हैं क्रक "आधुनिकता सवतदा मािवीय प्रगनत की सूचिा देती है जो पररवेश को 

अपिे में समेटे हुए चलती है।"1 आधुनिकता के संदभत में कई बार ववद्वािों को ऐसा लगता है क्रक 

आधुनिकता परंपरा से बबककुल िई चीज होती है। स्जसका परंपरा से कोई सबंंध िहीं होता है परंतु 

ऐसा िही ंहै। आधुनिकता परंपरा को एक लसरे से खाररज करिे का िाम िहीं है बस्कक जो रीनत-

ररवाज, परंपराएं, रूहढ़यां समाज के प्रगनत में बाधक है और वह समाज के पैरों में जंजीर की तरह 

जकड़ी हैं। स्जिका समाज में कोई औचचत्य िहीं है समाज उन्हें रीत-ररवाज व परंपरा के िाम पर 

निवतहि कर रहा है। ऐसी रीत-ररवाज व परंपरा को खाररज कर िए ववचार व्यवस्था एवं परंपराओं 

का अिुसरण करिा हुए हैं आधुनिकता की पहचाि है। डॉ हरी चरण शमात का ववचार हैं क्रक 

"आधुनिकता का वास्तववक अथत है ववगत सांस्कृनतक मूकयों को अपिे अंदर समेट कर मािव की 

वततमाि स्स्थनत और उसके भववष्य दानयत्व की सक्रियता और चेतिा को स्वीकार करिा आज का 

संघित कालमिी जीवि में मिुष्य की संवेदिा कुछ दसूरे और िए ढंग से अिुभव कर रही है अिुभूनत 

और संवेदिा का िया पर आधुनिकता का ही अंग है।"2  

हर समय अपि ेपुराि ेसमय से कुछ ि कुछ ियापि और िए स्वरूप के साथ िए ववचार िए 

भावबोध के साथ आता हैं। इसे साहहत्य में भी हम देख सकते है। हहदंी साहहत्य का प्रत्येक कालखंड 

अपिे िलमक ववकास में पीछे वाले कालखंड की अपेक्षा िवीि है। िए ववचारों िए भावबोध निलमतत 

है। और मािव सभ्यता संस्कृनत सदैव गनतशीलता के संदभत में आधुनिक ही होती है। यहद वह जड़ 
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हुई तो यह उसकी समाप्त होिे का संकेत है। िंददलुारे वाजपेई कहते हैं "आधुनिक युग बोध प्रगनत 

और ववकास का पररचायक है, सभी आधुनिकताएाँ सापेक्षक्षक होती है।"3  

रामधारी लसहं हदिकर कहते हैं, “आधुनिक मिुष्य अपिे चचतंि में निमतम होता है।  निष्िुर और 

निभीक होता है। जो बात बुद्चध की पकड़ में िहीं आ सकती उसे वह बिकाल में स्वीकार िहीं 

करेगा। और जो बातें बुद्चध से सही हदखाई देती हैं उिकी वह खुली घोिणा करेगा। चाहे वह धमत 

के ववरुद्ध पड़ती हो, िैनतकता के खखलाफ जाती हो और उिसे मािवता का चीर पोवित ववश्वास 

खंड-खंड हो जाता है।”4 महावीर दधीच िे ललखा है, “आधुनिकता का स्वयं में कोई मूकय िहीं है। 

बस्कक मशीि, राजतंि और आचथतक व्यवस्था के पंजों में कुचले जा रहे आज के मािव के अस्स्तत्व 

संकट और मूकय संकट की अिुभूनत चेतिा है।”5  

समाज में जो भी बदलाव आ रहा है उस पूरे बदलाव को हम आधुनिकता ही िहीं कह सकते है। 

कारण यह है क्रक आधुनिकता के िाम पर तो कहीं-कहीं समाज इतिा प्रदवूित हो चुका है क्रक, उसे 

हम आधुनिकता िहीं बस्कक अपसंस्कृनत कहेंगे जो आधुनिकता के िाम पर प्रचाररत, प्रसाररत एव ं

व्यवहृत हो रही है। इसका अंधािुकरण भी खूब जमकर हो रहा है। यह प्रदिूण शहर से लेकर गावं 

तक फैला हुआ है। इस प्रदिूण को हम आधुनिकता तो िहीं कर सकते हैं बस्कक आधुनिकता वह 

है जो एक सुदृढ़ एवं सुंदर भववष्य का मागत प्रशस्त करत ेहुए हमें िए ववचारों से जोड़ते हुए ले 

चले। रामधारी लसहं हदिकर ि ेकहा है क्रक "आधुनिकता ि ेमिुष्य के सुख को बढ़ाया है लेक्रकि 

उसकी भी अपिी शांनत घट गई है।"6  

डॉक्टर इंद्रिाथ मदाि के शब्दों में “आधुनिकता इतिी पास है क्रक, इसे तटस्थ दृस्ष्ट से आंकिा 

कहिि जाि पड़ता है। आज इस शब्द के इस्तेमाल की बाढ़ सी आ चुकी है और पिकारों और 



205 
 

पिकार आलोचकों िे इसे इतिा दवूित कर हदया है क्रक इसकी बात करिे में थोड़ी खझझक महसूस 

होती है।"7  

हदिकर जी के अिुसार “आधुनिकता का कोई शाश्वत मूकय िही ंहै। यह तो समय सापेक्ष धमत है। 

आधुनिकता एक प्रक्रिया का िाम है। यह प्रक्रिया अंधववश्वास से आगे निकलिे की प्रक्रिया है। यह 

िैनतकता में उदारता बरतिे की प्रक्रिया है। यह बुद्चध वादी बििे की प्रक्रिया है।"8  

चगररजाकुमार माथुर ि ेकहा है क्रक “वस्तुतः आधुनिकता पररवनततत बोध की वह स्स्थनत है। स्जसका 

प्रादभुातव यांबिक तथा वैज्ञानिक ववकास िम की वततमाि बबदं ुपर आकर हुआ है।"9  

डॉक्टर राजकमल बोरा के अिुसार "आधुनिकता की सबस ेबड़ी मांग ववचार स्वतंि है। आधुनिकता 

की सबस ेबड़ी पीड़ा यह है क्रक व्यस्क्त के ववचार कुचल हदए जाते हैं। इसी से छटपटाता है।"10  

लक्ष्मी िारायण वमात ि ेललखा है क्रक “आधुनिकता मूलतः गुणात्मक बोध है। नितांत समसामनयकता 

का बोध, क्षण के यथाथत के प्रनत दानयत्व, आत्मनिश्चय का दानयत्व, व्यस्क्त की पारस्पररक आत्मा-

निष्िा के प्रनत आस्था, संगनत और व्यस्क्त स्वतंि के सह-संबंध को ववकलसत करिे की क्रियाशीलता 

ही आधुनिकता में पररलक्षक्षत होती है।"11  

धिंजय शमात के अिुसार "निरन्तर िए होते चलिे की गनतशीलता ,चेतिा और ववृत्त आधुनिक 

कही जाएगी स्जससे बदलते पररवेश से संपकृ्त व्यस्क्त के िए अिुभवों और प्रयोगों के प्रनत स्वस्थ 

दृस्ष्ट उपजती हैं। िए उन्मेि और पररवतति जीवि के हर क्षेि में िए आयामों और प्रववृत्तयों को 

वह केवल शंका और ववरोध की िजर से िही,बस्कक सामास्जक और जीवि संदभत में उिकी 

अनिवायतता और साथतकता की तलाश करता हुआ उन्हें उदार दृस्ष्ट देती हैं।”12  
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डॉ.रामस्वरुप चतुवेदी का अलभमत है क्रक “िवीि पररस्स्थनतयों के संदभत में अपिे आपका संस्कार 

करते चलिा ही आधुनिकता हैं।”13   

आधुनिकता कोई ऐसी खास चीज िही हैं क्रक, आज का समय आधुनिक हैं तो उसमें सब आधुनिक 

ही होगा। आज भी बहुत से लोग पुरातिता को महत्त्व दे रहे हैं। और जहााँ तक उिका बस चलता 

है आधुनिकता का ववरोध करते है और उस ेिकारते हैं। पर जहााँ बस िही चलता उसे दबे हुए 

सकुचात ेमि से स्वीकार करते हैं। और एक स्वीकार के बाद लगातार स्वीकार करते चले जात ेहै।    

आधुनिकता के संदभत में अक्सर भारतीयों का यह माििा है क्रक यह पस्श्चम की चीज हैं। पस्श्चम 

की ववचारधारा है। यह पस्श्चम से आयानयत है। अगर यह बात सत्य है तो क्या हम यह माि ले 

क्रक भारत में कभी कोई ियी चीज, ियी बात व ियें ववचारों का उदय िहीं हुआ है। और भारत 

में जो कुछ भी िया है सब पस्श्चम से आयानयत है। यह भारत के ज्ञाि-ववज्ञाि से लेकर चचतंि 

परंपरा उसके िवीि उद्भाविा पर आहद पर एक प्रश्ि चचन्ह हैं। और इसके साथ ही यह भी प्रश्ि 

उिता है क्रक क्या भारत की समदृ्ध ज्ञाि-ववज्ञाि, चचति की परंपरा आधुनिक कल मे आकर सूख 

जाती है। िहीं ऐसा बबककुल िहीं है। भारत की आधुनिकता भारत में ही ववकलसत हुई है। और 

इसके तमाम सबूत हमारे पास हैं। जैसे क्रक यहद हम लसधुं घाटी सभ्यता की बात करें तो यह 

सभ्यता अपिे समय की सबसे उन्ित सभ्यता थी। ववश्व में इसस ेज्यादा ववकलसत दसूरी कोई 

सभ्यता िहीं थी। यह हमारी उन्िनत का प्रतीक हैं। इसके बाद यहद हम कबीर िािक रैदास िामदेव 

गांधी टैगोर राजाराम मोहि राय वववेकािंद केशवचन्द सेि एिी बेसेंट अंबेडकर आहद महापुरुिों 

को देखे तो अपिे समय में बड़े-बड़े पररवतति लाए। और कोई भी पररवतति समाज के सामास्जक 

संरचिा के भीतर से ही होता हैं। और सब महापरुुि भारतीय समाज के संरचिा के भीतर से ही 

पररवतति कर रहे है। उसके भीतर समय के साथ बदलते हुए ियें ववचारों का सजृि कर रहे है। 

समाज को ियें ववचारों से सुसस्ज्जत कर रहे है। ियें समाज का निमातण कर रहे है। यह सब क्रकसी 



207 
 

भी अथत में आधुनिकता से कम िहीं है। और ये सब जीतिे भी महापुरुि है इि सबके ववचार अपिे 

मौललक ववचार है। या भारतीय ज्ञाि परंपरा में जो सवतशे्रष्ि है उसे लोगों तक ले जािे का काम 

करते है। इि महापुरुिों के द्वारा समाज मे जो पररवतति लाया गया यह अपिे आप में बहुत बड़ी 

आधुनिकता थी। और यही सच्ची भारतीय आधुनिकता है। इससे इतर पस्श्चमी खाि-पाि, वेशभूिा, 

बात व्यवहार, जीवि के दसूरे पक्षों आहद का जो प्रभाव हम पर हुआ यह पस्श्चम की बढ़ती हुई 

सभ्यता का प्रभाव है। इसे हम भारत की आधुनिकता का हहस्सा िहीं कह सकते। और यहद इसे 

ही हम भारत की आधुनिकता कहते है तो क्रफर हमारे महापुरुिों के द्वारा समाज में क्रकए गए 

सुधार, भारतीय ज्ञाि-ववज्ञाि की परंपरा सब पर प्रश्ि वाचक चचन्ह है क्रक क्रफर यह क्या है। या 

यह सब क्रकसी काम का िहीं है। उसका कोई मूकय िहीं है।  

भारतीय समय के हहसाब से यहद हम आधुनिक काल खंड को देखे तो यह कललयुग है। और 

कललयुग उसे ही कहााँ गया है जहां सब बतेरतीब होगा। असंगत होगा। तो हदख तो वही रहा है। 

और इसे ही हम आधुनिकता कहते है। और इस असंगनत की उद्घोिणा गोस्वामी तुलसीदास 

रामचररतमािस में कर चुके है। तो यह पाश्चात्य की धारा िहीं बस्कक हमारी अपिी ही धारा 

उत्तरवती रूप है। यह स्वीकार करिे में हमें कोई हहचक िहीं होिी चाहहए। इस अथत में भी जो कुछ 

भी आज हम अपिे समाज मे देख रहे है और स्जसे हम आधुनिकता कहते है वह पाश्चात्य की 

िहीं बस्कक भारतीय सभ्यता-संस्कृनत का स्वाभाववक ववकास है। और यह पूणततया भारतीय 

दृस्ष्टकोण है।  

भारतीय सभ्यता व संस्कृनत ववश्व की प्राचीि सभ्यता व संस्कृनत में से एक है। जो पूणततः िगरीय 

व ववकलसत सभ्यता थी। यह िगरीय व ववकलसत सभ्यता निस्श्चत ही अपिे समय मे आधुनिक 

रही। सभ्यताओ ंका ववकास एक िलमक ववकास होता हैं। धीरे-धीरे उिमे िवीिता व ियेपि का 

आिा स्वाभाववक ववकास की क्रिया हैं। आधुनिकता पर पाश्चात्य का प्रभाव मािात्मक रूप में कुछ 
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हो सकता हैं। क्रकंत ुपूणतरूप से यह ववदेशी धारणा या ववदेशी ववचारधारा िही हैं बस्कक भारतीय 

सभ्यता व संस्कृनत के िलमक ववकास का ववकलसत िवीि रूप हैं। जो ताक्रकत क, वैज्ञानिक, ववचारपूणत 

व िवीि है। पाश्चात्य प्रभाव के संदभत में हम इतिा जरूर कह सकते हैं क्रक, पाश्चात्य प्रभाव स े

भारतीय सभ्यता में आधुनिकीकरण की क्रिया तेज हुई पर पूणततः यह पाश्चात्य धारणा िही है। 

हा उसके प्रभाव से बहुत कुछ हम सीखे हैं तो बहुत कुछ हम उच्छंृखलता व बबगड़े भी है। यह 

कहिे व यह स्वीकार करिे में हमे कोई हहचक िहीं है।  

आधुनिकता का लोक जीवि पर प्रभाव 

लोक जीवि हो या शहरी जीवि आधुनिकता हर जगह एक ववचार व पदाथत की तरह अपिा स्थाि 

ग्रहण कर चुकी है। यह आधुनिकता की पकड़ व पहुाँच है। स्जसके कारण समाज में वैचाररक व 

पदाथतगत रूप से एक जबरदस्त पररवतति हुआ है। कारण यह भी है क्रक िवीि ज्ञाि-ववज्ञाि व 

औद्योगीकरण के चलते जो ियी चीजें आयी, वह लोगों को ज्यादा सुववधाजिक लगी। यह सुववधा 

ही भौनतकतावाद है। सुववधाभोगी होिा भौनतकवादी/भौनतकतावादी होिा है। और भौनतकवादी होिा 

आधुनिकता की पहली शतत है। और यह भौनतकता क्या गााँव, क्या शहर हर जगह अपिा पाव 

पसारी चुकी है। हर जगह अपिी पकड़ मजबूत क्रकए हुए है। इस बढ़ती हुई भौनतकता, बढ़ते हुए 

िए तौर-तरीकों का अंधड़ इतिा तेज है क्रक पुरािा ववचार हो या पदाथत सबका अस्स्तत्व इसके 

समक्ष संकटमय हो गया है। और इसके समक्ष पुरातिता स्वयं को बचािे में बहुत कमजोर पा रही 

है। इस तरह से बदलते हुए ववचारों के मध्य जो तिाव उत्पन्ि हो रहा है। जो दबाव महसूस होता 

है। वह इस द्वन्द्व के मध्य ही है या इस द्वन्द्व के कारण ही है। लोक जीवि समाज या 

सामास्जक ववचारों से निरपेक्ष िहीं होता है। क्रकन्तु लोक जीवि के ववश्वास को खंडडत कर पािा 

काफी मुस्श्कल काम होता है। लेक्रकि यह होता है। यह नितांत असंभव िहीं है। इसी रूप में 

आधुनिकता का प्रभाव लोक जीवि पर होता है लेक्रकि उसके प्रभाव की गनत बहुत मंहदम होती है।     
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व्यस्क्त या समाज क्रकसी वस्तु या ववचार को स्जतिी जकदी व आसािी से अपिा लेता है वह उसी 

गनत से उसका त्याग भी करता है। लोक जीवि पर आधुनिकता का प्रभाव गहरा है। और यह 

प्रभाव बहुत तेज गनत स ेहुआ लेक्रकि उसके साथ उसका मोहभंग भी होता रहा। आधुनिकता का 

प्रवाह इतिा तेज है क्रक उसके समक्ष परंपरागत ववचारों का हटकिा असंभव सा लगता है। और 

द्रनुतगती से प्रवाहहत आधुनिकता के रंग में समाज रगता हुआ चला जाता है। यानि आधुनिकता 

को समाज अपिे अिुकूल िहीं बस्कक आधुनिकता समाज को अपि ेअिुकूल बिा रखा है। और 

यही प्रनतकूलता आज के मिुष्य जीवि को तगं कर रखी है। आज मिुष्य हर स्तर पर जैसे क्रकसी 

ि क्रकसी प्रनतकूलता से जकड़ हुआ है। यह प्रनतकूलता आज के लोकजीवि पर आधुनिकता के 

प्रभाव के चलते पैदा हुई वस्तु है। लोक जीवि सदैव से परंपरा जीवी होता है। उसे स्जतिा भरोसा 

अपिे वैद्यकी पर होता है उतिा भरोसा उसे डाक्टर के सुई व दवाओं पर िहीं होता है। उसे बड़े 

से बड़े डाक्टर के दवा के साथ तंि-मंि, झाड-फूक पर भी पूरा भरोसा होता हो। और वह क्रकसी 

ियें ववचार या वस्तु को अपिाते हुए अपि ेपुरािे से उसकी तुलिा जरूर कर लेता है। यानि 

आधुनिकता की तरफ उसका झुकाव है लेक्रकि उसे भरोसा ज्यादा अपिी परंपरागत चली आ रही 

व्यवस्था पर ज्यादा है। जैसे असाध्य रोगों के इलाज के ललए अंततः उसे अंग्रेजी दवाओं के पास 

जािा ही पड़ता है। िीक इसी तरह से आधुनिकता है क्रक अंग्रेजी दवा की तरह है क्रक वैद्यकी 

परंपरा में भरोसा रखिे वाला लोक जीवि भी अंततः आधुनिकता के साये से मुक्त िहीं है।  

लोक जीवि में तमाम ऐसे प्रभाव आधुनिकता के कारण आ रहे है जो कभी लोक में िहीं थे। जैसे 

लोक उत्सव, लोक त्यौहार, लोक िीनत, लोक रीनत, परम्पराएं सब पर आधुनिकता का गहरा प्रभाव 

लक्षक्षत होता है अब तो स्जसके कारण ही अब उिके रूप स्वरूप में अिेकािेक पररवतति आ चुका 

है। बाजार इि सब पर परूी तरह से हावी हो चुका है। पूंजी इि सबको अपिे नियंिण में रख ललया 

है। यह बाजारवाद, पूंजीवाद आधुनिकता के सब रूप है। और इि सबस ेलोक जीवि पूरी तरह 
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आिांत है। इस रूप में भी आधुनिकता का गहरा प्रभाव लोक जीवि, लोक रीनत, लोक िीनत पर  

है।   

जीवि दृष्टि में बदलाव  

आधुनिकता एक िवीि ववचार व दृस्ष्ट है। जो जीवि को ियें िजररए से देखिे की आग्रही है। 

आधुनिकता जीवि के बिे-बिाए ढांचे को तोड़ती है। और यह तोड़िे का कायत संरचिा व ववचार 

दोिों स्तरों पर होता है। आधुनिकता के चलते जीवि और समाज में पररवतति होता है। स्जससे 

समाज व व्यस्क्त में एक तीव्र गनत की हलचल पैदा होती है। इस हलचल में व्यस्क्त धक्के बहुत 

खाता है। संघित करता है। अकेला पड़ता है। घर पररवार टूटते व झूटते है। पूंजी व बाजार के चलते 

उभरे हुए आचथतक युग िे उसे धिाढ्य बििे के ललए वववश करता है। और इि सब िम में व्यस्क्त 

से अचधक व्यस्क्त के ललए पैसा व भौनतकता महत्त्वपूणत होती िजर आती है। और समाज व व्यस्क्त 

जैस-ेजैसे पैसा व भौनतकता पर कें हद्रत होता जा रहा है वैसे-वैसे उसमे सकंीणतता घर करती चली 

आ रही है।  

तीसरा आदमी उपन्यास बदलते हुए जीवि दृस्ष्ट का ही उपन्यास है। समाज एक िए तरह के 

ववचार को ओड़ रहा है। जीवि की लशराएं टूट रही है। मिुष्य खंड-खंड होकर टूट रहा है। उसके 

घुटि भारती जा रही है। आत्मीयता खत्म होकर उसमें कटुता का प्रवेश हो रहा है। पनत-पत्िी के 

मध्य क्रकसी तीसरे का आगमि हो चुका है। यह सबका सब बदलते हुए जीवि दृस्ष्ट का ही 

पररणाम है। यह बदली हुई जीवि दृस्ष्ट ही है। िरेश कहता है क्रक “हर वक्त एक तीसरी छाया 

मंडराती रहती है...ऐसा लगता है क्रक ‘मुझ’ और हर चचिा के बीच वह छाया खड़ी है...जब भी, कोई 

भी, क्रकसी भी चचिा के आाँखों में झााँकिे की कोलशश करता है तो लगता है क्रक जैसे दो िहीं, चार 

आाँखे झांक रही हैं...चार बााँहें उस चचिा को कस रही हैं- चार होंि उसे प्यार कर रहे हैं।”14  
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डाक बंगाल उपन्यास की इरा बहुत ही स्पष्ट साफ-सुधारे व तकत  पूणत ववचार रखिे वाली एक 

उन्मुक्त लड़की है। लेक्रकि अपिी उन्मुक्तता के चलते वह जीवि में बहुत धक्के खाती है लेक्रकि 

वह कभी क्रकसी को उसके ललए दोि िहीं हदया। इरा अपिा जीवि स्वेच्छा व मजबूरी में कई पुरुिों 

के साथ बबताती है। स्जसमें वह ववमल, बतरा, डाक्टर व सोलंकी के जीवि में िमशः आयी लेक्रकि 

उसे कहीं भी अपिी साथतकता िहीं महसूस होती है। हर जगह वह स्वयं को अधूरी महसूस करती 

है। कहीं भी वह अपिे पूणतता को िहीं महसूस कर पनत है। वह जहााँ भी होती है वहााँ उसे कुछ ि 

कुछ अपूणतता का बोध होता ही रहता है। “और मेरी स्जंदगी की िासदी लसफत  यही है की मुझे 

निरथतक प्यार ही लमला...जो भी मेरी स्जंदगी में आया उसिे यही ववलास क्रकया मेरे साथ- क्यों 

कोई भी मुझसे खुलकर िहीं कह पाया क्रक स्जंदगी की शत ेप्यार से बड़ी होती हैं...सब यही कहत े

रहे की प्यार स्जंदगी से बड़ा होता है...लेक्रकि प्यार को स्जंदगी के मुताबबक काटते, लसलते और 

उधेड़ते रहे...।”15  

पैसा समाज की केन्द्रीय धुरी है। पैसा कुछ करता हो या ि करता हो व्यस्क्त को सुखी-दखुी, छोटा-

बड़ा, अमीर-गरीब व समाज में उसका स्थाि उसकी इज्जत आहद को जरूर सुनिस्श्चत करता है। 

श्यामलाल हदकली जैसे शहर में रह रहे है और उन्हे बार-बार एहसास होता है क्रक व्यस्क्त से अचधक 

पीस कीमती है। व्यस्क्त की कोई कीमत िहीं होती मूकय हो पैसे का होता है। वह कहता है “यही 

तो वह िहीं समझता...चार हदि में यहााँ बहुत फकत  पड़ता है। यह शहर ऐसा है क्रक बबिा पैसे के 

यहााँ कोई पहचािता ही िहीं। पैसा पास है तो दनुिया अपिी है, िहीं तो कोई साला...।”16   

जीवि दृस्ष्ट का बदलवा समय के साथ होता आया है और यह समय के साथ होता रहेगा। इसके 

ललए व्यस्क्त स्जम्मेदार िहीं बस्कक समय है। व्यस्क्त तो समय के साये में उधर ही खखचता चला 

जाता है स्जधर समय ले जाता है। कमलेश्वर जी के उपन्यासों में यह बदलाव क्रकस रूप में व क्रकस 

तरह से आया है उसे हम यहा देखा।  
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परंपराओं का निववहि  

कमलेश्वर स्जस समय में ललख रहे है वह समय भारतीय समाज में पररवतति का समय है। सभी 

तरह की सामास्जक संरचिा में बदलाव की गनत हदखाई पड़ती है। आदशत का ढांचा टूटता है और 

यथाथत बबिा क्रकसी दरुाव-नछपाव के सामिे आता है। हमारे परंपरागत ववश्वास का ढ़ाचा टूटता है, 

हमारे ररश्तों का परंपरागत ढ़ाचा टूटता है। हमारे जीवि मूकय बदल रहे है। हमारे जीवि की आशा-

आकांक्षा बदल रही है। और स्जस िजररए स्जस दृस्ष्टकोण से हम दनुिया को देख रहे होते है उसके 

अगले ही पल उसका रूप बदल चुका होता है। यह जो द्रतुगती से पररवतति हो रहा है। यह सब 

समाज में एक बड़े बदलाव क्रकए है। कमलेश्वर के उपन्यासों में यह बदला हुआ रूप बहुत ही 

प्रामाखणकता के साथ प्रस्तुत हुआ है। जैसे तीसरा आदमी उपन्यास में िरेश। िरेश बदलते हुए 

समाज में बीच में उलझ हुआ व्यस्क्त है। एक तरफ वह बहुत मकु्त होिा चाहत है लेक्रकि दसूरी 

तरफ वह परम्पराओ से बधा भी है। “मि में भाविाएं तो बहुत उमड़ रही थी, पर अजीब-सा ललहाज 

खाए जा रहा था। हमारे घरों की स्स्थनत भी कुछ ऐसी ही थी। काफी पढ़-ललख लेिे के बावजूद 

अभी आाँख में शमत बाकी थी, और इतिा ललहाज करिा जरूरी भी था।”17 िरेश के मि में इस 

तरह के भाव काफी प्रबल है। वह चाहता कुछ और है पर उसके हाथ-पााँव जैसे अपिी आदशत व 

िीनत गत बातों से बधे है। िरेश के अंदर अपिे परंपरागत संस्कार बचे हुए है। वह बड़े बुजुगों का 

सम्माि करते हुए अपिी पत्िी के साथ टे्रि में िहीं बैिता है बस्कक पत्िी के पास सुमंत को बिैा 

देता है। और वह कहता है “प्लेटफामत की रौिक बबखरती जा रही थी। मैं निगाह बचा-बचाकर चचिा 

को ताक रहा था और में कहीं यह लग रहा था क्रक इस तरह खड़े रहिा िीक िहीं।”18 और िरेश 

के पाररवाररक जीवि में यह िीनत व आदशत की बातें कहीं भी शेि िहीं है। उसके जीवि की पूरी 

घटिा ही िीनत-रीनत, आदशत परंपरा के खखलाफ जा पड़ी है।  
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िरेश का पररवार भी परंपरागत ढंग से सोचिे वाला पररवार है। या हम कह सकते है की एक 

सच्चे भारतीय मााँ-बाप है। भारतीय समाज में हर-बाप की यही इच्छा होती है जो इच्छा िरेश की 

मााँ उसके वपता से बयां करती है। वह कहती है “देखखए शादी तो िरेश की बबरादरी में ही करिी 

है। और हमे औसत लड़की चाहहए- लंगड़ी-लूली, कािी-बहरी ि हो, बस चेहरा-मोहरा अच्छा हो, 

देखिे में...रंग उन्िीस भी हो तो कोई बात िहीं...हमें तो ऐसी चाहहए जो घर में निभ जाए...।”19   

परंपरा का मतलब सब कुछ खराब िहीं होता है। परंपरा में बहुत कुछ बहुत उच्च स्तर का आदशत 

होता है। बहुत कुछ बहुत अच्छा व मूकयवाि होता है। बहुत कुछ जीवि को साथतकता प्रदाि करिे 

वाला होता है। और बहुत कुछ व्यस्क्त को, समाज को सुंदर बिािे का गुि भी उसमे होता है। और 

मिुष्य क्रकतिा ही क्यों ि बदल ले अपि ेअप को लेक्रकि कहीं ि कहीं कुछ ि कुछ परंपरा का 

अंश शेि रह जाता है। इस बदलते हुए समय में जहााँ परम्पराएं बहुत तेज गनत से बदल रही है 

ऐसे समाज में परम्पराएं शेि है कमलेश्वर उसे अपिे उपन्यासों में हदखाया है।    

रूढ़ियों का िकार  

जब से दनुिया पर पूंजीवाद, बाजारवाद, भूमंडलीकरण, आधुनिकतावाद, भौनतकतवाद इत्याहद वादों 

का जब से चलि हुआ तब से व्यस्क्त व समाज इि सब वादों के ववचारों के अिुसार चेतिशील 

हुआ। इि वादों िे अपिी चेतिा से लोगों को आिांत क्रकया। उसकी चेतिा का ववस्तार क्रकया। 

और समाज को बजरवादी, पूंजीवादी, भौनतकवादी बिाया। और इि सबकी पहली शतत थी। रूहढ़यों 

का िकार। यानि रूहढ़यों से मुक्त होकर ही हम इि सब वादों का अिुकरण कर सकते है अन्यथा 

हम इिसे पीछे छूट जाएगे। चंूक्रक कमलेश्वर ऐसे समय में साहहत्य में सक्रिय है जब व्यस्क्त व 

समाज इि सब वादों से जकड़ा हुआ है । ऐसी स्स्थनत में कमलेश्वर के ववचार अिावश्यक रूप से 

रूहढ़वादी िहीं है और अिावश्यक रूप से प्रगनतवादी बस्कक उिका ववचार संतुललत ववचार है। स्जसके 
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चलते वे रूहढ़यों को िकारते चलते है। रूहढ़यों को िकारिे की प्रवनृत कमलेश्वर में बाद में ववकलसत 

होती है। प्रारंभ में वे इसका एक आदशत हल दे देते थे। 

कमलेश्वर जी का वैचाररक जुड़ाव संत काव्य परंपरा से बहुत गहरा है। व ेसंतों के वैचाररकी को 

अपिे लेखि का आधार बिाया है। और बहुत कुछ संत काव्य की तरह ही स्पष्ट ललखिी की 

कोलशश की है। यही कारण है क्रक वे कई बार उि सब मुद्दों पर बहुत स्पष्ट हो कर ललखते है 

स्जि ववियों पर ललखिे से लोग कतराते है। यानि जो अनत संवेदिशील मुद्दे है।  

रूहढ़यों के िकार को हम कमलेश्वर के उपन्यासों में इस तरह से देख सकते है क्रक वे एकदम 

क्रकसी िांनत की बात िही ंकरते है क्रकसी ितेा या राजिेता की तरह। वे एक साहहत्यकार की दृस्ष्ट 

से उि बातों को अपि ेपािो के द्वारा िहीं करवात ेहै स्जसमें उिके पािों की सहमनत िही ंहै। जसै े

तीसरा आदमी उपन्यास हो या वही बात उपन्यास हो या काली आंधी तीिों उपन्यासों में स्स्ियााँ 

अपिा परंपरागत या रूढ स्िी के ललए रूढ हो चुकी मान्यताओं को खंडडत करते हुए पनत का साथ 

छोड़ कर वे अपिे जीवि का चुिाव स्वयं करती है। यानि रूढ हो चुके स्िी रूप को खंडडत करत े

है। चचिा, समीरा व मालती पत्िी के रूढ हो चुके रूप को िकार देती है। और तीिों अपिे जीवि 

की शुरुआत अपिे स्तर से करती है।  

रूहढ़यों को िकारिा हर समय में होता आया है। रूहढ़यााँ इसी समाज में क्रकसी ववशेि समय में 

क्रकसी ववशेि प्रयोजि स ेउपज आती है। और समय के साथ उिकी साथतकत खत्म हो जाती है। 

खत्म हुई साथतकता वाली परम्पराएं ही रूहढ़यों का रूप ले लेती है। और कई बार समाज य व्यस्क्त 

अपिी अथतवत्ता खो चुकी ऐसी चीजों को ढोता रहता है। लेक्रकि समय के साथ इि निरथतक बातों 

को लोग िकारिा शुरू कर देते है। कमलेश्वर इि िकारी जाती हुई रूहढ़यों को अपिे उपन्यासों मे 

दजत करते है।  
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मूल्यों का हास  

समाज जैस-ेजैसे आगे बढ़ रहा है वैसे-वैसे मूकयों का हास बढ़ता जा रहा है। स्स्थनतयााँ यहााँ तक 

बढ़ गई है क्रक अब तो छल-कपट, ईष्यात, द्वेि, बेईमािी आहद दसु प्रवनृतयों को भी मूकय मािा 

जा रहा है। मिुष्य की मौत पर लोगों को दखु िहीं बस्कक खुशी होती है। मातम का जश्ि मािते 

है। तो समाज में मूकयों का हास हुआ है। और दसु प्रवनृतयों का प्रभाव बढ़ा है। हमारे पाररवाररक 

मूकयों में, मािवीय मूकयों का पति हुआ है। स्स्थनतयााँ ऐसी हो गई है क्रक अब हम क्रकसी के दखु 

में दखुी िहीं बस्कक खुश होते है। और यह मूकयों का अवमूकयि मिुष्यता का अवमूकयि है। 

कमलेश्वर अपिे कहानियों में बार-बार इि सबकी बात करते है। 

नतलक कहता है क्रक “ि जािे क्यों, सामान्य स्स्ियों की भांनत ऐसी बातों पर कोई हलचल िहीं 

आती थी, और िैनतक धारणाओं को बड़ी सरलता से िकार देती थी,स्जन्हे मैं महत्त्वपूणत समझता 

था।”20  

मूकयों का हास जैस-ेजैसे समय बीतता जाएगा वसैे-वैसे मािवीय मूकयों का हास सुनिस्श्चत है। 

और यही मिुष्य के ववकास का कारण भी बिाग।े आज सभी तरह के मूकयों को िकारिे की बात 

ज्यादा होती है अपेक्षा मूकयों को स्वीकारिे के। और कई बार हम बबिा सोचे समझे बबिा वववेक 

के कुछ भी फैशि या ियें के िाम पर करते है। मूकयों का हास तो जैस ेएक फैशि हो गया है। 

तो कमलेश्वर चगरते हुए को अपिे उपन्यासों में उसकी िोहटस लेते है।      

परंपराओं में पररवतवि  

परंपराओं का लसफत  पररवतति ही िहीं हुआ है बस्कक परंपराओं का पुिरुत्पादि भी हुआ है। परंपराओ ं

का पररवतति िवीि रूपों में हुआ है। समाज है व्यस्क्त है बदलता हुआ समय है। बाजारवाद है, 

पूंजीवाद है, भूमंडलीकरण है, भौनतकतावाद है इि सब वादों के सापेक्ष हमारी क्या ववश्वभर की 
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रीनत-ररवाज परंपराओं में पररवतति हुआ। और यह लगातार जारी है। समाज इसे स्वीकार कर रहा 

है। आज मिुष्य का जीवि एक िया जीवि है। बाजार उस पर पूरी तरह से हावी है। बाजार जो 

चाह रहा है जैसा चाह रहा है वैसा व्यस्क्त से करवा रहा है। जीिे से लेकर मरिे तक की सुववधाएं 

बाजार उपलब्ध करा रहा है। लेक्रकि कमलेश्वर इस बदलाव को ररश्तों के संदभत में ववशेि रूप से 

देखते है।    

तीसरा आदमी उपन्यास में िरेश व चचिा पनत-पत्िी है। और सुमंत दरू का संबंधी लेक्रकि सुमंत 

चचिा से कहता है। “तुम लोगों के हदमागों में वही सती-साध्वी पत्िी का रूप बैिा हुआ है...पर 

दनुिया बहुत बदल गई है। संबंध बहुत बदल गए हैं...।”21 इसके प्रनत उत्तर में चचिा कहती है क्रक 

“होता होगा यह कहीं और...अपिे लोगों में ऐसा िहीं होता...।”22 इि दोिों कथिों में वैचाररक 

द्वन्द्व है। यह द्वन्द्व ही आधुनिकता व परंपरा का द्वन्द्व है। 

डाक बंगाल की इरा अपिे साथी ववमल के ललए वपता से द्रोह करके घर से निकाल जाती है। इरा 

आधुनिक ववचारों वाली लड़की है। वह जीवि के क्रकसी पचड़े में पड़े बबिा जीवि को खुल कर जीिा 

चाहती है। लेक्रकि क्रकसी भी व्यस्क्त के ललए अवरोध की पहली आवाज घर से उिती है। और इरा 

के ललए भी यह आवाज उिती है। और यह आवाज ववरोध की आवाज उसके वपता की थी। वपता 

परंपरावादी है। उन्हे दायरे में रहिा वप्रय है। लेक्रकि इरा इसे आवश्यक िहीं समझती है। और जैसे 

क्रक क्रकसी भी व्यस्क्त के ललए पहला अवरोध घर से उत्पन्ि होता है िीक इसी तरह क्रकसी भी 

व्यस्क्त के िकार या ववद्रोह का भी पहला स्वर घर से ही उिता है। इरा िे भी वपता के ववचारों 

के खखलाफ जा कर वपता के मिा करिे के उपरांत िाटक के ररहसतल के ललए ववमल के पास चली 

जाती है। चंूक्रक ववमल उसका प्रेमी भी है। और वह वपता से जीवि भर के ललए अपिे सारे संबंध 

खत्म कर ललया। इरा कहती है “लेक्रकि डडैी िे ववकराल रूप धारण कर ललया था। वे क्रकसी शतत 

पर मुझे जािे देिे के ललए तैयार िहीं थे। कोई चारा िहीं रह गया था...आखखर मैं उिकी मजी के 
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खखलाफ िाटक की तैयारी के ललए ववमल के पास लौट आयी थी। कुछ हदिों तो मैं अपिी एक 

सहेली के पास रही, पर वह प्रबंध भी कब तक चलता ? दनुिया हदखावे के ललए मैं कब तक अलग 

रहती ? उसमें रखा भी क्या था। मैं खुकलमखुकला ववमल के साथ रहिे लगी थी। और डडैी से 

संपकत -संबंध-सब कुछ टूट गया था।”23  

व्यस्क्त वैचाररक पररवततिों के चलते निणतय ले रहे है। लेक्रकि वे निणतय सही है या गलत यह 

समय तय करता है। निणतय लेिे के बाद कई बार व्यस्क्त खुद में ही उलझ जाता है। उसे बहुत 

कुछ दनुिया जहाि का अिुभव होता है। तब वह वैचाररक द्वन्द्व में होता है। इरा कहती है क्रक 

“मि, आत्म और शरीर उस समय एकदम झूिे पड़ जाते हैं जब आदमी के पास काम िहीं होता। 

सबकी निरथतकता सामिे आिे लगती है। आत्म की उन्मुक्त उड़ाि, मि का सौन्दयत और शरीर 

का अबाध उपभोग तभी ताकत देता है जब व्यस्क्त के पास कुछ करिे को होता है।”24   

भारतीय समाज में प्रेम वववाह अभी भी पाररवाररक स्वीकृनत बहुत ही कम प्राप्त कर पाता है। और 

यह मािात्मक रूप से कम ज्यादा शहरी, कस्बाई, ग्रामीण के साथ पढे ललखे व अिपढ़ हर क्रकसी 

के भीतर व हर जगह है। आरंलभक दौर में तो इसका ववरोध होिा ही है। बाद में यह भले ही येि 

केि प्रकारेण मामला सुलह जाए यह अलग बात है। और इसके साथ ही वववाह के पूवत सहवास का 

जीवि भारतीय परंपरा में मान्य िहीं है। लेक्रकि बदलते समय, समाज व पररवेश में धीरे-धीरे सब 

प्रचललत व मान्य हो रहा है। यह ियी पीढ़ी का दबाव हो या पुरािी पीढ़ी की िरमी पर यह अब 

थोड़े बहुत ही रूप में पर हो रहा है। यानि भारतीय परम्पराएं टूटी। और उिकी जगह यह ियी 

परम्पराएं, ियी ववचारधारा, ियी मान्यताए ंअपिी जगह ले रही है। समुद्र में खोया हुआ आदमी 

उपन्यास में तारा हरबंश से प्रेम वववाह करती है। 
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जीवि मूकय बदल रहे है तो परम्पराएं भी बदल रही है। ियी परंपराओं का निमातण हो रहा है। 

आजकल तो सबसे अचधक ियी परंपराओ ंका ही प्रचलि है। हर चीजों को आप कुछ अंतराल पर 

देखते है तो उसका रूप स्वरूप ही बदल जाता है। यह पररवतति हमे खाि-पाि, वेश-भूिा, बात 

व्यवहार, िाते ररश्ते संबंधों तक हर जगह देखते को लमल रहा है।             

दो पीढ़ियों का द्वन्द्व  

दो पीहढ़यों का द्वन्द्व भी कमलेश्वर के डाक बंगाल उपन्यास में व्यक्त हुआ है। इरा व उसके 

पापा में यह द्वन्द्व साफ तौर से स्पष्ट है। इरा िाटक में अलभिय करिा चाहती है। उसमें उसकी 

रुचच बड़ी गहरी है और इसे वह अपिे जीवि का आधार बिािा चाहती है। लेक्रकि उसके ललए के 

ललए यह सब िंगापि लगता है। वे इि सबका ववरोध करते है लेक्रकि इरा उसे अस्वीकार कर देती 

है। यह सब बहुत कुछ बहुत जगह आज भी है। यह समाज की सच्चाई है। इरा कहती है क्रक 

“लेक्रकि मेरे इस ववश्वास को डडैी िहीं समझ पाए थे। उिके ललए िाटकों में भाग लेिा और िंगे 

होकर िाचिे-गािे में कोई फरक िहीं था। वे कभी भी ये सब पााँसद िहीं कर पाए। लेक्रकि मैं 

अपिे ववश्वास को लेकर ही जीिा चाहती थी। सचमुच क्रकतिी प्यारी दनुिया है रंगमंच की। स्जंदगी 

के सारे उतार-चढ़ाव, सुख-दखु, पाप-पुण्य, सब दो घंटों की पररचध में लसमट आते है।”25   

दो पीहढ़यों का द्वन्द्व बड़ी महत्त्वपूणत बात है। हााँलक्रक यह समाज में रहा तो हमेशा से है पर जब 

से िए-िए वाद आए, मिुष्य की महत्त्वाकांक्षा बढ़ी है तब से पीहढ़यों का द्वन्द्व बढ़ गया है। और 

इसका कारण यह भी है क्रक आज सब कुछ बहुत तेजी से बदल रहा है। अब हर कोई जैसे अपि े

मि का ही सब कुछ करिा चाहता है। वह अपिे बीच में घर पररवार का जैसे हस्तक्षेप िहीं चाहता 

है। इस वजह से काफी द्वन्द्व हदखायी पड़ता है।                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                   

पाररवाररक पररदृश्य  
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पाररवाररक पररदृश्य की दृस्ष्ट से कमलेश्वर के उपन्यासों का जब मूकयाकि क्रकया जाएगा तो वहााँ 

पर पररवार टूटा, बबखरा व ररश्तों के तिाव को झेलता हुआ पररवार लमलता है। तीसरा आदमी हो, 

समुद्र मे खोया हुआ आदमी हो, काली आंधी हो, वही बात हो इि सब उपन्यासों में पनत-पत्िी के 

मध्य संबंध बहुत ही तिावपूणत, िासद, बबखरे व तीसरा आदमी, काली आधंी व वही बात में तो 

अंततः पनत-पत्िी के बीच के ररश्ते ही खत्म हो जाते है। तो पाररवाररक स्स्थनत बहुत ही असंतुललत 

व टूटी-बबखरी व उजड़ी हुई है। लोग अपिी स्िेह प्रेम के ललए तराश खा रहे है। संबंधों में अपिापि 

िहीं रह गया है। पनत-पत्िी के ररश्त ेका रूप खो चुका है। कमलेश्वर के इि उपन्यासों में। समुद्र 

में खोया हुआ आदमी उपन्यास का एक दृश्य है क्रक पररवार कैसे बबखरा हुआ है। अजिवीपि से 

भरा हुआ है। “पररवार इतिे छोटे-छोटे टुकड़ों में बंट गए हैं क्रक आदमी की खुलशयां या दखुों का 

ववस्तार लसमट आया है-अब सुख में दस या दखु में बीस जि संवेदिा प्रकट करिे वाले िहीं रहे 

हैं। और इसललए अब सुखों और दखुों की सह-अिुभूनत के ललए दस या बी गुिी गहराई चाहहए।”26   

“चंूक्रक ररश्तों को िया िाम िहीं हदया जा सकता, बाप-बेटी और मााँ-बेटी ही कहे जाएगे, पर उिके 

बीच से कोई चीज अिजािे ही खो गई थी। हकों में कहीं कोई बड़ा फकत  आ गया था। लड़क्रकयां-

लड़क्रकयां ही थी पर वे ि तो पराई संपवत्त रह गई थी और ि घर का बासि। पता िहीं उिमें कहााँ 

क्या उपज आया था, जो पहले िहीं था।”27 यह फकत  समय का फकत  है। यह पररवतति यह बदलाव 

समय का बदलाव है। यह होता रहा है और होता रहेगा। बस इसे हम ेसहज होकर स्वीकारिा होगा। 

वरिा यह बातें दखु का कारण बिती है। जैसे की श्यामलाल दखुी है। 

काली आंधी कमलेश्वर का एक राजिीनतक उपन्यास है। लेक्रकि इसके साथ ही यह महत्त्वाकांक्षा 

का भी उपन्यास है। व्यस्क्त के सफलता का उपन्यास है। राजिीनतक छल-छद्म का उपन्यास है। 

और सबसे ऊपर पररवार के टूटिे व बबखरिे का भी उपन्यास है। मालती की राजिीनतक सफलता 

व उसकी राजिीनतक महत्त्वाकांक्षा बहुत बड़ी है। और इस राजिीनतक महत्त्वाकांक्षा के साथ वे अपिे 
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पनत जग्गी बाब ूव बेटी ललली को भी अपिे से दरू कर लेती है। मालती के पास सामास्जक जीवि 

के अलावा अपिा व्यस्क्तगत व पाररवाररक जीवि जीिे का समय िहीं है। जीवि में असफलता 

की सीढ़ी सफलता होती है और असफलता की सीढ़ी सफलता होती है। मालती राजिीनत में भले 

ही सब कुछ पा ललया लेक्रकि वह अपिे पररवार को कभी िहीं पाया। वह चुिाव जीत कर अपि े

पररवार को हार गई है। जग्गी बाबू की िजर में मालती एक मशीि की तरह हो चुकी है। वे कहत े

है क्रक “मशीिें िहीं सोचती, मशीिों के ललए आदमी सोचता है ! और सफलता...सफलता लसफत  एक 

मशीि हैं ! अब तुम औरत िहीं - एक सफलता बि गई हो ! अब तुम भी कुछ िहीं हो। लसफत  

एक सफलता रह गई हो...यही तुम्हारा एक माि रास्ता है...।”28  

कमलेश्वर स्जस समय में ललख रहे है उस दौर के कहानियों व उपन्यासों में इस तरह कहानियााँ व 

उपन्यास खूब ललखे जा रहे थे जो पररवार पर कें हद्रत थे और उिमें संबंध बहुत की खराब, टूटे, 

बबखरे, अधूरे, भटके हुए, तिावपूणत, िासद स्स्थनतयों का स्जि है। यह उस दौर के लेखक की जैसे 

पहली पसंद बि गई थी की यह पाररवाररक पषृ्टभूलम को कें द्र में रखकर पनत-पत्िी के ररश्तों को 

आधार बिा कर अपिा लेखि क्रकया। और इि सबमें बदला हुआ पनत-पत्िी का रूप स्वरूप हमारे 

सामिे आता है। कमलेश्वर के इि उपन्यासों में हमे वह सब देखिे को लमलता है।          

परंपरा के प्रनत ववद्रोह व िकार की भाविा 

कई बार समाज से बहुत कुछ िकार के द्वारा तो बहुत कुछ ववद्रोह के द्वारा प्राप्त होता है। जैसे 

क्रक बहुत कुछ आंदोलिों से प्राप्त होता है। कई बार व्यस्क्त को कुछ चीजों के प्रनत ववद्रोह करिा 

पड़ता है। ववद्रोह का मतलब ही यही होता है क्रक जो द्रोह कर रहा है उस व्यस्क्त की स्जस भाविा 

के प्रनत द्रोह कर रहा है उसमें उसकी सासें घुट रही होती है। इसललए वह छटपटकर ववद्रोह कर 

बैिता है। कमलेश्वर के डाक बंगाल उपन्यास में इरा व ववमल प्रेमी-प्रेलमका है। दोिों एक साथ 
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रहते है। लेक्रकि स्जंदगी के संघित से घबरा कर ववमल इरा को अकेला छोड़ कर कहीं चला जाता 

है। स्िी को उसके अपिे हाल पर छोड़ कर अपिे आप को हर पररस्स्थनतयों से मुक्त कर लेिा 

जैसे पुरुि का स्वभाव बि गया हो। पर अब ऐसी स्स्थनतयों में स्िी हताश परास्त हो कर अपिे 

आप को खत्म िहीं कर लेती है बस्कक वह आिे वाली पररस्स्थनतयों का सामिा करती है। अपि े

पररस्स्थनतयों से लड़ती है जीवि में संघित करती है। और अपि ेआग ेके रास्ते का वह निमातण 

करती है। और ऐसा करते हुए उिका अपिा स्वालभमाि स्जंदा रहता है। जीवि के ववकत पररस्स्थनतयों 

में ववमल इरा को छोड़ जाता है। इरा कहती है “और एक हदि ववमल मुझे अकेला छोड़कर कहीं 

चला गया।...अपिी पराजय और अकुलाहट को ललयर हुए। कई बरस उसका पता ही िहीं चला।”29  

ववमल िे मेरी मजबूरी को िहीं समझा। क्रफर ि ववमल लौटकर आया ि ही इरा को कोई खत 

ललखा। और ि कोई पता। ऐसी ही घटिा तीसरा आदमी उपन्यास में चचिा व िरेश के मध्य में 

होता है। िरेश भी चचिा को ऐसे ही दखु भरे हदिों में छोड़ कर घर चला जाता है। अपिे हताश 

परास्त जीवि से दरू भागिे की एक स्स्थनत सी जैसे पुरुिों िे पैदा कर ली है। इरा और ववमल व 

चचिा व िरेश के जीवि की स्स्थनत बहुत कुछ एक जैसी है। उिके जीवि की घटिाए व स्स्थनतयााँ 

पररस्स्थनतयााँ। 

कमलेश्वर वववाह िामक संस्था के परंपरागत रूप के संदभत में भी कुछ बातें कहीं है। वे इस वववाह 

िामक संस्था की समीक्षा करते हुए कहते है क्रक “क्रकसी को ि चाहते हुए भी दनुियावी बातें िीक-

िीक चलती रह सकती है। और शादी करिे से कोई बहुत बड़ा फकत  िहीं आता, क्योंक्रक शादी से 

आत्मा का कोई संबंध िहीं है। अगर आस्त्मक लमलि की ही बात होती तो शाहदयााँ करिे की उम्र 

पचास के बाद होती। यह महज एक शारीररक आवश्यकता है, स्जसे आदशत का ताज पहिाकर 

गररमा प्रदाि की गई है।”30 भारतीय समाज में जो आज भी परंपरागत वववाह में ववश्वास रखता 

है। स्जसके ललए वववाह सात जन्मों का संबंध हो। जो वववाह को ईश्वर द्वारा तय मािता हो उस 
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वववाह की इतिी कटु समीक्षा कमलेश्वर के ललए भी आसाि िहीं रही होगी। लेक्रकि यह भी एक 

पुरािे के समक्ष िया िजाररयााँ है। 

एक तरफ श्यामलाल है जो अपिे घर में परंपरा की बात करत ेहुए अपिी दादी का उदाहरण दे 

रहे है क्रक “हमारी दादी िे तो पड़ोस के आदलमयों की शक्ल तक िहीं देखी थी...देहरी के बाहर पैर 

िहीं रखा था। देवी-पूजा के ललए जब हम लोग जाया करते थे तब इक्कों में पदे बधते थे।”31  

और एक तरफ श्यामलाल की बड़ी लड़की तारा है जो प्रेम वववाह करती है। यह श्यामलाल व तारा 

जैसे लोगों के मध्य का द्वन्द्व है। और यह एक तरफ आधुनिक ववचारधारा तो दसूरी तरह 

परंपरागत ववचारधारा का द्वन्द्व है। 

ववद्रोह व िकार समय व समाज के हहसाब से होता आया है। लोग आज भी कई चीजों के प्रनत 

आिोलशत है। बदलाव चाहते है। लेक्रकि साहस जो की ववद्रोह व िकार के ललए सबसे जरूर चीज 

है। आज खत्म हो रही है।         

महािगरी जीवि की समस्याएं  

चंूक्रक कमलेश्वर महािगर के जीवि को बहुत करीब से देखते है। उस जीवि की संरचिा को 

समझते है। उसकी धुरी को समझते है। और इस महिगरी जीवि के संबंधों को समझते है। व्यस्क्त 

को समझते है और वहााँ के जीवि की समस्याओं को देखते व समझते है। महािगर में व्यस्क्त के 

ललए पैसा सबसे बड़ी चीज है। पैसा है तो व्यस्क्त के पास शहर में सब कुछ है और अगर पैसा 

िहीं है तो शहररव्यस्क्त के पास िासादपूणत जीवि के अलावा और कुछ िहीं है। कई बार ररश्त े

होते है लेक्रकि ववश्वसिीय िहीं होत।े और कई तरह की चीजें होती है। कमलेश्वर के उपन्यासों में 

महािगरीय जीवि की जो मुख्य समस्याएं है वह इस तरह से है।  

[क] अकेलापि 
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निदा फाजली साहब का एक शेर है-  

                        हर तरफ हर जगह बे-शुमार आदमी।   

                        क्रफर भी तन्हाईयों का लशकार आदमी।।  

अकेलापि महािगरीय जीवि की एक बड़ी सच्चाई है। जहााँ सबसे अचधक व्यस्क्त है वही मिुष्य 

सबसे अचधक अकेला है। वही मिुष्य सबसे अचधक एकांगी है। भीड़ में भी व्यस्क्त अकेला है। 

मिुष्य पर मिुष्य सटा हुआ है क्रफर भी अकेला है। इस अकेलेपि के पीछे महिगरी जीवि के कई 

पहलू स्जम्मेदार है।  

डाक बंगाल उपन्यास में इरा कहती है क्रक “पता िहीं-कब लगा क्रक यह सब सपिा है...हर स्जंदगी 

एक डाक बंगला है...डाक बंगलों में पीली-पीली मोमबवत्तयााँ जल रही हैं और दरू पर बहती िहदयों 

का शोर है। चारों तरफ चीड़ और देवदार के जंगल हैं...अिचगित पेड़ हैं, पर सब अपिे में अकेले 

हैं।”32  

इरा के पास सब कुछ है लेक्रकि उसके पास अगर िहीं है तो कोई उसका साि निभािे वाला उसके 

जीवि में अकेलापि भर हुआ है। डाक बंगाल की इरा “रात को रोज यही अिुभूनत मुझे सताती 

थी-कोई ऐसा हो स्जसे मैं अपिा कह सकूाँ , िन्हा-सा घर बिाकर रहूाँ, क्रकसी के आिे का इंतजार 

करू...।”33  

समुद्र में खोया हुआ आदमी उपन्यास की समीरा हदकली जैसे महािगर में जाती है तो उसे वह पर 

जो अकेलापि व्यापात है वह उसे निगलिे दौड़ता है। वह उस निहायत अकेलेपि से घबराती है। 

और उसे घर के लोग भी एक छाया की तरह लगिे लगते है। स्जिसे ि बात की जा सकती है ि 

अपिे सुख-दखु कहे जा सकते है। समीरा कहती है क्रक “जब से पररवार हदकली आया था, उसे सब 
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लोग परछाई की तरह लगािे लगे थे। स्जिसे हदल की कोई बात ि की जा सके,स्जिके साथ सुख-

दखु और अकेलापि बटाया ि जा सके, उन्हे लसवा परछाई के और क्या समझा जाए।”34  

श्यामलाल अपिे आप को असहाय, निरथतक व्यस्क्त के तौर पर पात ेहै। घर में ऐसा माहौल हो 

गया है क्रक घर में भी सब अकेले हो चुके है। बाहर तो सब है ही अकेले। इस स्स्थनत में व्यस्क्त 

स्वयं अपिे बाहर व भीतर से लड़ता है। श्यामलाल कहता है क्रक “वह लसफत  एक फालतू चीज की 

तरह रह गए हैि, स्जसे फें का िहीं जा सकता, लसफत  बदातस्त क्रकया जाता है। स्जसे सहेजा भी िहीं 

जाता, लसफत  होिे को महसूस क्रकया जाता है।”35 स्स्थनतयााँ बहुत बदल चुकी है। हमरी परंपराओ ं

में बहुत लंबा पररवतति आया है। यह वही समाज है। जहााँ राम का आदशत हदया जाता है की वपता 

की आज्ञा का पालि करते हुए विवास जाते है। जहााँ बच्चों को श्रवण कुमार को अंधे मााँ-बाप की 

सेवा करते सुिाया जाता है। बताया जाता है। और आज उसी समाज में मााँ-बाप उपेक्षक्षत है। घर 

में उिके ललए जगह िहीं है। घर में बच्चे उिका कोई वैकयू िहीं कर रहे है। अपिे ही घर में व े

फालतू की चीज बिकर रह गए है। श्यामलाल का ददत यही ददत है। और यह पररवतति आया है। 

पूंजीवादी समाज के कारण। आज के समय में आचथतक ववपन्िता व्यस्क्त पति के अपमानित होि े

के या श्यामलाल की तरह घर की फालतू की वस्तु बििे में बहुत सहायक है। “और तब उन्होंि े

करोड़ों-करोड़ों की भीड़ में अपिे को खड़ा पाया- भीड़, जो लसएफ भीड़ है। स्जसमें कोई क्रकसी को 

िहीं पहचािता। वे लसफत  एक-दसूरे को ऐसी िजरों से देखते हैं, जैसे पूछ रहे हो, तुम्हारे होि ेका 

मतलब ? क्यों...क्रकसललए ?”36 यह भीड़ उसमें अकेलापि और अपिे होिे का मतलब और मतलब 

है भी तो क्या और क्रकसललए है। कहीं मतलब लसफत  फालतू चीज के ललए तो िहीं है। कई सवाल 

लेखक करता है।      

घुिि  
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घुटि व्यस्क्त को मारिे दौड़ती है। उसे सताती है। उसे बेचैि करती है। महािगरों में व्यस्क्त के 

पास घुटि भी है। महािगर के ललए एक तरह स ेयह अलभशाप है। कई बार तो व्यस्क्त के पास 

सब कुछ होिे के बावजूद घुटि है। और कई बार अभाव घुटि पैदा करता है। समुद्र में खोया हुआ 

आदमी समीर कहती है क्रक “इतिे शोर और कोलाहल के बीच भी जैसे सब कुछ बहुत खामोश था। 

कभी-कभी तो इतिी गहरी खामोशी छा जाती क्रक उसका मि ऊबिे लगता। जी होता क्रक वह 

मकाि से निकले और सड़कों पर चीखती हुई भागती रहे। सचमुच जब अपिी आवाज ही आदमी 

को िहीं सुिाई देती, तब लसफत  शोर बाकी रह जाते है।”37  

तीसरा आदमी उपन्यास में िरेश व चचिा दोिों कमरे के भीतर घुटते है। क्यों की उस एक ही 

कमरे में चचिा व िरेश के साथ सुमंत भी रहता है। उस एक कमरे के घर के भीतर उिकी सााँसे 

घुटती है लेक्रकि वे कुछ कर िहीं पाते है। काली आंधी के जग्गी बाबू भी घुटि में जी रहे है। वही 

बात की समीरा घुटि भरे जीवि को जीते जीते थक जाती है। और अंत में वह दसूरा वववाह कर 

लेती है इस तरह से कमलेश्वर के उपन्यासों में घटुि की व्यास्प्त है। और ऐसा लगता है क्रक यह 

आज के समय की बड़ी िासदी है। सबसे अचधक आबादी वाले देश में लोग अकेलेपि व घुटि में 

जी रहे है तो। हमे अपि ेभीतर भाईचारे, सहृदयता, प्रेम आहद मािवीय मूकयों को बचिा होगा। 

और हमें िूि िहीं बिािा है। हमें मिुष्य-मिुष्य के बीच एक अपिापि को ववकलसत करिा होगा।    

त्रासदी  

मिुष्य जीवि में िासदी ि हो यह तो संभव िहीं है। कोई ि कोई क्रकसी ि क्रकसी तरह की जीवि 

है तो िासहदयााँ चलती रहती है िासहदयााँ मिुष्य को झकझोरती है। उिके अंदर एक हलचल पैदा 

करती है। कई बार मिुष्य की तोड़ती है तो कई बार निडर व निभीक भी बिती है। इरा कहती है 

“आज में क्रकसी के ललए बुरी औरत हो सकती हूाँ, नतलक ! पर अगर उसी को अपिा टि दे दूाँ तो 
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बहुत अच्छी हो जाऊगी। चार हदि बाद वह मुझसे नछटककर अलग जा सकता है, पर कभी मुझे 

बुरा िहीं कहेगा, बस्कक अपिे अहं में चूर होकर दया देिे की कोलशश करेगा। वह मेरा मसीहा 

बिािे की कोलशश करेगा,क्योंक्रक तुम्हारे इस समाज में हर आदमी कुछ करिे आता है और हर 

औरत कुछ भोगिे आती है। इसललए हर क्वारी मााँ की कोख से प्यार भरे पापों िे जबरदस्ती 

संतािे पैदा की है और उि संतािों को तुमिे पैगबंर का दजात हदया है।”38 क्रकसी भी सभ्य समाज 

के ललए, और उस सभ्य समाज के स्िी के ललए इससे पीड़ादायक और क्या हो सकता है। स्जस 

समाज में स्िी की अपिी कोख स्वतंि ि हो उस समाज में स्िी अपिे मुताबबक जीवि कभी िहीं 

जी सकती है। स्िी के पटे में पल रहे गभतस्थ लशशु पर स्िी का अचधकार ि हो। उस समाज में 

इससे बड़ी िासदी क्या हो सकती है। एक स्िी व समाज दोिों के ललए। 

इरा के जीवि की िासदी यह है क्रक वह उन्मुक्त जीवि को अपिाती है क्रफर भी अपिे जीवि में 

वह िहीं पाती है जो वह चाहती है। और क्रकसी भी मिुष्य के ललए यह सबसे बड़ी िासदी होती है। 

इरा कहती है क्रक “एक-एक आवाज पर मेरा मि रोता था...अंग-अंग से दखु के स्वर फूटते थे। मैं 

तपती रेट के दलदल में फंसी हुई थी। मेरा सब कुछ झुलसा जा रहा था...मरेी आत्मा मर गई थी। 

बावजूद अपिी हारों व निरशाओं के, जो कुछ मैं िहीं थी, वही बिती जा रही थी। मैं जािवर होती 

जा रही थी।भाविाओं की कोमल स्वर-लहररयााँ अब मि के क्रकसी भीतरी कोिे में भी िहीं गूाँजती 

थी। मेरे शरीर पर िकली दांतों के दंश थे।”39  

यह कैसा समाज है जहााँ स्िी क्रकसी के ललए लसफत  वस्तु बिकर रह जाती है। एक स्िी जीवि की 

िासदी को बयां करते हुए इरा कहती है क्रक “कहीं भी मैं हटकिे ि पाई, क्योंक्रक हर जगह एक ही 

मांग थी- अपिे को बांटो।...तुम एक चीज हो...तुम्हारा रूप और यौवि ही तुम्हारी संपवत्त है।”40    
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वही बात उपन्यास के पाि प्रशांत व समीरा तथा तीसरा आदमी उपन्यास के िरेश, चचिा व सुमंत 

के जीवि में िासदी ही िासदी है। प्रशांत व समीरा के जीवि की ववडबंिा यह है की अत्यचधक 

सफलता अस्जतत करिे के बाद भी समीरा के जीवि में खुशी िहीं है। वह पनत प्रशांत के िीरस 

जीवि से ऊब गई है। और प्रशांत को इस बात का कभी एहसास ही िहीं होता है क्योंक्रक वह 

अपिी सफलता में डूबा हुआ है। और अंत में समीरा जूनियर इंजीनियर िकुल से शादी कर लेती 

है। इसी तरह तीसरा आदमी उपन्यास में पाररवाररक िासहदयों के चलते ही िरेश हदकली से पटिा 

चला आता है। चचिा हदकली में ही रह जाती है और सुमंत आत्महत्या कर लेता है। तीि स्जंदचगयााँ 

तीि तरह से बबखर जाती है। इससे बड़ी जीवि की िासदी क्या होगी है क्रक सब अपिे-अपिे दखु 

को ढ़ो रहे है। अपिे-अपिे जीवि से िस्त है। 

कमलेश्वर िे वववाह का ववश्लेिण अपिे कई उपन्यासों में करते है। और वे यह िहीं मािते है क्रक 

वववाह हो गया तो व्यस्क्त को सब कुछ लमल जाता है या वववाह को चुपचाप हर स्स्थनत में स्वीकार 

कर लेिा चाहहए। तलाक व पुिववतवाह की भी वे समीक्षा करते है। वही बात उपन्यास में िकुल से 

समीरा के ललए कहलवाते है क्रक “तुमिे कोई पाप िहीं क्रकया है। अगर शादी पववि है तो तलाक 

भी उतिा ही पववि है। शादी के गलत हो जािे पर भी तलाक ि लेिा शायद गलत होता है...पर 

तुमिे तो तलाक ललया है। शादी एक तरफा खेल िहीं है...और क्रकसी की जरखरीद गुलाम िहीं है।” 

41 िरेश कहता है क्रक “शायद इसका मतलब तब होता जब ‘वववाह’ का भी अथत होता। स्जंदगी के 

संदभत में जब इस सामास्जक सस्था का कहीं कोई अथत िहीं रह गया है...वैवाहहक अपेक्षाओं की 

पूनत त में संलग्ि व्यस्क्त क्रकतिा भद्दा और बेहूदा लगता है ! शायद इसललए और ज्यादा क्रक वववाह 

का वह परंपरागत स्वरूप अब िष्ट हो चुका है..उसकी सामास्जक अपेक्षाएं बदल गई हैं।”42        

स्जस पीढ़ी पर ि तो समाज का दबाव है ि ही पररवार का वह पीढ़ी कई बार अपिे रास्ते स े

भटकी हुई िजर आती है। पुरािी पीढ़ी पर यहद समाज का दबाव होता है और ियी पीढ़ी पर 
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पररवार का दबाव होता है। पुरािी पीढ़ी के लोग समाज के दबाव को िहीं तोड़ पाते है पर ियी 

पीढ़ी के लोग कई बार पररवार के दबाव को तोड़ कर उससे मुक्त हो जात ेहै। यह ियी व पुरािी 

पीढ़ी का अंतर है। कमलेश्वर के उपन्यासों में ज्यादातर आधुनिकता व परंपरा का प्रभाव हमें 

पाररवाररक या सामास्जक स्स्थनतयों में ही देखिे को लमलती है। आज ररश्ते हो, घर-पररवार हो या 

समाज हो हर क्रकसी में परंपरा का निवतहि भी है और आधुनिकता का समावेश भी है। इस निवतहि 

व समावेश के मध्य ही इि दोिों के मध्य द्वन्द्व समाहहत है। और यह दो पीहढ़यों व दो ववचार 

धाराओं का द्वन्द्व है। समाज, घर-पररवार, लोग, ररश्ते सबके सब इसके प्रभाव में है। सब पर 

इसका प्रभाव है।    
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32 कमलेश्वर समग्र उपन्यास राजपाल एण्ड संज प्रकाशि संस्करण 2020 प.ृ225  

33 कमलेश्वर समग्र उपन्यास राजपाल एण्ड संज प्रकाशि संस्करण 2020 प.ृ246  

34 कमलेश्वर समग्र उपन्यास राजपाल एण्ड संज प्रकाशि संस्करण 2020 प.ृ293  

35 कमलेश्वर समग्र उपन्यास राजपाल एण्ड संज प्रकाशि संस्करण 2020 प.ृ298  

36 कमलेश्वर समग्र उपन्यास राजपाल एण्ड संज प्रकाशि संस्करण 2020 प.ृ298  

37 कमलेश्वर समग्र उपन्यास राजपाल एण्ड संज प्रकाशि संस्करण 2020 प.ृ293  

38 कमलेश्वर समग्र उपन्यास राजपाल एण्ड संज प्रकाशि संस्करण 2020 प.ृ293  

39 कमलेश्वर समग्र उपन्यास राजपाल एण्ड संज प्रकाशि संस्करण 2020 प.ृ265  

40 कमलेश्वर समग्र उपन्यास राजपाल एण्ड संज प्रकाशि संस्करण 2020 प.ृ278  
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41 कमलेश्वर समग्र उपन्यास राजपाल एण्ड संज प्रकाशि संस्करण 2020 प.ृ548  

42 कमलेश्वर समग्र उपन्यास राजपाल एण्ड संज प्रकाशि संस्करण 2020 प.ृ189   


