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                 कमलेश्वर के कहानियों में मध्यवर्गीय जीवि चेतिा व सामाजजक ववसंर्गनतयााँ 

जीवन चेतना समाज के सामाजजक स्तर का प्रतततनधित्व करती है, तो ववसंगततयााँ समाज के 

सामाजजक अंतवविरोि का। ववसंगततयााँ सामाजजक मूल्य नह ं बजल्क अवमूल्य होती है। ववसंगततयां  

एक तरह स ेसमाज की बुराई है। यह  कारण है कक ववसंगततयों का जन्म ककसी न ककसी कुजत्सत 

भावना से होता है। समाज मे कुजत्सत ववचार है इसलिए सामाजजक ववसंगततयााँ भी है। समाज में 

यह ववसंगततयााँ क्यों है ? इनका अजस्तत्व कैसे कायम है। यह समाज में क्यों बनी रहती है। इस 

सबको यदि हम िेखे ती इनके पीछे हमारे ववचार होते है। कुछ तनजी िोभ, िािच व स्वार्ि होता 

है। इस तरह से कई तत्त्वों से लमिकर ववसंगततयों का तनमािण होता है। िसूर  बात की हम संगतत 

ककसे माने और ववसगंतत ककसे माने। कैसे तय करे की संगतत क्या है और ववसंगतत क्या है। 

इसका पैमाना क्या है। क्योंकक एक व्यजक्त या समाज के लिए जो बात संगतत हो सकती है वह  

बात ककसी अन्य व्यजक्त व समाज के लिए ववसंगतत भी हो सकती है। तो कहा क्या संगतत है, 

कहा क्या ववसंगतत है। यह हर व्यजक्त व समाज के लिए अिग-अिग हो सकता है। तो संगतत 

क्या है ववसंगतत क्या है। इस रूप में यह कोई तय वस्तु नह ं है। बजल्क यह पररजस्र्ततयों पर 

तनभिर एक जस्र्तत है। इस जस्र्तत मे यह कहा जा सकता है कक व्यजक्त व समाज के दहतों को 

ध्यान मे रखत ेहुए उसकी इच्छाओं का जहां ध्यान रखा जाए संगतत है और इसके ववपर त जहा ं

न व्यजक्त व समाज के दहत का ध्यान हो न व्यजक्त की इच्छाओं का ध्यान हो इसके बाि जो 

जस्र्तत बनेगी वह ववसंगतत है। सादहत्य में शायि इसी रूप में संगतत-ववसंगतत का प्रश्न चिता 

रहता है। समाज के सामाजजक संरचना में ह  यह ह  संगतत-ववसंगतत का तत्व ववद्यमान है। यह 

उसके संरचना में ह  समादहत हुआ है। यह बाहर से आयातयत या आरोवपत नह ं है।  

जीवन चेतना व सामाजजक ववसगंततयों में घतनष्ठ संबंि है। समाज में चेतना के स्तर पर अिग-

अिग चेतना की अपनी अिग-अिग ववसंगततयााँ है। सारे समाज की चेतना एक जैसी नह ं होती। 
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ठीक इसी तरह सारे समाज की ववसंगततयााँ भी एक तरह की ववसंगततयााँ नह ं है। इसलिए यह 

पाया जाता है कक हर वगि की अपनी चेतना है और हर वगि की अपनी सामाजजक ववसंगततयााँ है। 

इन वगों के बीच वगीय संघर्ि भी है। इस वगीय संघर्ि से भी ववसंगततयााँ उपजती है। इस तरह 

चेतना के स्तर से ववसंगततयों का जन्म होता है। कमिेश्वर के कहातनयों मे यह चेतना व सामाजजक 

ववसंगतत क्या ककस रूप मे है उसे हम िेखते है।   

1.कहािी की परम्परा में मध्यवर्गीय जीवि का उदय व ववस्तार 

2.कमलेश्वर की कहानियों में मध्यवर्गीय जीवि का सामाजजक पक्ष 

3.कमलेश्वर की कहानियों में मध्यवर्गीय जीवि का सांस्कृनतक पक्ष 

हहन्दी कहािी का ववकास  

कहानी दहन्ि  गद्य सादहत्य की सबसे चधचित, िोकवप्रय व नवीन वविा है। जो बहुत कम समय 

में बहुत अधिक सादहजत्यक सफिता व उचाई को अजजित ककया है। जजसका कारण है कहानी की 

गहर  सामाजजक चेतना व जीवन के व्यापक संिभि से उसका गहरा िगाव। कहानी अपने आप को 

सीिे-सीिे मनुष्य, समाज व सामाजजक गततववधियों से जोड़ती है और जुड़कर उसके सार्-सार् 

चिने की पूर  कोलशश करती है। यातन कहानी समाज का प्रततबबबं प्रस्तुत करती चिती है। उसमें 

समसामतयक ववचारों, संवेिनाओ व बििते हुए समाज के लमजाज को पकड़ने व प्रस्तुत करने की 

पूर  कोलशश कहातनयााँ करती रह  है। मनुष्य व समाज का ववश्िेर्ण भी कहानी बखूबी करती है। 

इसकी खूबी यह है कक समय की गततववधियों के दहसाब से बििते समाज, सामाजजकता, सामाजजक 

संिभि व मनुष्य सबको रेखांककत करते चिती है। एक सादहजत्यक वविा के तौर पर कहानी की 

उपिजधि यह भी है कक वह सामतयक होती है। उसके कें द्र में मनुष्य होता है। समाज होता है। 

सामाजजक गततववधियां होती है। सामाजजक संिभि होते है। समाज का धचतंन होता है। प्रेम व आिशि 
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के प्रततमान होते है। सामाजजक ऊपपोह होता है। पररवार होता है। जीवन संघर्ि होता है। इत्यादि 

कहानी के ववस्ततृ फिक को घेरते है। और इनस ेकहानी का तनमािण होता है।  

कहानी अपने समाज की सामतयक अलभव्यजक्त होती है। जजसके मूि में मनुष्य, समय-समाज, 

प्रेम, आिशि, मनोरंजन, सामाजजक धचतंन व समाज के अन्य पहिुओं का धचत्रण होता है। इन सब 

टूिों से कहानी अपने समय व समाज के जीवंत यर्ार्ि को प्रस्तुत करती है। कहानी हमेशा अपने 

समय के सच समय के यर्ार्ि को पकड़ने की कोलशश करती है। और यह कहानी की जजवंतता है 

कक वह तात्कालिकता का बोि कराती रहती है। वह अतीत के ऊबड़-खाबड़ जमीन के सार् या 

भववष्य के ववशाि भूखंड पर ववचरण के सार् वतिमान के घोड़े पर सवार होकर मनुष्य, समाज व 

समाज की गततववधियों पर गहर  नजर रखती है। समाज के टापुओं, समाज के नगरों, शहरों में 

ववचरती रहती है। उसकी गततववधियों को खुि  आाँखों से िेखती है। और उसे सादहजत्यक रूप में 

प्रस्तुत करती है। कहानी समाज के पक्ष-प्रततपक्ष को बड़ी सरिता के सार् बयां करती जाती है।   

कहानी समाज व समय की तहकीकात बड़े-बड़े या ववशाि ग्रंर्ों के रूप में नह ं प्रस्तुत करती बजल्क 

छोटे-छोटे तरंगों मे समय व समाज के सच को प्रस्तुत करती है। इसके सार् ह  कहानी सामाजजक 

ववकास की प्रकिया तर्ा मनुष्य व समाज के अंतर-संबंिों को पररभावर्त करती रहती है। सामाजजक 

तरंगों को कहानी अपने ववववि आंिोिनों व प्रवतृतयों के माध्यम से तत्काि न मुख्यतः सामाजजक, 

आधर्िक, पाररवाररक इत्यादि संिभों को व्याख्यातयत करने के में अभूतपूणि सफिता हालसि की है। 

कहानी कैसी र्ी ? उसका स्वरूप कैसा र्ा ? उसका उद्भव कैसे हुआ ? और ववकलसत होकर आज 

ककस रूप मे है। और इस प्रकिया में कहााँ-कहााँ और कब-कब कहानी में रेखांककत करने योग्य 

पररवतिन हुए। और उन पररवतिनों के िौरान कहानी ने क्या छोडा और नया क्या ग्रहण ककया, 

उसके कर्ा-वस्तु से िेकर उसके रूप-लशल्प में कैसे-कैसे पररवतिन आए, और पूरे सामाजजक ववकास 
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की प्रकिया में वह जीवन और समाज का कैसा धचत्र उपजस्र्त करती रह  इत्यादि ववचारों को हम 

कहानी के ववकास प्रकिया में हम िेखेगें।      

सादहत्य के ववकास की प्रकिया को यदि हम िेखे तो पात ेहै कक कोई भी सादहजत्यक वविा ऐसे 

अचानक से नह ं चि पड़ती है। बजल्क उसके बनने या जन्मने के कई कारण होते है। और वे बड़ े

प्रबि होते है। जजनके बीज कह ं न कह ं अतीत के गभि मे तछपे होते है। इस तरह कहानी कोई 

नयी वविा नह ं है। बजल्क यह है बहुत पुरानी वविा। िेककन पहिे इसका रूप अिग र्ा। जजसमे 

मनोरंजन या हास्य होता है। िेककन आिुतनक काि में जहां सब कुछ बिि रहा र्ा। पुराना 

अप्रासंधगक हो रहा र्ा। और नया सब कुछ प्रासंधगक होता चिा जाता है। बाि मे उससे भिे ह  

मोहभंग हो। इस तरह आिुतनकता के सार् कहानी का भी बििा हुआ रूप सामने आता है। वह 

अपनी नई जजम्मेवाररयों के सार् आती है। अब वह लसफि  मनोरंजन या हास्य का माध्यम नह ं रह 

गई बजल्क वह समाज की गततववधियों के सार् जुड़ती है। समाज की गततववधियों पर नजर रखती 

है। व्यजक्त व समाज के जस्र्ततयों- पररजस्र्ततयों को अपने भीतर समेटती है वह।   

कहानी के तत्त्व प्राचीन भारतीय वाङमय में मौजूि दिखाई िेते है। जजसम ेउसका स्वरूप मनोरंजन 

व कौतूहि पूणि है। यह मनोरंजन उस समय की कहानी का मूि उद्िेश्य भी हुआ करता र्ा। 

िेककन मानव जीवन का जैसे-जैसे उत्तरोत्तर ववकास होता है और जीवन सरिता से जदटिताओं की 

तरफ बढ़ता है। तब इन कर्ाओं में से मनोरंजन अपिस्र् होता है और मनुष्य जीवन की जदटिताएं, 

समस्याएं कहातनयों में पिस्र् होने िगती है। यह ं से आिुतनक कहानी वविा का जन्म होता है। 

जजसम ेअन्य वविाओं की तरह कहानी भी आिुतनक होती है। और मनुष्य जीवन की सहज 

अनुभूततयों से जुड़ती है। एक सादहत्यक वविा के रूप में पूणि प्रततष्ठा को प्राप्त करती है। िेककन 

इस प्रततष्ठा के पूवि कहानी अपने अनगढ़पन से गढ़ने का सफर तय करती है। या कक उसमें वह 

अपने बनते-बबगड़ते शक्ि को एक स्वरूप िेने में िगी होती है। इस बनत-ेबबगड़ते शक्ि में कहानी 
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का इततहास भी एक िंबा सफर तय करता है। तब वह अपने पररष्कृत व पररमाजजित रूप को प्राप्त 

होता है। इस सफर के सार् कहानी की अपनी सफिता व उपिजधि भी है कक वह मनोरंजन व 

कौतूहि से होते हुए मनुष्य जीवन की जदटिताओं व उसकी संवेिनाओं तक पहुचती है। मनुष्य के 

व्यापक जीवन को अपने भीतर समेट िेती है।   

कहातनयों का चिन सभ्य-असभ्य सभी जाततयों में आदिम समय से चिा आ रहा है। जजसमे िोक 

और लशष्ट रूपों में से उसका संबंि वाधचक परम्परा स ेअधिक रहा है। जजसम ेकहानी कह  जाती 

र्ी। यह रोचक बात है कक हमार  भार्ा के मुहावरे में कववता लिखी जाती है और कहानी कह  

जाती है। यह  कर्ा आख्यानों की परम्परा बीसवीं शताधि  तक आते-आत ेअपने नए मुदद्रत रूप 

में कहानी का स्वरूप िारण करती है। और मानव जीवन के सार् जुड़कर वह अपने अनंत यात्रा 

पर तनकि चिती है। 

दहिं  कहानी में भारत के प्राचीन कर्ा सादहत्य, पाश्चात्य कर्ा सादहत्य एव ंिोक कर्ा सादहत्य 

का सजम्मलित प्रभाव िेखने को लमिता है। इन्ह ं तीनो भारतीय, पाश्चात्य एव ंिोक कर्ा सादहत्य 

के आिार पर दहिं  कहानी का भवन तनलमित होता है। परंत ुदहिं  कहानी में जो बात लभन्न हुई 

जजस ेहम आिुतनक अर्ि में कहानी कहते हैं वह हैं उसके वस्तु और लशल्प का प्राचीन कर्ाओ ंसे 

सविर्ा लभन्न होना। भारत का प्राचीन कर्ा सादहत्य उपतनर्िों, बौद्ि (जातक कर्ाएाँ) और जैन 

सादहत्यों, पौराणणक युग के उपाख्यानों तर्ा परवती युग के संस्कृत कर्ा सादहत्य के वहृत्कर्ाश्िोक 

संग्रहकर्ा, कर्ासररत्सागर, बैतािपंचववशंततका, शुकसप्ततत, लसहासनद्वाबत्रलंशका, पंचतंत्र, दहतोपिेश, 

कािंबर , वासवित्ता, िसकुमारचररत्र के रूप में भारत का कर्ा सादहत्य बबखरा हुआ है। प्राकृत और 

अपभ्रंश सादहत्य में अनेक छोट -छोट  पद्यबद्ि कर्ाए उपिधि होती हैं। चारणों के सादहत्य में 

इततहास, बात, प्रसंग आदि के रूप में कर्ा सादहत्य की सजृष्ट की गई है। मध्ययुगीन दहिं  सादहत्य 

में एक तरफ पद्यबद्ि प्रमेाख्यानों- मगृावती, पद्मावती, मिुमािती, धचत्रावि , इंद्रावती, पहुुपावती, 
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नि िमयंतीकर्ा की सजृष्ट हुई है तो िसूर  तरफ ब्रजभार्ा गद्य में वाताि सादहत्य- चौरासी वैष्णवन 

की वाताि और िो सौ बावन वैष्णवन की वाताि की रचना होती है। और इन सब के समानांतर ह  

भारत की अन्य भार्ाओ ंमें भी चाहे गुजराती हो, मराठी हो, पंजाबी हो, राजस्र्ानी हो सब में 

अपनी िोक कर्ाए चि रह  र्ी। यह सार  कर्ा परम्परा की संपवत्त आरंलभक दहिं  कहानीकारों को 

उत्तराधिकार में प्राप्त हुआ। जजससे कहानी लिखते समय उनका ध्यान उनकी कल्पना एव ं

ववचारशजक्त तनश्चय ह  इस प्राचीन कर्ा सादहत्य से प्रभाववत होती रह । और इसका उपयोग वे 

दहन्ि  कहानी को एक सशक्त सादहत्य वविा के रूप में स्र्ावपत करने में जरूर करते है।  

सादहत्य जीवन, जीवन मूल्य व समाज को समझने का ववलशष्ट माध्यम है। सादहत्य जीवन को 

जीने का दिशा-तनिेश िेता है। उसे प्रस्तुत व व्याख्यातयत करता है। मनुष्य को संघर्िशीि व 

ववचारवान बनाता है। सादहत्य की ववलशष्टता यह है कक वह रचा हुआ होन ेके बावजूि पुनः रचता 

है, पुनः सजृजत करता है, पुनरुत्पािन करता है। यह सादहत्य का अन्यतम सामर्ि है। जीवन के 

ववववि रूपों का भावप्रकाशन सादहत्य का मूि उत्स है। और इन्ह  भावों के प्रकाशन के लिए 

सादहत्य की ववववि वविाओं ने कभी कववता, कभी कहानी, कभी नाटक, कभी तनबंि, कभी उपन्यास, 

कभी संस्मरण, तो कभी ररपोतािज और यात्रा सादहत्य के रूप में जन्म लिया। और ये वविाए ंजीवन 

को अपन ेअंिर समेटती चिती है। डॉ. नामवर लसहं जी ने लिखा है कक "हमार  इसी ऐततहालसक 

आवश्यकता से एक समय कहानी भी उत्पन्न हुई और अपने रूप सौंियि के द्वारा इसने हमारे 

सत्य सौंियि को भी ववकलसत ककया।"1 कहानी भी इसी ऐततहालसक िम में जीवन के सत्यम लशवम 

सुंिरम को िारण कर हमारे सामने आती है।  

दहन्ि  कहानी में मध्यवगि की चचाि के पहिे हम कहानी के पाररभावर्क स्वरूप व उसके ऐततहालसक 

पषृ्ठभूलम को समझ िेते है। ताकक िेखन व अध्ययन िोनों में तारतम्यता बनी रहे। सविप्रर्म 

कहानी का शाजधिक अर्ि एवं कहानी के लिए प्रचलित अन्य पिों को समझ िेते हैं। कहानी शधि 
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का सामान्य अर्ि मेर  दृजष्ट में 'कहन' या 'कहना' से है। जजसम ेवाधचकता या मौणखकता की 

व्यंजना प्रततध्वतनत हो रह  है। कहानी के लिए संस्कृत सादहत्य में 'कर्ा' शधि का प्रचिन 

अततप्राचीन काि से होता रहा है। तर्ा र्ोड़े अर्ािन्तरों के सार् आख्यान, उपाख्यान, आख्यातयका, 

वतृांत, गार्ा, चररत्र, वाताि, इततवतृ्त, किस्सा (उिूि) िघुकर्ा (मराठी) टुकीवाताि (गुजराती) गल्प 

(बंगाि) कर्ा (तलमि) शाटि स्टोर  (अंग्रेजी) इत्यादि पि कहानी के लिए अिग-अिग समय व 

भार्ा म ेप्रयुक्त होते रहे है। दहिं  सादहत्य में कहानी िेखन के शुरुआती के दिनों में चररत, कहानी, 

आख्यायन गल्प जैस ेशधि कुछ दिनों तक इसके लिए प्रचलित रहे। जसैे- इंशा अल्िा खा ं के 

उियभान चररत या रानी केतकी की कहानी और सिि लमश्र के नालसकेतोपाख्यान में िेख सकते 

है। इसी तरह बाबू ककशोर िाि गोस्वामी ने अपने 'इंिमुती' को स्वयं आख्यातयका कहा र्ा। आचायि 

महावीर प्रसाि द्वववेि  ने 1903 ई. में सरस्वती का संपािक तनयुक्त होने के बाि इस वविा के 

लिए आख्यातयका पि को स्वीकार ककया, और सरस्वती में आख्यातयका खंड शीर्िक स्तम्भ में खुि 

की चार आख्यातयकाएाँ- तीन िेवता, महारानी चंदद्रका, स्वगि की छिक और भारतवर्ि के तारा 

प्रकालशत ककया। आचायि रामचंद्र शुक्ि ने भी अपनी कहानी ग्यारह वर्ि का समय को आख्यातयका 

ह  कहा है। बाि में इंि ु(1909 ई.) में आख्यातयका, मयाििा (1911ई.), मािुर  (1922ई.), ववशाि 

भारत (1928ई.) इत्यादि में बंगिा अनुकरण पर गल्प शधि का प्रचिन रहा। यहााँ तक कहानी 

वविा के लिए कभी आख्यातयका कभी चररत कभी गल्प पि का ह  चिन रहा। बाि में जब कहानी 

की गंभीर सादहजत्यक आिोचनाएं आरम्भ हुई तब कहानी के लिए कहानी शधि स्र्ायी रूप स े

स्र्ावपत होता है। और यह बड़ा कायि आचायि शुक्ि की आिोचना व स्र्ापनाओं स ेसम्पन्न हुआ। 

आज दहिं  सादहत्य में 'कहानी' शधि ह  सविमान्य रूप से प्रचलित है। 

कहािी की पररभाषा: 
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ककसी वविा को सैद्िांततक रूप से समझने के लिए उसको पररभावर्त ककया जाता है। ककंतु जो 

तनरन्तर पररवतिनशीि स्वभाव का हो उसे पररभावर्त करना अत्यंत कदठन व िषु्कर होता है। 

क्योंकक उसके बििते स्वभाव को पकड़पाना संभव नह ं हो पाता है। दहिं  कहानी अपने एक सौ 

पच्चीस-तीस वर्ो के सफर में अपने कई रूपो को बिि चुकी है। ऐसे में उसे सह -सह  पररभावर्त 

कर पाना असंभव तो नह  पर चुनौतीपूणि जरूर िगता है। और यह बात नई कहानी आते-आत े

तक कमिेश्वर जी कहते है कक, "नयी कहानी पररभार्ा का संकट पैिा करती है।" पर इस चुनौती 

को ववद्वानों ने स्वीकार ककया और दहिं  कहानी को पररभावर्त ककया। जजसम ेकुछ प्रमुख ववद्वानों 

की पररभार्ाए ंइस प्रकार से है:- 

मुंशी प्रेमचंि के अनुसार "कहानी ऐसा उद्यान नह  जजसम ेभााँतत-भााँतत के फूि और बेि-बूटे सजे 

हुए है, बजल्क एक गमिा है जजसमें एक ह  गमिे का मािुयि अपने समुन्नत रूप में दृजष्टगोचर 

होता है।"2  

मुंशी प्रेमचंि "कहानी वह धु्रपि की तान हैं, जजसमे गायक महकिि शुरू होते ह  अपनी सम्पूणि 

प्रततभा दिखा िेता है। एक क्षण के धचत्र को इतन ेमािुयि से पररपूररत कर िेता है जजतना रात भर 

गाना सुनन ेसे भी नह  हो सकता।"3  

आचायि रामचंद्र शुक्ि के अनुसार "सािे ढंग स े केवि कुछ अत्यंत व्यंजक घटनाए ंऔर र्ोड़ी 

बातचीत सामने िाकर क्षक्षप्र गतत से ककसी एक गंभीर संवेिना या मनोभाव में पयिवलसत होने वाि  

गद्य वविा कहानी है।"4  

नलिन वविोचन शमाि के अनुसार "कहानी  क्या है, तिवार की िार पर िावना है। कहानीकार बबिं ु

में कें दद्रत ववराट और पूणि रचना का उद्घाटन करता हैं। कहानीकार के िो ह  काम होते हैं-बबिं ु
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फैिे नह  और बबिं ुपर से ववचिे-हटे नह । वपडं में ब्रहमांड का सत्य िेख िेना कष्ट साध्य सािना 

है, यह संत ह  नह , ईमानिार कहानी िेखक भी मानते हैं।"5  

बाबू गुिाबराय के अनुसार "छोट  कहानी एक स्वतः पूणि रचना है। जजसम ेएक तथ्य या प्रभाव 

को अग्रसर करने वाि  व्यजक्त कें दद्रत घटना या घटनाओं के आवश्यक परन्त ुकुछ-कुछ अप्रत्यालशत 

ढंग के उत्र्ान, पतन और मोड़ के सार् पात्रों के चररत्र पर प्रकाश डािने वािा कौतूहिपूणि वणिन 

हो।"6  

यशपाि ने कहानी को पररभावर्त करते हुए लिखा है कक "ककसी प्रसंग या घटना का कायि-कारण 

सम्बद्ि वणिन ह  कहानी है, जजससे भावोदे्रक हो सके।”7  

पाश्चात्य ववद्वानों के द्वारा ि  गई कहानी की पररभार्ा- 

एडगर एिन पो के अनुसार "कहानी एक छोट  सी वववरणात्मक रचना है, जो इतनी छोट  होती है 

कक वह एक ह  बैठक में पढ़  जा सके। उस ेपाठक पर एक प्रभाव डािने के लिए लिखा जाता है। 

उसमें ऐस ेतत्त्वों का बदहष्कार ककया जाता है, जो उस प्रभाव को अग्रसर करने में योग न िे। वह 

अपने आप मे पूणि होती है।"8  

ब्रेण्डर मैथ्यू के अनुसार "कहानी में एक ह  चररत्र अर्वा एक ह  जस्र्तत के द्वारा अनेक भावनाओ ं

का धचत्रण रहता है। कहानी कों स्वतः पूणि होना चादहए।"9  

ववलियम हेनर  हडसन के अनुसार "कहानी को इस रूप में हमे प्रभाववत करना चादहए कक वह 

रूपरेखा में पूणितः स्पष्ट, संतुलित उद्िेश्य हेत ुपयािप्त ववस्ततृ ककंत ुभीड़-भाड़ के ततनक भी संकेत 

स ेरदहत और अपने तान ेबाने में पूणि रहती है।"10  
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यह कुछ प्रमुख भारतीय व पाश्चात्य ववद्वानों द्वारा ि  गई कहानी की पररभार्ा है। जजससे स्पष्ट 

है कक कहानी वह है जो जीवन के ककसी एक टुकड़े को अपने में समेटते हुए संक्षक्षप्त, पूणि व 

प्रभावी हो।     

कहानी पर इिाचंद्र जोशी की दटप्पणी सविर्ा ध्यान िेने योग्य है। उन्होंने लिखा है कक "कहानी के 

मूि भाव का संबंि हृिय से होना चादहए, मजस्तष्क की कूट-बुद्धि से नह ं। उसका उद्िेश्य रसवेग 

को उभाड़न ेका होना चादहए, लशक्षाववृत्त को जागररत करने का नह ं। उनमे कालमनी की कमतनयता 

और समुद्र की गंभीरता होनी चादहए, पुरुर् की रुक्षता और पहाड़ की कठोरता नह ं। वह सत्तात्मक 

होनी चादहए छायात्मक नह ं।"11  

दहिं  कहानी के महत्त्व पर नामवर लसहं जी लिखते है कक "दहिं  कववता की अपेक्षा कहानी में 

स्वस्र् सामाजजक शजक्त कह  अधिक है। और उपन्यास की तरह कहानी सामाजजक पररवतिन के 

लिए जोरिार सादहजत्यक शस्त्र का काम कर रह  है।"12  

इस तरह कहानी की पररभार्ाओं की समीक्षा की जाए तो कहााँ जा सकता है कक ‘कहानी वह गद्य 

वविा है, जो िघु आकार में भी अत्यंत ववस्ततृ है। जजसके भीतर का प्रवाह मनुष्य व समाज की 

प्रवतृतयों का प्रवाह है। उसकी संवेिना, राग-अनुराग, प्रेम, करुणा, तनष्ठुरता आदि के सार् कहानी 

जीवन की पहुाँच की सादहजत्यक अलभव्यजक्त है।’  

हहदंी कहािी का स्वरूप: 

ककसी सादहजत्यक वविा के स्वरूप से तात्पयि उसके रचनात्मक संरचना से होता है। जजसम ेउसके 

आंतररक एवं बाहय बुनावट िोनों पक्षों की अजन्वतत रहती है। दहिं  कहानी एक वविा के रूप में 

अपना स्वरूप बीसवी ंशताधि  के आरंलभक िशक में तनलमित करती है। उसके पूवि वह कहानी के 

पूविवती वविा आख्यान, गल्प, चररत, कर्ा, आदि रूपों में र्ी। ककसी वविा की सफिता-असफिता 
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बहुत कुछ उसके स्वरूप पर भी तनभिर करता है। कहानी का स्वरूप सादहजत्यक वविा के रूप में 

अत्यंत िोकवप्रय है। कहानी के स्वरूप पर राजेन्द्र यािव ने लिखा है कक "कहानी के रूप में आज 

हम जजस सादहत्य रूप से पररधचत हैं, वह आिुतनक युग की िेन हैं और उसका ववकास वविेशों में 

हुआ।"13 अन्य वविाओं की भांतत कहानी के ववकास की बात भी प्रायः वविेशों की अनुकृतत या 

छाया मान लिया जाता है। पर इस बात से पूणितया सहमत नह  हुआ जा सकता है, क्योंकक एक 

वविा के रूप में कहानी का जन्म कह  भी हुआ हो पर दहिं  कहानी अपना स्वरूप अपने पूविवती 

कर्ा परंपरा व पाश्चात्य प्रभाव के सार् अपने पररवेश स ेअपना स्वरूप गढ़ती है। जजसमे उसकी 

आत्मा तनतांत भारतीय है। उसका रक्त, मांस, मज्जा उसकी िड़कन भारतीय है। वह भारतीय 

जिवाय ुव पररवेश से तनलमित है। उसके अनुरूप अपने स्वरूप को गढ़ा है। कोई भी वविा एक गहरे 

सामाजजक िबाव में जन्म िेती है। और यह  िबाव उसके स्वरूप को गढ़ता है। बीसवी ंशताधि  का 

समय भारतीय इततहास में अत्यंत िबाव, संघर्ि व नए-नए मागों की ओर प्रवतृत होने का समय 

है। जजसमें सादहत्य, समाज, ज्ञान-ववज्ञान, र तत-नीतत सब के नए मागि प्रशस्त होते है। कहानी इस 

नए पररवेश में अपना स्वरूप ग्रहण कर रह  है। इस प्रकार कहानी का स्वरूप भारतीय जीवन के 

नवता, नवीनता के अलभव्यजक्त का स्वरूप है। कफर भी यदि कोई ऐसा कहे कक दहिं  कहानी अपना 

स्वरूप वविेशों में ग्रहण की, तो यह कहानी को अतत आिुतनकता घोवर्त करने का प्रयास होगा या 

तो हड़बड़ी में दिया गया बयान इससे ज्यािा और कुछ नह  हो सकता। 

हहदंी की प्रथम कहािी:-  

दहिं  के प्रर्म कहानी को िेकर ववद्वानों में काफी मतभेि दिखाई िेता है। और यह मतभेि उसकी 

कर्ावस्त,ु उसकी संरचना, उसके बुनावट-बनावट को िेकर है। जो स्वभाववक भी है। पर ककसी भी 

दिशा में ककया गया प्रर्म प्रयास नवीनता व प्रयास की दृजष्ट से भी महत्त्वपूणि होता न की उसकी 

सफिता-असफिता ह  महत्त्वपूणि है। इस दृजष्ट से प्रर्म प्रयास को महत्वपणूि माना जाना चादहए। 
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और इसे रेखांककत ककया जाना चादहए। प्रर्म कहानी के रूप में जजन कहातनयों की चचाि की जाती 

है वे इस प्रकार से हैं। जो 'सरस्वती' पबत्रका में प्रकालशत र्ी।  

प्रर्म कहानी                    िेखक                 प्रकाशन वर्ि             

इंिमुतत                   ककशोर  िाि गोस्वामी           1900 ई.  

एक टोकर  भर लमट्ट        मािवराव सप्रे                  1901 ई.   

गुिबहार                  ककशोर िाि गोस्वामी            1902 ई 

प्िेग की चुड़िै             मास्टर भगवानिास              1902 ई. 

ग्यारह वर्ि का समय        रामचंद्र शुक्ि                   1903ई. 

पंडडत और पंडडतानी         धगरजाित्त वाजपेयी              1903 ई. 

ििुाईवाि                  बंगमदहिा                     1907 ई. 

आचायि रामचंद्र शुक्ि न े इन कहातनयों पर दटप्पणी करते हुए लिखते हैं कक "इनमें से यदि 

मालमिकता की दृजष्ट से भावप्रिान कहातनयों को चुने तो तीन लमिती है- इंिमुती, ग्यारह वर्ि का 

समय और ििुाईवाि । यदि इंिमुती ककसी बंगिा कहानी की छाया नह  है तो दहिं  की यह  पहि  

मौलिक कहानी ठहरती है। इसके उपरांत ग्यारह वर्ि का समय कफर ििुाईवाि  आती है।"14  

सरस्वती पबत्रका का प्रकाशन एवं दहिं  कहानी का ववकास िोनों एक सार् जुड़ा हुआ हैं। सरस्वती 

में ह  दहिं  की आरंलभक कहातनयां छपा करती र्ी। जजस ेदहिं  कहातनयों का प्रयोगकाि (आरम्भ 

के िो वर्ि) व सरस्वती को दहिं  कहातनयों का प्रयोगशािा भी कहा जा सकता हैं। जजस पर दटप्पणी 

करते हुए डॉ. िक्ष्मीनारायणिाि ने लिखा है कक "यहां यह भी स्पष्ट है कक इन समस्त प्रयोगों स े



133 
 

तनलमित कोई भी कहानी लशल्पववधि की दृजष्ट स ेदहिं  की मौलिक कहानी नह ं कह  जा सकती, 

क्योंकक इन कहातनयों में से कुछ भावपक्ष की दृजष्ट से छायानुवाि, भावानुवाि हैं और शेर् किापक्ष 

की दृजष्ट से कहानी नह ं है, िेककन यह अवश्य है कक इन प्रयोगात्मक कहातनयों में से प्रायः अधिक 

कहातनया ंअपने िक्ष्य की ओर अवश्यमेव प्रेररत है। यह  कारण है कक वस्ततु इन्ह  की प्रेरणा और 

भाव-भजक्त के फिस्वरूप शीघ्र ह  सरस्वती के तीसरे ह  वर्ि मौलिक दहिं  कहानी का आरंभ हुआ। 

लशल्पववधि की दृजष्ट से दहिं  की प्रर्म मौलिक कहानी है आचायि रामचंद्र शुक्ि कृत ग्यारह वर्ि 

का समय।"15  

प्रर्म कहानी को िेकर डॉ.बच्चन लसहं कहते हैं कक "प्रश्न उठाया गया है कक दहिं  की पहि  

कहानी कौन सी है ? इंिमुती के संबंि में कुछ िोगों का मत है कक यह ककसी बंगिा का अनुवाि 

है। गोस्वामी जी की कहानी प्रणतयनी-पररणय (1887) को पहि  कहानी माना जा सकता है। 

यद्यवप इसे गोस्वामी जी ने उपन्यास कहा है। पर एक ह  कें द्र य भावना की प्रिानता और 

कर्नात्मकता के कारण इसे पहि  कहानी माना जा सकता है।...कुछ िोग मािवराव सप्रे की 

कहानी ‘टोकर  में लमट्ट ’ को पहि  कहानी कहत ेहै,पर ततधर् को िेखते हुए ‘प्रणतयनी-पररणय’ या 

‘इंिमुतत’ ह  पहि  कहानी हो सकती है।"16 इनके अततररक्त रायकृष्णिास ने प्रर्म मौलिक कहानी 

‘ििुाइवाि ’ को मानते है। वासुिेव लसहं जय शंकर प्रसाि के ‘ग्राम’ कहानी को मानते हैं। और 

राजेंद्र यािव ‘उसने कहा’ को प्रर्म कहानी मानते है। 

इस तरह से दहिं  की पहि  कहानी को िेकर ववद्वानों की राय अिग-अिग है। कोई ‘इंिमुती’ 

को, कोई ‘ग्यारह वर्ि का समय’ को, कोई ‘प्रणतयनी-पररणय’ को तो कोई ‘टोकर  भर लमट्ट ’ को 

मानते है। जजस पर हर ककसी की अपनी अिग-अिग कसौदटयां है। अपने दृजष्टकोण है। जजस पर 

अंततम रूप से कुछ नह  कहा जा सकता है। इस प्रकार से दहिं  के प्रर्म कहानी का प्रश्न इंिमुती, 

टोकर  भर लमट्ट , ग्यारह वर्ि का समय, ििुाइवाि , प्िेग की चुड़िै आदि के इिि-धगिि घूमता हुआ 
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नजर आता रहता हैं। पर अधिकांश ववद्वान इंिमुती को प्रर्म कहानी के रूप में स्वीकार ककया 

है। अतः इंिमुती दहन्ि  की प्रर्म कहानी है।   

हहदंी कहािी का ववकास:- 

उन्नीसवी ंशि  दहिं  कहानी की पूविपीदठका का काि है। इस कािखंड मे लिणखत महत्त्वपूणि 

कहातनयााँ तनम्नलिणखत है। इंशा िल्िा खा ंकी उियभान चररत या रानी केतकी की कहानी इस 

कहानी के लिखे जाने का वर्ि तनजश्चत नह  ककया जा सका है। आचायि रामचंद्र शुक्ि ने इसे संवत 

1855 स े1860 के बीच लिणखत माना है। इसके अततररक्त िल्िूिाि कृत प्रेम सागर जजसमे 

भागवत िशमस्कंि की कर्ा वणणित की गई है। सार् ह  राजनीतत में इन्होंने दहतोपिेश की 

कहातनया ंब्रजभार्ा गद्य में लिखी। सिि लमश्र ने नालसकेतोपाख्यान की रचना की। इन कहातनयों 

के समय को िेकर कोई तनश्चय नह ं ककया जा सकता है ककन्तु अधिकांश ववद्वान रानी केतकी 

की कहानी को दहिं  की प्रर्म कहानी मानते है। इस अवधि में हम कह सकते है कक दहिं  कहानी 

की भूलमका तैयार होती है और उनके ववकास की प्रकिया बीसवी ंसि  में आरंभ होती है।  

हहदंी की प्रारंभभक कहानियााँ 

दहिं  कहानी का ववकास दहन्ि  की प्रततजष्ठत, प्रतापी व अनुशावर्त पबत्रका सरस्वती स ेहोता है। 

जजसम ेदहिं  सादहत्य की प्रारंलभक कहातनयों के तौर पर ककशोर िाि गोस्वामी की वणिनात्मक शैि  

में लिखी गयी इंिमुती। स्वप्न-कल्पनाओं के रूप में रधचत कहानी केशव प्रसाि लसहं की आपवत्तयों 

का पहाड़। सुिरू िेश के काल्पतनक चररत्रों को िेकर लिखी गयी संवेिनात्मक कहानी धगरजाित्त 

वाजपेयी की पतत का पववत्र प्रेम। काल्पतनक यात्रा-वणिन की कहानी केशव प्रसाि लसहं कृत चंद्रिोक 

की यात्रा, आत्मकर्ा रूप में प्रस्तुत कहानी काततिक प्रसाि खत्री की िामोिर राव की आत्म कहानी, 

संस्कृत नाटक की आख्यातयका रूप में पंडडत जगन्नार् प्रसाि बत्रपाठी कृत रत्नावि  की आख्यातयका, 
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घटना-प्रिान सामाजजक संवेिनात्मक कहानी पवितीनंिन कृत प्रेम का फुआरा, आचायि रामचंद्र शुक्ि 

की ग्यारह वर्ि का समय। बाि की कहातनयों में वेंकटेश नारायण कृत एक अशरफी की आत्म 

कहानी, िािा पावितीनंिन कृत एक के िो िो, सूयिनारायण ि क्षक्षत कक चंद्रहास का अद्भूत आख्यायन 

आदि मौलिक कहातनया ंप्रकालशत हुई। आचायि रामचंद्र शुक्ि ने सरस्वती के प्रारंलभक कहातनयों 

पर दटप्पणी करते हुए लिखते है कक, " ‘सरस्वती’ के प्रर्म वर्ि में ह  पंडडत ककशोर िाि गोस्वामी 

की इंिमुती नाम की कहानी छपी जो मौलिक जान पड़ती हैं। इसके उपरातं तो उसमें कहातनया ं

बराबर तनकिती रह  पर ये अधिकतर बंगभार्ा में अनुदित या छाया िेकर लिखी गयी र्ीं।"17  

इस प्रकार यदि हम िेखे तो दहिं  कहानी अपने शुरू के प्रर्म िशक में अपनी पुरानी कर्ा परम्परा 

स ेहटकर अपने लिए एक नयी जमीन तिाशने में प्रवतृ्त दिखाई पड़ती है। तर्ा अपनी नयी जमीन 

के अनुरूप नयी भार्ा व नये लशल्प के संिान में भी िगी हुई है। उत्तरोत्तर वह अपने लिए ठोस 

जमीन की तिास कर िेती है। अपनी भार्ा गढ़ िेती है और कहने की अपनी शैलियााँ ववकलसत 

कर िेती है। और एक एक स्र्ावपत वविा के रूप में अपनी जगह सुतनजश्चत कर िेती है।    

1909 ई. में काशी से ‘इंि’ु पबत्रका का प्रकाशन प्रारंभ होता है। जहां से दहिं  कहानी में एक नया 

आयाम जुड़ता है। और वह आयाम हैं जयशंकर प्रसाि का दहिं  कहानी के क्षेत्र में प्रवेश। प्रसाि 

की प्रारंलभक िौर की कहातनयों में- आग, चंिा, गुिाम, धचतौर-उद्िार आदि का प्रकाशन हुआ। 

ववि णि हृिय ववश्वम्भर नार् की प्रर्म मौलिक कहानी भी इंि ुमें प्रकालशत हुई। इसके सार् ह  

सार् इंि ुन ेसबसे महत्वपूणि कायि ककया- बंगाि कहातनयों का अनुवाि। पारसनार् बत्रपाठी ने बंगिा 

पबत्रका प्रवासी से अनेक कहातनयों का अनुवाि प्रस्तुत ककया। जो दहिं  कहानी के ववकास में 

ऐततहालसक महत्व रखती है। इसके सार् संस्कृत के प्रकांड प्रततभाशाि  ववद्वान दहिं  के अनन्य 

आरािक श्री चंद्रिर शमाि गुिेर  की अद्ववतीय कहानी उसने कहा र्ा सन 1915 ई. को सरस्वती 

में छपी। जो दहिं  कहानी में मीि का पत्र्र साबबत हुई। गुिेर  जी िो और कहातनयां लिखी बुद्िु 
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का काटा व सुखमय जीवन। पर गुिेर  जी उसने कहा र्ा कहानी स ेह  दहिं  सादहत्य में एक बड़ े

कहानीकार के रूप में स्र्ावपत हो जाते है। आचायि रामचंद्र शुक्ि िे लिखा है कक, "इसके पक्के 

यर्ार्िवाि के बीच, सुरुधच के चरम मयाििा के भीतर, भावुकता का चरम उत्कर्ि अत्यंत तनपुणता 

के सार् संपुदटत हैं। घटना इसकी ऐसी हैं जैस ेबराबर हुआ करती हैं, पर उसमे भीतर से प्रेम का 

एक स्वगीय स्वरूप झााँक रहा हैं- केवि झााँक रहा है तनििज्जता के सार् पुकार या कराह नह  रह 

है। कहानी भर में कह  प्रेमी की तनििज्जता, प्रगल्भता, वेिना की वीभत्स ववववृत्त नह  है। सुरुधच 

के सुकुमार से सुकुमार स्वरूप पर कह  ंआघात नह  पहुाँचता। इसकी घटनाएं ह  बोि रह  हैं, पत्रों 

के बोिने की अपेक्षा नह ।"18  

यह दहन्ि  कहानी का प्रर्म चरण है। जहां पररवेश व पररवेश के िबाव में कहातनयााँ लिखी गई 

है। जहां कहानीकारों का ध्यान भारतीय समाज के आिशों पर ध्यान अधिक संघदटत हो सका है। 

अन्य तरह की धचतंन व चेतना से कहानी अभी मुक्त है।   

प्रेमचंद युर्ग  

1915-1916 ई. तक आते-आते कहानी वविा अपने ककशोरावस्र्ा स ेप्रौढावस्र्ा में प्रवेश करती है। 

जहााँ स ेइसमें िो प्रववृत्तयों का प्रवेश या िो िाराओं के तनमािण होता है। एक िारा मुंशी प्रेमचंि कक 

सामाजजक यर्ार्िवाि  चेतना की है तो िसूर  िारा जयशंकर प्रसाि की व्यजक्तवाि  व ऐततहालसक 

चेतना की है। मुंशी प्रेमचंि की कहातनयों में हम ेव्यापक मानवीय संवेिनाओं का स्त्रोत बहता हुआ 

दिखाई िेता है तो प्रसाि की कहातनयों में इततहास व लमर्क का व्यापक रूप से समावेश दिखाई 

िेता है। यह दहन्ि  कहानी िो िाराए है, जजसमे दहन्ि  कहानी पुष्ट होती है। प्रेमचंि की िारा के 

प्रमुख कहानीकारों में प्रेमचंि, सुिशिन, ववश्वम्भरनार् शमाि कौलशक, ज्वािाित्त शमाि, तर्ा चंद्रिर 

शमाि गुिेर  प्रमुख है, प्रसाि के ऐततहालसक व लमर्कीय िारा के प्रमुख कहनीकारों में जयशंकर 
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प्रसाि, चंडीप्रसाि हृियेश तर्ा राजा राधिकारमण प्रसाि लसहं आदि को प्रमुखता से याि ककया 

जाता है। डॉ. िक्ष्मीनारायण िाि न ेलिखा है कक "इन िो (प्रेमचन्ि व प्रसाि) महान कर्ा-लशजल्पयों 

स े िो परृ्क संस्र्ाओं के तनमािण हुए, जजनके अंतगित अनेकानेक प्रततजष्ठत, ववकासकाि न 

कहानीकारों ने अपनी बहुमूल्य किाकृततयां ि ं।"19  

दहिं  कहानी बहुत कम समय मे ह  बहुत ऊंचा मुकाम हालसि कर प्रौढ़ हो गयी र्ी। भिा हो भी 

क्यों न जजसकी नींव में कर्ा सम्राट मुंशी प्रेमचंि हो, जयशंकर प्रसाि हो, चंििर शमाि गुिेर  हो, 

बंगमदहिा राजेंद्रबािा घोर् हो, वनृ्िावन िाि वमाि हो, ववश्वम्भर नार् शमाि कौलशक हो, सुिशिन 

इत्यादि रसीखें महत्त्वपूणि सादहत्यकार हो। तभी तो प्रेमचंि कहते हैं कक, "वतिमान आख्यातयका 

मनोवैज्ञातनक ववश्िेर्ण और जीवन के यर्ार्ि व स्वाभाववक धचत्रण को अपना ध्येय समझती हैं। 

उसमें कल्पना की मात्रा कम, अनुभूतत की मात्रा अधिक होती हैं, बजल्क अनुभूततयां ह  रचनाशीि 

भावना से अनुरंजजत होकर कहानी बन जाती हैं।"20  

1916 ई. मुंशी प्रेमचंि िुकते-तछपते अपनी पहचान छुपाते हुए उिूि सादहत्य से दहन्ि  सादहत्य में 

आते है। दहन्ि  सादहत्य में मुंशी प्रेमचंि का इस तरह से आना एक सादहजत्यक घटना की तरह है। 

उनके आने से दहन्ि  उपन्यास व कहानी की िशा व दिशा िोनों बिि जाती है। कर्ा सादहत्य मे 

एक सार्िक बहस, ववचार व धचतंन को स्र्ावपत करते है। उसे समाज व समाज के कायिशैि  से 

जोड़ते है। उसके रवैये से जोड़ते है। उसके िककयानूसी ववचारों से जोड़ते है। और दहन्ि  सादहत्य में 

नए ववचार व नए बहस को जन्म िेते है। हािाककं मुंशी प्रेमचंि के सादहत्य, उनके ववचारों पर 

बहस करना, ववचार-पुनवविचार करना सादहत्य का एक स्र्ायी ववर्य बना चुका है।  

दहन्ि  में प्रवेश के सार् मुंशी जी अपने सार् िाते है कहानी पंचपरमेश्वर जो सरस्वती पबत्रका में 

प्रकालशत होती है। और इस कहानी के सार् दहन्ि  कहानी का लमजाज बििने िगता है। और सन 



138 
 

1936 तक आते-आते वह अपने पूरे उत्कर्ि पर पहुच जाती है। इस कािखंड के भीतर प्रेमचंि के 

कुि नौ कहानी संग्रह प्रकालशत हुए। जजसम ेिगभग तीन सौ कहातनया ं लिखी गयी। बाि में 

मानसरोवर शीर्िक से इनकी सम्पूणि कहातनयां आठ खंडों में प्रकालशत होती हैं। इन कहातनयों के 

मध्याम से प्रेमचंि भारतीय जनजीवन में प्रवेश करते है और उसे सादहत्य की ितुनयााँ में व्यापक 

आिार भूलम प्रिान करत ेहै। जजसमें बीसवी ंशताधि  के िसूरे ढेड़ िशक तक प्रेमचंि न ेभारत के 

जनजीवन को एक व्यापक आिारभूलम प्रिान की। इन कहातनयों में भारतीय जीवन के ककसान, 

मजिरू, पूजीवाि  व्यवस्र्ा, सामंतशाह  आदि का इततहास शधि धचत्रों में अंककत हुआ है। जजतने 

ववराट स्वरूप में प्रेमचंि ने कहातनया ं लिखी और पठनीयता की सफिता अजजित की वह अन्य 

िेखकों के लिए ििुिभ रहा है।  

भारतीय जीवन का आिशि और आज के समय का यर्ार्ि प्रेमचंि की कहातनयों का आिार बना। 

वे ककसी भी प्रकार के शोर्ण अत्याचार पर खुि कर लिखते है। और अपने कहातनयों में उसका 

प्रततरोि िजि करते है। इनकी कहातनयां बोिती हुई, संघर्ि करती हुई कहातनयां है। िोगो को 

जागरूक व सचेत करती हुई कहातनयां है। डॉ. रामवविास शमाि ने लिखा है कक, "उनका कहानी 

सादहत्य हमारे जातीय जीवन का िपिण है। दहिं  भार्ी जनता के उत्कृष्ट गुण उनके पात्रों में 

झिकते है। उनके अधिकांश पात्र हास्य-प्रेमी, जजंिादिि, कदठन पररजस्र्ततयों का िीरज से मुकाबिा 

करने वािे, अन्याय के सामने लसर न झुकाने वािे होते हैं। प्रेमचंद्र ने ये सब बातें जनता में िेखी 

र्ी, इसलिए कहातनयों में उन्हें धचबत्रत कर सके।"21  

कहानी के उद्भव काि मे ह  प्रेमचंि के रूप में उसे किम व भार्ा का ऐसा जािगूर लमिा जो 

उसको असीम उचाईयों पर स्र्ावपत करता है। रामचंद्र ततवार  ने उनके भार्ा पर दटप्पणी करते 

हुए लिखा है कक, "उनकी भार्ा व्यावहाररक और प्रभावपूणि, शधि ववन्यास व्यंजनापूणि और अर्िगलभित, 

वणिन ववशि और हृियग्राह , वाक्य छोटे और चुस्त, शैि  सरस और सजीव है। उनकी चुटककयां 
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तीखी, व्यंग्य मीठे और उजक्तयााँ मालमिक हैं। प्रेमचंि अपनी भार्ा शैि  की ववलशष्टता और 

िोकवप्रयता के लिए सिैव स्मरणीय रहेंगे।"22 इन्ह  के समानांतर जयशंकर प्रसाि, जैनेंद्र, यशपाि, 

जी.पी. श्रीवास्तव, राधिकारमण प्रसाि लसहं, चतुरसेन शास्त्री, रायकृष्णिास, गोवविं वल्िभ पंत, 

पांडेय बेचन शमाि उग्र, ववनोि शंकर व्यास, तनरािा, अश्क आदि का प्रवशे कहानी के भीतर होता 

है। और व ेबड़े पैमाने पर कहातनया ंलिखते हैं। यदि हम कहातनयों की चचाि करे तो गुिेर  जी कक- 

उसने कहा र्ा, सुखमय जीवन, बुद्िू का काटा तीन कहातनयां प्रकालशत हुई। ववश्वभर नार् शमाि 

कौलशक कक- रक्षा बंिन इनकी पहि  कहानी है। मणणमािा, धचत्रशािा, कल्िोि इनके कहानी 

संकिन है। ताई इनकी प्रलसद्ि कहानी है। जयशंकर प्रसाि के कहानी संकिन में- छाया, प्रततध्वतन, 

आकाशि प, आिी, इंद्रजाि हैं। प्रसाि की कहातनयों का वववेचन करते हुए डॉ. जगन्नार्प्रसाि शमाि 

न ेलिखा है कक, "उनमें कहानी 'किा' की वस्तु बन गई है- संवेिनशीिता के ववचार से भी और 

रचनात्मक प्रकिया के आिार पर भी। जजतने भी तत्व और अंग है कहानी के उन सब का पूणि 

पररष्कार प्रसाि में दिखाई पड़ता है। उन्होंने हृिय को झंकृत करने की चेष्टा अधिक की है, 

मजस्तष्क को उद्बुद्ि करने की ओर अधिक नह ं बढ़े और यह  इनकी प्रकृतत के सविर्ा अनुकूि 

भी र्ा।"23 तनरािा वस्ततुः कवव है पर उन्होंने गद्य में भी लिखा है। उनके कहानी संकिनों में- 

लिि , सखी, चतुर  चमार, अपना घर और शुकुि की बीबी हैं। तनरािा बबल्कुि तनरािा हैं उनका 

िेखन भी तनरािा की ह  तरह है। चतरुसेन शास्त्री की कहातनयों में सामाजजक, राजनैततक, 

ऐततहालसक एवं सांस्कृततक ववर्यो का सामवेश हैं। उनकी कहानी संग्रहों में- बाहर भीतर, िखुवा 

मैं का स ेकहंू, िरती और आसमान, सोया हुआ शहर एव ंकहानी खत्म हो गयी हैं। पांडेय बेचन 

शमाि उग्र के सांकिनों में- इंद्रिनुर्, धचगंाररयां, सनकी अमीर, काि कोठर , यह कंचन सी काया 

आदि में सामाजजक यर्ार्ि व व्यंग्यात्मक कहातनयां लिखी। इनके अततररक्त भगवती प्रसाि वाजपेयी 
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के कहानी संग्रहों में- दहिोर, मेरे सपने, ि पमालिका, खाि  बोति व अंगारे हैं। सुिशिन की सुप्रभात, 

फूिवती, सुिशिन सुमन और पनघट प्रमुख है। जीत की हार इनकी बड़ी प्रलसद्ि कहानी हैं। 

प्रेमचंि के सामाजजक यर्ार्ि व प्रसाि के ऐततहालसक भाववाि के बाि दहिं  कहानी में व्यजक्त मन 

की गुजत्र्यों को सुिझाने के िम में भी कहातनयां लिखी गयी। और यह समय शुरू होता हैं 1936 

ई. स।े जहााँ से दहिं  सादहत्य में प्रगततशीि आंिोिन का प्रवेश भी होता हैं। यह  स ेदहिं  कहानी 

के प्रवाह की दिशा बििती हैं या हम यू कहे कक दहिं  की बहती हुई िारा में एक नई िारा जुड़ 

जाती हैं। और यह िारा हैन मनोववश्िेर्णवाि की िारा। जजनमे जैनेन्द्र कुमार, अजे्ञय व इिाचंद्र 

जोशी आदि प्रमुख कहानीकार हैं। जैनेंद्र के कहानी संग्रहों में- फााँसी, वातायन, नीिम िेश की 

राजकन्या, एक रात, िो धचडड़यां और पाजेब प्रमुख हैं। जजनके सम्पूणि कहातनयों का संग्रह भी 

जैनेन्द्र की कहातनयां शीर्िक से सात खंडों में प्रकालशत हो चुकी हैं। अजे्ञय के संकिनों में- ववपर्गा, 

परम्परा, कोठर  की बात, जयिोि, शरणार्ी प्रमुख है। इिाचंद्र जोशी के संग्रहों में- िूप रेखा, 

दिवाि  और होि , रोमांदटक छाया, आहुतत, खंडहर की आत्माएं, डायर  के नीरस पषृ्ठ हैं। और 

इसी के सार्- सार् सामाजजक मूल्यों की कहातनयां भी लिखी जा रह  र्ी जजसमे यशपाि, रांगये 

राघव, भैरवप्रसाि गुप्त, उपेन्द्रनार् अश्क और अमतृराय का नाम लिया जा सकता हैं। 

प्रेमचंदोत्तर युर्ग: 

1936 स ेिेकर 1950 तक के कािखंड को प्रेमचंिोंत्तर कािखंड के अंतगित रखा जाता है। दहन्ि  

कािखंड का यह तीसरा िौर या कािखंड है। इस कािखंड तक आते-आते दहन्ि  कहानी मुंशी 

प्रेमचंि कहानीकार पा कर अपना सविशे्रष्ट हालसि कर चुकी र्ी। िेककन जैसा कक सादहत्य हो या 

समाज पररवतिन उसमें िगातार होता रहता है। स्र्ातयत्व उसका स्वभाव नह ं है बजल्क सतत 

पररवतिन में ह  उसका सौन्ियि तछपा है। उसकी प्रासंधगकता व उसकी सार्िकता तछपी है। मुंशी 
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प्रेमचंि के बाि दहन्ि  कहानी में भी नए ववचार, नए भावबोि, नई शैलियों, नई कर्ावस्तु आदि 

का ववकास होता है। और प्रेमचंि की कर्ा परंपरा से हटकर नई कर्ा परंपरा का ववकास होता है। 

जजसकी प्रमुख ववशेर्ता यह र्ी कक वह मनुष्य की भौततकता से परे उसके मजस्तष्क के स्तर पर 

जा कर मनुष्य का, मनुष्य की जस्र्ततयों-पररजस्र्ततयों का धचत्रण करता है। इस बीच दहिं  कहानी 

को सवािधिक प्रेरणा प्रगततशीि आंिोिन से लमि । सन 1938 के अक्टूबर से 'कहानी' नाम की 

पबत्रका का प्रकाशन प्रारंभ हुआ। 1942 ईस्वी के जन आंिोिन में कहानी का प्रकाशन बंि हो 

गया। ककंत ुइस बीच हंस का प्रकाशन होता रहा। इनके माध्यम स ेसविश्री हंसराज रहबर, अमतृराय, 

रांगेय राघव आदि नये िेखक भी कहानी के क्षेत्र में आये। द्ववतीय महायुद्ि 1939 ईस्वी स े

िेकर 1947 तक संपूणि संसार की चेतना का कें द्र बबिं ुबना रहा। युद्ि के बाि भारत स्वतंत्र हुआ 

स्वतंत्रता के सार् ह  िेश का बंटवारा हुआ और भीर्ण सांप्रिातयक िंगों ने हमार  राष्र यता की 

जड़े दहिा ि । युद्ि के िौरान बंगाि के भयंकर अकाि ने मानव मूल्यों को झकझोर दिया र्ा। 

स्वतंत्र होने के सार् ह  िेश को शरणाधर्ियों की समस्या और आधर्िक संकट का सामना करना 

पड़ा। इन घटनाओं ने हमें यर्ार्ि के प्रतत अधिक जागरूक बना दिया। यद्यवप 1950 तक एक 

प्रकार से हम संिांतत की जस्र्तत में ह  रहे और ककसी नई सादहत्य चेतना का स्पष्ट उभर प्रत्यक्ष 

नह  ंहुआ, ककंतु उसके बाि जस्र्तत बिि गई। सन 1954 ईस्वी में कहानी के पुनः प्रकाशन के 

सार् जो वक्तव्य सामने आया उसमें कहा गया र्ा- "आज के दहिं  भार्ी के जीवन की वववविता 

और समस्याओं की जदटिता के हर पहि ूको दहिं  कहानी ने अपनी में आवेजष्ठत कर लिया है। 

लशल्प सौंियि और ववर्य वस्तु िोनों ह  में आज की दहिं  कहानी बारह वर्ि पहिे की दहिं  कहानी 

स ेकह  आगे है।"24  

दहिं  कहानी के ववकास का इसे हम प्रर्म कािखंड मान सकते हैं। जजसम ेदहिं  कहानी अपने पूणि 

रचनात्मक कौशि को प्राप्त हुई। जजसमें सामाजजक, राजनैततक, ऐततहालसक, सांस्कृततक, 
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मनोवैज्ञातनक सभी प्रकार की कहातनयां लिखी गयी। जजसके सार् कहानी में नए आयाम भी जुड़ते 

हैं। इस यगु मे हमें ऐसी कहातनयााँ अधिक संख्या में लमि  जजनमे सूत्रबद्िता एवं संवेिनशीिता 

का पुट र्ा। इस समय के कहानीकारों का ध्यान सामाजजक यर्ार्ि उद्घाटन की ओर र्ा, सार् ह  

मानव धचत्तववृत्तयों का सम्यक धचत्रण भी हुआ। ठोस कर्ानकों के सार् सूक्ष्म दृजष्ट कौशि एव ं

व्यापक पररवेश के भी सगुम्फन ककया गया। कहातनयों में स्रू्िता बढ़ , व ेसुतनजश्चत उद्िेश्य को 

िेकर चि । इससे स्पष्ट है कक इस युग के कहानीकार अपन ेिातयत्व के प्रतत अधिक जागरूक 

तर्ा सचेत हुए। उन्होंने जीवन के यर्ार्ि धचत्रण को ह  अपना मूि िातयत्व माना तर्ा अपना सवि 

प्रमुख िक्ष्य भी। 

जैस ेकक होता यह  है कक पुरातनता बहुत दिनों तक दटक नह  पाती और कहानी के सार् भी वह  

हुआ। यह तक आते-आत ेकहानी अपने पुरान ेकिेवर को बििने के लिए तयैार हो चुकी र्ी। और 

यह  स ेकहानी में ववलभन्न आंिोिनों की शुरुआत होती हैं। और आगे की कहानी इन्ह  आंिोिनों 

में पुजष्पत पल्िववत होकर आगे बढ़ती हैं। संक्षेप में कहानी के ववलभन्न आन्िोिनो को हम िेख 

िेते हैं:- 

ववववध कहािी आंदोलि:- 

सन 1955-1956 के बाि की कहानी का ववकास ववववि आंिोिनों के माध्यम से हुआ। और 

िगातार एक के बाि एक कई आंिोिन होते रहे। और कहानी इन आंिोिनों से बि गई। इन िम 

में कई आंिोिनों का ववकास होता है। इन आंिोिनों के भीतर एक तरह की खेमेबाजी भी है। और 

परस्पर प्रततस्पिाि आजाि  के बाि िेश की राजनीततक व्यवस्र्ा बििने के सार्-सार् िोगो की 

मानलसकता भी बििने िगी र्ी। आजाि  ने िोगो को एक सुंिर व सुखि जीवन का स्वप्न दिखाया 

र्ा। जो आजाि  के बाि िीरे-िीरे टूटा-टूटा सा िगता है। इन सुंिर व सखुि स्वप्नों के टूटने का 
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सवािधिक प्रभाव मध्यवगि पर दिखाई पड़ता है। यह प्रभाव कहानी पर स्पष्ट रूप से िक्षक्षत होता 

है।  

कहानी आंिोिनों के माध्यम से अनेक ववचारिाराएं भी सामने आयी। और इन ववचारिाराओं में 

जीवन की एक िय र्ी। सादहत्य सिैव ववचारों पर आरूढ़ होकर पररवेश को अलभव्यक्त करता है 

या लिखा जाता रहा है। नयी कहानी के पहिे भी कहानी ववचारों से िि  हुई र्ी ककंत ुनयी कहानी 

अपने नये ववचारों के सार् आती है। और ये नये ववचार नयी कहानी को बििे हुए पररवेश स े

प्राप्त होते है। पररवेश से नयी कहानी के वस्त ुव लशल्प में जो नवीनता आती हैं, यह  नयी कहानी 

का नयापन है। जो पररवेश व रचनाशीिता के द्वन्द्व से उपजा र्ा। िेखक उसे बििते अपने 

पररवेश से ग्रहण करता है। 

रमेश बक्षी "नई कहानी एक ओर यदि सह  अनुभूतत को सह -सह  ढंग स ेग्रहण करना है तो िसूर  

ओर सार्िक अलभव्यजक्त को किात्मक मोड़ िेना भी है। नई कहानी ने सबस ेपहिे जैनेंद्र, यशपाि 

छाप साचंो को स्वीकारा है। इसलिए उसका स्वरूप परंपरा का ववकास नह ं, परंपरा का ववरोि 

है।"25  

इस प्रकार दहिं  कहानी में िगभग अपन ेएक सौ पच्चीस-तीस वर्ों के इततहास में रूपात्मक प्रयोगों 

की एक िंबी परंपरा बनाई है। इस परंपरा में वह सरि संरचना स ेजदटि संरचना की ओर अग्रसर 

हुई है। जब-जब उसमें वस्तुगत पररवतिन हुआ है तब-तब वह वस्त ुको प्रभावशाि  ढंग से व्यक्त 

करने के लिए उसने नए रूप, नये लशल्प को अपनाया है। ववश्व कर्ा सादहत्य का शायि ह  ऐसा 

कोई रुप होगा और शायि ह  कोई ऐसी प्रववधि होगी जो दहिं  कहानी के इततहास में सुिभ न हो। 

दहिं  कहानी ने अपना प्रारंभ वस्तुवादिता से ककया ककंतु वह तनरंतर आत्म आत्मचेतस होती गयी। 

उसकी आत्मचेतना इतनी बड़ी है कक वह अपनी वतिमान अवस्र्ा में एकािाप तक पहंुच गई प्रतीत 
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होती है। उसका यह ववकास िम बीसवी ंशताधि  के भारतीय मध्यवगि में व्यजक्तवाि  प्रवतृत के 

तीव्रतर होने के सार् जुड़ा हुआ हैं। दहिं  कहानी पाठकों से जुड़ने-कटने तर्ा व्यवसातयकता और 

किात्मकता के अनोखे द्वन्द्व से गुजरती रह  है, कफर भी उसकी समदृ्धि से इनकार नह ं ककया  

जा सकता है।  

ियी कहािी: 

नयी कहानी अपने पूविवती कहानी से अिगाव की बात करती है। नयी कहानी स्वयं को कहानी के 

पररपाट  बद्िता से ववद्रोह की बात करती है। और यह बििाव आंतररक व बाहय स्तर के सार् 

उसके कथ्य व लशल्प िोनों स्तरों पर आया र्ा। नयी कहानी जीवन यर्ार्ि की स्वीकृतत ि । वह 

वैचाररक िराति पर ककसी वाि या लसद्िांत में बद्ि नह ं है बजल्क वह अपने पररवेश के प्रतत 

प्रततबद्ि है। उसके कें द्र में मनुष्य, उसका जीवन, उसकी समस्याएं जदटिताएं आदि सम्पूणि 

संजश्िष्टताओं के सार् है। जीवन को, मनुष्य को सच्चे स्वरूप में िेखने के दहमायती रे्। गोपाि 

राय न ेलिखा है कक "दहिं  में नई कहानी को प्रायः एक सादहजत्यक आन्िोिन के रूप में िेखा गया 

है। और उसी के आिार पर कुछ कहानीकारों ने 1951 के िशक को नयी कहानी के िशक के नाम 

स ेअलभदहत करने का प्रयास ककया हैं। कमिेश्वर, माकि ण्डेय, और िषु्यंत कुमार ह  नह  मोहन 

राकेश और राजेंद्र यािव भी नयी कहानी का आरम्भ 1950 के आसपास से मानते हैं।"26  

कहानी स ेनयी कहानी का सफर कहानी के लिए आसान नह  रहा। इसके नामकरण व नवीनता 

को िेकर प्रश्नधचन्ह उठते रहे। और नयी कहानी ह  कहानी का वह स्र्ान है जहां से कहानी 

सादहत्य की केन्द्र य वविा के रूप में स्र्ावपत होती है। उस पर गंभीर आिोचना बहस होती है। 

और उस पर गंभीर िेखन होता है। डॉ. नामवर लसहं ने कहानी पर चचाि करते हुए नयी कहानी के 

ववर्य मे लिखा है कक, "सादहत्य-रूप की दृजष्ट से कहानी स्वंय बहुत आिुतनक है। वह नवीनता के 
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सार् उत्पन्न नह  ंहुई है। इसलिए सौ-पचास वर्ों के इस छोटे स ेइततहास में कहानी के रूप में 

ककसी मौलिक पररवतिन की न तो संभावना है और न आवश्यकता है।"27 नयी कहानी नए रूप में 

तर्ा नयी रचनात्मकता के सार् आयी है। नयी कहानी में नया पररवतिन ककस तरह से आया है। 

उसकी सीमाएं क्या र्ी। नामवर लसहं ने नयी कहानी की इस नवीनता को कुछ इस तरह स े

रेखांककत ककया है :- “नयी कहानी कववयों की तरह नये लशल्प का प्रयोग करती हैं और अत्यतं 

पुराने या अप्रचलित रूपो का नयेपन के सार् प्रयोग ककया। इसके सार् ह  इसके रूप में भी 

पररवतिन हुआ कहानी काफी ववस्ततृ हुई। वह तनबंि, स्केच, ररपोतािज की सीमा तक ववस्ततृ हुई। 

नयी कहानी में कर्ानक की िारणा बिि हुई दिखती हैं। नामवर लसहं ने नयी कहानी में कर्ा का 

हास ्हुआ हैं ऐसा मानते हैं। और जीवन का कोई एक िघ ुप्रसंग, ववचार, मूड कर्ानक बन गया। 

नए कहानीकारों ने कहानी के भीतर नये कौशि दिखये। "पाठक को अपनी ओर खींचने का या 

पुराना सािन हार् से तनकिते ह  कहानीकार ने अन्य सािनों की खोज की। कभी उसने अत्यंत 

मालमिक प्रसंग-खंड की संवेिनीयता का सहारा लिया तो कभी ककसी झकझोर िेने वािे ववचार 

स्फुलिगं का। इस तरह नये कहानीकार ने अपन ेअभीष्ट ववचार की अलभव्यजक्त के लिए अत्यतं 

प्रभावशाि  तर्ा सालभप्राय घटना प्रसंग का उपयोग ककया। जजसकी सार  शजक्त आद्योपांत व्याप्त 

उद्िेश्य में है।"28 नामवर लसहं पहिे आिोचक है, जो कहानी की गंभीर आिोचना करते है। और 

उसे सादहत्य की वविाओं में महत्त्वपूणि जगह िेत ेहै। उसके महत्त्व को रेखांककत करते है। उसके 

योगिान को रेखांककत करते है। उसकी सामर्ि व उसकी सीमाओं सम्पूणि मूल्याकन करते है। अन्य 

वविाओ के सार् कहानी की समीक्षा का कायि भी नामवर लसहं जी ने अपने गंभीर ववचारों के सार् 

ककया। नामवर लसहं न ेनयी कहानी के लिए जो स्वस्र् घोर्णा की हैं, वह कहानी वविा के लिए 

ह  अत्यंत महत्वपूणि हैं। वे कहते हैं कक, "दहिं  कववता की अपेक्षा कहानी में स्वास्थ्य सामाजजक 

शजक्त कह  ंअधिक है और आज उपन्यास की तरह कहानी सामाजजक पररवतिन के लिए जोरिार 
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सादहजत्यक शस्त्र का काम कर रह  है।"29 नयी कहानी अपने वविा के रूप में उसी तरह से 

वववादित रह  है, जजस तरह काव्य के क्षेत्र में छायावाि। छायावाि  कववयों पर भी उनके समय में 

काफी अवरोिों व वववािों का सामना करना पड़ा और कफर अपने सादहत्य, अपने िेखन, अपन े

ववचारों के पक्ष में स्वयं की आिोचना या उसकी वववेचना करनी पड़ी ठीक उसी तरह से नयी 

कहानी के कहनीकारों को भी अपने िेखन के पक्ष में, उसकी वैचाररकी, उसकी संरचना इत्यादि के 

पक्ष में आिोचना व वववेचना करनी पड़ी र्ी। िगभग सभी नयी कहानीकारों ने नयी कहानी के 

पक्ष में लिखा। यह भी उनका अपने िेखन के प्रतत प्रततबद्िता का ह  प्रमाण है। कहानीकार 

माकि ण्डेय जी ने लिखा हैं कक, "जजस समय नयी कहानी वजूि में आयी उस समय सादहत्य में 

गततरोि की जस्र्तत र्ी। सादहत्य कम तो नह  लिखा जा रहा र्ा, परवाह अपने समय तर्ा जीवन 

संिभो का प्रतततनधित्व नह  कर रहा र्ा।"30  

नयी कहानी के पाठकों व समीक्षकों के भी अपने अिग-अिग ववचार व मत है। सादहत्य कई बार 

मत-मतांतरों के बीच उिझ भी जाता रहा है। और कई बार उससे मुजक्त की कोलशश भी ककया है। 

प्रलसद्ि कवव सवेश्वर ियाि सक्सेना नयी कहानी के ववर्य म ेलिखते है कक, "नयी कहानी मेरे 

ववचार स ेउसे कहा जाना चादहए जो कई स्तरों पर चिती हो। एक स्तर पर कर्ा, िसूरे स्तर पर 

वैचाररक तनबंि और तीसरे स्तर पर भार्ा सांकेततकता और प्रतीकों के माध्यम स ेकाव्य सुख जो 

िे सके वह नई कहानी है। इस दृजष्ट स ेतनमिि वमाि, रघुवीर सहाय, कंुवर नारायण और श्रीकांत 

वमाि नए लिखने वािों में मेरे वप्रय हैं। नई कहानी की दिशा उनकी कहातनयों की दिशा हैं, ऐसा 

मेरा ववचार है।"31 सवेश्वर ियाि सक्सेना के इस मत में नयी कहानी के तीन दटकडड़यों में ककसी 

का नाम नह ं है। जबकक नयी कहानी में उनकी चचाि के बबना उसकी समीक्षा या उसका पढ़ना 

बेमानी स िगता है। इस तरह पाठकों की अपनी पाठकीय अलभरुधच भी है। नयी कहानी में 

वातावरण नया है। यह  वातावरण की नवीनता नयी कहानी की नवीनता भी है। नामवर लसहं न े
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नयी कहानी की ववशेर्ताओं में 'वातावरण' को रेखांककत ककया हैं। और कहते है कक, "अभीष्ट 

ववचार या भाव को सांकेततकता प्रिान करने के लिए उन्होंने प्रायः कर्ानक और चररत्र के स्रू्ि 

उपािानों से ध्यान हटाकर 'वातावरण' पर दृजष्ट कें दद्रत की हैं।"32  

नयी कहानी का संबंि भारतीय पररवेश से है। उसके जनजीवन से है। उसके जीवन की जदटिताओं 

से है। उसके बाहर -भीतर  संरचना से है। उसके जमीन से है। उसके रस और गंि से है। यह  नयी 

कहानी की जीवनिारा है। यह  उसका प्रवाह है। मोहन राकेश ने नयी कहानी पर दटप्पणी करते 

हुए लिखते है कक, "दहिं  की नयी कहानी जजस रूप में ववकलसत हुई हैं, उस रूप में उसका भारतीय 

जीवन के िराति से गहरा संबंि हैं और इसलिए यह केवि सॉकफजस्टकेटेड पाठक की कहानी न 

होकर सािारण पाठक की कहानी बन गयी हैं….अपनी सांकेततक उपिजधियों के बावजूि आज की 

दहिं  कहानी नयी कववता की तरह सामान्य पाठक से अपना सम्बन्ि तोड़ नह  बैठी।...कहानी की 

वतिमान दिशा व्यजक्त की आंतररक कंुठाओ की दिशा न होकर एक सामाजजक दिशा हैं, यह बात 

उसकी आगे की संभावनाओं को व्यक्त करती हैं।"33  

नयी कहानी आंिोिन के ववकास की िसूर  महत्वपूणि घटना नई कहातनयााँ पबत्रका का संपािन हैं। 

राजकमि प्रकाशन समूह ने भैरवप्रसाि गुप्त के संपािकत्व में 15 जनवर  1960 को इसका 

प्रकाशन आरम्भ ककया। नई कहातनयााँ में कुछ स्तम्भ भी लिखे जा रहे रे् जजसमें मोहन राकेश न े

'बिगमखुि' रेणु ने 'हमारे कहानीकार', माकि ण्डेय ने 'जो लिखा जा रहा हैं' और नामवर लसहं ने 

'हालशए पर' नाम से स्तम्भ लिखा। यहां तक आत-ेआते नयी कहानी में िेखकों में मध्य वैचाररक 

असहमततयां िाकी ज्यािा बढ़ गयी र्ी। और यह आन्िोिन िो धू्रवों में बट जाता है। जजसका 

जजि कमिेश्वर ने ककया है, "नयी कहानी और नई कहातनयााँ पबत्रका के संिांततकाि में नयी 

कहानी के िो गुट स्पष्ट हो गए रे्। अभी तक नयी कहानी के अग्रणी िेखक सार  राजनीततक 

और गैर रचनात्मक गततववधियों के बावजूि व्यापक प्रगततवाि  आंिोिन में सार् रे्। पर अब 
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धु्रवीकरण का अवसर आ गया र्ा। यह धु्रवीकरण हािांकक घदटया और आत्मसंहारक र्ा, परन्तु 

हुआ। एक तरफ भैरवप्रसाि गुप्त, नामवर और माकि ण्डेय खड़े रे् तो िसूर  ओर कमिेश्वर, राकेश 

और राजेंद्र यािव"।34  

कर्ा सादहत्य पर गंभीर कायि करने वािे आिोचक गोपािराय ने नयी कहानी में उठने वािे वववािों 

की समीक्षा करते हुए लिखते हैं कक, "नयी कहातनयााँ नयी कहानी वववाि के लिए मंच का काम 

कर रह  र्ी और युद्िरेखा िगभग तैयार हो रह  र्ी। युद्िरेखा के िोनों तरफ नयी कहानी के 

पक्ष और ववपक्ष के योद्िा इकट्ठे होने िगे रे् और शीघ्र ह  वह महाभारत भी आरम्भ हो गया 

जजसके लिए सांतवा िशक जाना जाता है।"35  

नयी कहानी के प्रवतिकों में से एक और नयी कहानी के प्रवक्ता नयी कहानी के सार् कहानी वविा 

को नयी उचाई व नयी जमीन िेने वािे सादहत्यकार कमिेश्वर ने नई कहानी के ववर्य में लिखा 

है, "नयी कहानी न ेजीवन की सार  संगततयों-ववसंगततयों, जदटिताओं और िबावों को महसूस 

ककया....यानी नयी कहानी पहिे और मूि रूप में जीवनानुभव है, उसके बाि कहानी है। रास्ता 

जीवन स ेसादहत्य की ओर हुआ। इसलिए उसने अनुभूतत की प्रमाणणकता को रचना-प्रकिया का 

मूि अंश माना। उसने जीवन को उसकी समग्रता में रूपातयत ककया व्यजक्त को भी उसके यर्ार्ि 

पररवेश में अन्वेवर्त ककया। ये व्यजक्त अपने मे वविक्षण या अभूतपूवि नह  रे्, इनकी कहातनयााँ 

भी वविक्षण और अभूतपूवि नह  र्ी,ं बजल्क व ेउन व्यजक्तयों की मानवीय पररणीतत की यर्ार्ि 

अलभव्यजक्त र्ी।"36  

नयी कहानी के प्रमुख कहानीकारों में कमिेश्वर, मोहन राकेश, राजेंद्र यािव, तनमिि वमाि, 

कृष्णबििेव वैि, भीष्म साहनी, मन्नू भंडार , उर्ा वप्रयंविा, इत्यादि प्रमुख है। प्रर्म नयी कहानी 

को िेकर ववद्वानों में मतभेि है। डॉ. नामवर लसहं ने तनमिि वमाि के कहानी संग्रह पररिें को नयी 
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कहानी की प्रर्म कृतत माना है। वे कहते है, "िित सात कहातनयों का संग्रह पररिें तनमिि वमाि 

की ह  पहि  कृतत नह  है बजल्क जजसे हम नयी कहानी कहना चाहत ेहै उसकी भी पहि  कृतत 

है।"37 नयी कहानी ववर्य वस्तु की दृजष्ट से आिुतनकता बोि के सार् मध्यवगीय जीवन की 

जस्र्तत-पररजस्र्तत, शहर  जीवन की आडम्बर व कृततमता, परम्परागत आिशि व नैततक मूल्यों के 

ववघटन की ववर्मताएं, स्त्री पुरुर् के बििते सम्बन्ि, िाम्पत्य जीवन की हासोन्मुखता, अहंवादिता 

आदि का धचत्रण नयी कहानी का मूि प्रततपाद्य रहा है। अतः नयी कहानी में अपने पूविवती कहानी 

परंपरा से कथ्य, लशल्प, एवं भावबोि के िराति पर अपने को अिग कर नवीनता, नयेपन का 

एहसास कराती है। इस नयेपन के कारण ह  उसे नयी कहानी कहा गया।  

नयी कहानी के रूप में जो कहातनयां लिखी गयी या जजन्हें धचजहनत की गई। उनमे मुख्य रूप स े

पररिें, राजा तनरबंलसया, यह  सच है, तीसर  कसम है।  

नयी कहानी के भार्ा पर नामवर लसहं ने दटप्पणी करते हुए लिखते है कक, "प्रतीक-संकेत की 

पद्ितत स ेभार्ा में जहााँ एक ओर सूक्ष्म अर्िवत्ता आयी है, वहााँ िसूर  ओर उस पर अनावश्यक 

काव्यात्मकता का भी ििाव हुआ है।"38  

नवंबर 1964 में प्रकालशत 'आिार' सचेतन कहानी ववशेर्ांक में सचेतन दृजष्ट को स्पष्ट ककया 

गया। इसमें कंुठा, तनराशा, घुटन, जीवन से पिायन आदि के स्र्ान पर आस्र्ा, आशा, जीवन में 

अनुरजक्त और जीवन के सचेत भाव से स्वीकार पर बि दिया गया। डॉ. मह प लसहं ने लिखा है, 

"सचेतन कहानी की बात , दहिं  में कहानी संबंिी चचाि को व्यजक्त परकता से मुक्त कर उसे पुनः 

वैचाररक िराति पर प्रततजष्ठत करने का प्रयास है। सचेतनता एक दृजष्ट है। वह दृजष्ट जजसमें 

जीवन जजया भी जाता है और जाना भी जाता है। अपन ेसंिांततकाि में चाहे हमें जीवन अच्छा 

िगे या बुरा िगे, चाहे उसे घूाँट-घूाँट कर पीकर हमे तजृप्त प्राप्त हो, चाहे नीम के रस की तरह हमें 
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आंख मूंिकर ह  तनगिना पड़े, ककंतु जीवन स ेहमार  संपजृक्त छूटती नह ं।...मनुष्य की प्रकृतत 

जीवन से भागने की नह ं रह  है। जीवन की ओर भागना ह  उसकी तनयतत है।"39  

नयी कहानी के रचना व संरचना के अिग-अिग बबिंओुं पर बातें होती रह  है। नयी कहानी की 

ववशेर्ता बताते हुए डॉ. हरियाि जी ने लिखा है कक “नई कहानी का लशल्प मन्नू और अमरकांत 

की कहातनयों-सा कभी सीिा-सािा हो जाता है, कभी सवेश्वर और रघुवीर सहाय की कहातनयों-सा 

धचत्र भार्ा युक्त, कभी तनमिि वमाि की कहातनयों का-सा सविर्ा वविेशी, कभी रेणु की कहातनयों-

सा सविर्ा िेसी, कभी श्रीकांत वमाि की कहातनयों-सा शैि ह न तो कभी राजकमि की कहातनयों-स े

शैि ग्रस्त।"40  

अकहािी/साठोत्तरी र्गंर्गा प्रसाद ववमल 1960 ई. 

अकहानी को साठोत्तर  कहानी के नाम स ेभी जाना जाता है। अकहानी आंिोिन के प्रमुख प्रवक्ता 

गंगा प्रसाि ववमि है। अकहानीकारों का मानना है कक अकहनी चि  आती हुई कर्ा परंपरा का 

तनर्ेि करती है। क्योंकक अभी तक की कर्ा परंपरा अपना अर्ि खो चुकी है। वह अपने वतिमान 

जीवन की जवाब िेह  से ववमुख हो चुकी है। ऐसी जस्र्तत में उसकी तनरर्िक लसद्ि हो चुकी है। 

गंगा प्रसाि ववमि में लिखा है कक, "सन ्साठ के बाि कर्ा-रचना की एक ऐसी रचनात्मक चेतना 

सामने आती है, जो पूववती रचना-पीढ़  स ेकई अर्ो में लभन्न है। इन रचनाकारों की रचनाओं में 

अलभव्यक्त संसार एक ववधचत्र संसार है, चाहे वह स्रू्ि या दृश्य यर्ार्ि में अप्रामाणणक िगे, ककंतु 

अनुभवों के अनुयोग के आिार पर वह प्रामाणणक संसार हैं।...यह पीढ़  अपनी पूविवती पीढ़  से 

बबिकुि अिग है। पूविवती पीढ़  से अिगाव का मोटा बबिं ु'संधिकाि न जीवन दृजष्ट' का बबिं ुहै। 

समकाि न जीवनदृजष्ट सामान्य अर्ो में आिुतनकतावाि स ेअिग आिुतनकता-सम्पन्न जीवनदृजष्ट 

है, जो किाधचत पहि  बार सन ्साठ के बाि कक रचनाओं में दृजष्टगत होती है। पूविवती पीढ़  के 
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लिए 'जीवन-दृजष्ट' एक ववलशष्ट ववचार का आग्रह रह  है।...जबकक समकाि न रचनाकार के लिए 

वह केवि एक तनरन्तर पररवततित बोि के अन्वेर्ण और प्रश्नों की प्रकिया के रूप में ह  सामने 

रह  हैं।...अकहानी, कहानी की िारणागत प्रतीतत से अिग एक अ-स्र्ावपत कर्ा-िारा हैं, जो कहानी 

के सभी वगीकरणों, कहानी के मूल्यांकन-आिारों और कहानी की पूवि समीक्षाओं को अस्वीकार 

करती हैं, इसलिए अनेक समर्ि कर्ाकार इस सच्च ेनविेखन को मूल्यांकन-आपेक्षी नह  मनाते, 

बजल्क वे इसके लिए ककसी मूल्य-मान को अस्वीकार भी कर िेते हैं।"41  

अकहानी के मुख्य प्रवक्ता डॉ गंगा प्रसाि ववमि का कहना है कक, "अकहानी कर्ा के स्वीकृत 

आिारों का तनर्ेि तर्ा ककसी तरह के मूल्य-स्र्ापना का अस्वीकार है। इस आिार पर व ेकहातनयां 

जो स्वीकृतत मानो, िारणाओं और प्रपवत्तयों के स्वीकार स ेअिग है, हमारे वववेचन के अंतगित आ 

सकती हैं या कफर उनके ववश्िेर्ण की यह  संगत हमें उपयुक्त जान पड़ती है। कहातनयों के 

मूल्यांकन के स्वीकृत वविान की जस्र्तत के अनुरूप इस ववशेर् अनुिम का प्रभाव हमें समीक्षाओ ं

में लमिता है। और सह  गित अच्छा बुरा संगत-संगतत हम ेउपयुक्त जान पड़ती हैं। कहातनयों के 

मूल्यांकन के स्वीकृतत वविान की प्रकृतत के अनुरूप जजस ववशेर् अनुिम का प्रभाव हमे समीक्षाओ ं

में लमिता हैं, वह सह -गित, अच्छा-बरुा, संगत -असंगत का आरोवपत तनणिय प्रस्तुत करता है। 

जबकक वस्तु जस्र्तत यह है कक कोई कहानी अच्छी या बुर -सह  या गित, संगत या असंगत होती 

ह  नह  ंहैं। वह या तो रचना होती है या रचनाभास होती है। हम उस तरह की रचनाओं को रचना 

मानने से इनकार करते हैं जजसमें केवि किात्मक प्रिशिन या रूदढ़गत व्यवस्र्ा का ह  पुनः स्र्ापन 

होता है ।"42  

अकहानीकरो में गंगा प्रसाि ववमि, जगि श चतुवेि , रवींद्र कालिया, ििूनार् लसहं, प्रयाग शुक्ि, 

सुिा अरोड़ा, ज्ञानरंजन, श्रीकांत वमाि, ववजयमोहन लसहं, ववशेश्वर, राजकमि चौिर  और कृष्ण 

बििेव वैि के नाम लिये जा सकते हैं। 
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सचेति कहािी: 

नयी कहानी के ववरोि में 1964 ई. सचेतन कहानी आंिोिन शुरू होता है। जजसके नेततृ्वकताि डॉ. 

मह प लसहं रे्। डॉ. महेश लसहं ने सचेतन कहानी आंिोिन के शुरुआत के कारणों पर प्रकाश डािते 

हुए कहत ेहै कक, "नई कहानी के अंिर जो अंतवविरोि रे्, उन्हें स्पष्ट करने के लिए और जीवन के 

प्रतत जो सचेतन दृजष्ट हम चाहते रे्, जजसमें हम यह अनुभव करते रे् कक जीवन को मात्र प्रित्त 

वस्तु के स्तर पर नह ं जीना चादहए, बजल्क सकियता से भोगना और जीना आज के मनुष्य की 

तनयत है, उसे अपनी रचनाओं के माध्यम से हम रेखांककत करना चाहते रे्। हमारे इस आग्रह को 

सचेतन कहानी का आिार माना गया और िोगों ने इसे उसी रूप में अपनाया।"43 डॉ. मह प लसहं 

जी के शधिों में, "सचेतन कहानी सकिय भाव बोि की कहानी है, वह जजंिगी को नकारती नह ं, 

स्वीकारती है। जीवन को जड़, तनरर्िक और गततमान मान बैठने वािा व्यजक्त अधिक से अधिक 

वतिमान के कुछ क्षणों में जी सकता है।"44 जगि श चतुवेि  न ेिावा ककया हैं कक उन्होंने 'बोल्डनेस' 

को सकिय कहानी मानते हुए सन ्1964 में सचेतन कहानी के नाम स ेकें द्र पबत्रका में एक दटप्पणी 

लिखी र्ी जजसके बाि में एक पूरे कर्ान्िोिन का सूत्रपात ककया। 

सचेतन कहानी के ववर्य मे मिुकर की यह दटप्पणी उल्िेखनीय हैं कक, "सजिनात्मक िाराति पर 

वह आंिोिन तनहायत दिवालिया साबबत हुआ और बहुत से नाम इिर उिर से बटोरने के बावजूि 

कुछ किम चिकर वह मुहाँ के बि धगर पड़ा।"45  

नवंबर 1964 में प्रकालशत 'आिार' सचेतन कहानी ववशेर्ांक में सचेतन दृजष्ट को स्पष्ट ककया 

गया। इसमें कंुठा, तनराशा, घुटन, जीवन से पिायन आदि के स्र्ान पर आस्र्ा, आशा, जीवन में 

अनुरजक्त और जीवन के सचेत भाव से स्वीकार पर बि दिया गया। डॉ. मह प लसहं ने लिखा है, 

"सचेतन कहानी की बात , दहिं  में कहानी संबंिी चचाि को व्यजक्त परकता से मुक्त कर उसे पुनः 



153 
 

वैचाररक िराति पर प्रततजष्ठत करने का प्रयास है। सचेतनता एक दृजष्ट है। वह दृजष्ट जजसमें 

जीवन जजया भी जाता है और जाना भी जाता है। अपन ेसंिांततकाि में चाहे हमें जीवन अच्छा 

िगे या बुरा िगे, चाहे उसे घूाँट-घूाँट कर पीकर हमे तजृप्त प्राप्त हो, चाहे नीम के रस की तरह हमें 

आंख मूंिकर ह  तनगिना पड़े, ककंतु जीवन स ेहमार  संपजृक्त छूटती नह ं।...मनुष्य की प्रकृतत 

जीवन से भागने की नह ं रह  है। जीवन की और भागना ह  उसकी तनयतत है।”46  

सचेतन कहानीकरो में मह प लसहं, आनंि प्रकाश जैन, कमि जोशी, कुिभूर्ण, जगि श चतुवेि , 

िमेंद्र गुप्त, वप्रयिशी प्रकाश, बिराज पंडडत, मिुकर लसहं, मनहर चौहान, ममता अग्रवाि, योगशे 

गुप्त, राजकुमार भ्रमर, शाकुन्ति शुक्ि, श्याम परमार, दहमांश ुजोशी आदि कहानीकार सचेतन 

कहानीकार के रूप में लिखे।  

सहज कहािी: 

सन ्1968 ई. अमतृराय ने इिाहाबाि स ेनयी कहातनयां पबत्रका का प्रकाशन आरम्भ ककया। और 

यह  स ेअपन ेपूविवती कहानी परम्परा का ववरोि िजि करते हुए सहज कहानी आंिोिन का नारा 

दिया। िेककन इस आंिोिन को सादहजत्यक सफिता उस रूप में नह  लमि  जजस रूप में इसके 

पूविवती आन्िोिनो को लमि । और न ह  इसे उस रूप में िेखक लमि पाए जजस रूप में इसके 

पूविवती आन्िोिनो को िेखकों का समूह लमिा। और एक तरह से यह ववफि आंिोिन ह  रहा। 

इसकी ववफिता को िेकर डॉक्टर िनंजय ने लिखा है कक, "सहज कहानी ने तो हास्यास्पि की सी 

जस्र्तत िा ि । यह अमतृराय की किम की नोक पर पैिा हो कर वह  मर गई।"47  

समांतर कहािी: 1972 

समांतर िेखन संघ की स्र्ापना 1971 ई. में हुई र्ी। और जजतेंद्र भादटया इसके पहिे महासधचव 

बनते। इसके प्रर्म सम्मेिन का आयोजन भी जजतेंद्र भादटया ने ह  जून 1971 मे बम्बई मे ककया 
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र्ा। और यह  पर समांतर का नामकरण संस्कार हुआ। कमिेश्वर इस आंिोिन के कें द्र में रे् और 

इसके लसध्िांतकताि भी रे्। साररका का संपािन करते हुए उन्होंने समांतर कहानी आंिोिन चिाया। 

कमिेश्वर समांतर की व्याख्या करते हुए कहते हैं, "समांतर वह जो िगातार जीवन और समय के 

समांतर चिता है।"48 समानांतर कहानी में आम आिमी को स्र्ावपत करने पर ववशेर् रूप स ेबि 

दिया गया। इस पर समांतर आंिोिन के प्रवक्ता ववनय ने लिखा है कक "आम आिमी लसफि  आम 

आिमी है, वह ककसान, मजिरू, क्िकि , सविहारा वगों में बटा हुआ ना होकर एक संजश्िष्ट व्यजक्त 

(व्यजक्तत्व) है।"49  

डॉक्टर नरेंद्र मोहन दहिं  समांतर कहातनयों के आिुतनक बोि के संिभि में लिखा है कक “यह कहानी 

सादहत्य की तरफ से मत िेने का औपचाररक प्रस्ताव नह ं बजल्क बड़े पैमाने पर चि रह  यर्ार्ि 

की िड़ाई में शालमि कहातनयां हैं। यह मुजजस्सम आिमी की बििती हुई िारणाओं उसकी प्रश्नों 

और धचतंाओं की लिणखत प्रततलिवप अभी हैं।”50  

गोपािराय ने समांतर के ववर्य मे लिखा है कक, "कुि लमिाकर समांतर एक अवसरवाि  आंिोिन 

र्ा। इसके मूि में भी कमिेश्वर की चौिराहट की आकांक्षा ह  र्ी। चंूकक उनके हार् मे साररका 

जैसी ििुारू पबत्रका र्ी, तर्ा उन्हें जजतेंद्र भादटया जैस ेसम्मेिनों के कुशि लमिे हुए रे् इसलिए 

वे अनेक िेखकों को भी अपने सार् एकत्र करने में सफि हुए रे्।"51  

समांतर कहानी िेखकों में अरवविं, आशीर् लसन्हा, इब्रादहम शर फ, कामतानार्, जजतेंद्र भादटया, 

िामोिर सिन, तनरुपमा सोबती, मिुकर लसहं, मिृिुा गगि, सुिा अरोड़ा, शीिा रोहेकर, ववभ ुकुमार, 

श्रवण कुमार, सतीश जमाि , सुि प, सनत कुमार, रमेश उपाध्याय आदि की कहातनयां प्रकालशत 

होती र्ी। इन रचनाकारों ने आम आिमी के जीवन संिभों के ववववि पहिुओं को उसकी धचतंाओं, 

तकि फो, मजबूररयों को रेखांककत करते हुए कहातनयां लिखी। 
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सक्रिय कहािी: राकेश वत्स 1979 ई. 

मंच पबत्रका के माध्यम से राकेश वत्स के द्वारा 1779 ई. में सकिय कहानी आंिोिन को चिाया 

गया। इस कहानी की वचैाररकी को स्पष्ट करते हुए राकेश वत्स ने लिखा है कक, "सकिय कहानी 

का सीिा और स्पष्ट मतिब है कक चेतन आत्मक ऊजाि और जीवंतता की कहानी उस समय और 

एहसास की कहानी जो आिमी को बेबसी तनहत्रे् पन और नपुंसकता स ेतनजात दििाकर स्वयं 

अपने अंिर की कमजोररयों के णखिाफ खड़ा होने के लिए तैयार करने की जजम्मेिार  अपने लसर 

िेती है।"52  

सकिय कहानी के िेखकों में रमेश बतरा, धचत्रा मुद्गि, सजच्चिानंि िूमकेत,ु सुरेंद्र सुकुमार, िीरेंद्र 

अस्र्ाना आदि का नाम लिया जाता है। इन िेखकों ने इस आंिोिन को सहयोग और समर्िन 

दिया व आगे बढ़ाया। 

जिवादी कहािी: जिवादी लेखक मंच द्वारा 1982 

जनवाि  िेखक संघ या जनवाि  िेखक मंच प्रेमचंद्र की जनवाि  परंपरा को पुनजीववत कर उसको 

आगे बढ़ाने का एक आंिोिन है। इस आंिोिन की नीव 1977 ईस्वी में दिल्ि  ववश्वववद्यािय के 

जनवाि  ववचार मंच की स्र्ापना से जुड़ी हुई है। अक्टूबर 1978 ईस्वी में जनवाि  ववचार मंच के 

बैनर तिे दहिं  िेखकों का एक लशववर आयोजजत ककया गया। जजस लशववर में 1967 से 1977 

ईस्वी तक के जनवाि  सादहत्य का मूल्यांकन ककया गया। और फरवर  1982 में दिल्ि  में जनवाि  

िेखक मंच का प्रर्म राष्र य अधिवेशन हुआ। इसी समय कहानी के क्षेत्र में जनवाि  आंिोिन 

सकिय हुआ। वैचाररक िराति पर जनवाि  कहानी आंिोिन माक्सिवाि को आिार बनाकर चिता 

है। इसमें मखु्यतः ककसानों, मजिरूों, पीडड़तों, िलितों और असहायो का जीवन संघर्ि धचबत्रत ककया 

जाता है। इस कहानी की परंपरा प्रेमचंि की कफन और पूस की रात जैसी कहातनयों से मानी जाती 



156 
 

है। इस कहानी आंिोिन में यशपाि की परिा, रांगये राघव की गिि, भैरव प्रसाि गुप्त की हड़ताि, 

माकि ण्डेय की हंसा जाई अकेिा, भीष्म साहनी की चीफ की िावत, अमरकांत की िोपहर का भोजन, 

शेखर जोशी की बोझ, जैसी कहातनयों के सार्-सार् ज्ञानरंजन और काशीनार् लसहं जैसी कहानीकारों 

को सजम्मलित ककया गया। बाि के कहानीकारों में रमेश उपाध्याय, रमशे बत्रा, हेतु भारद्वाज, 

नलमता लसहं, असगर वजाहत, िीरेंद्र अस्र्ाना, उिय प्रकाश आदि िेखकों ने इसे समदृ्ि ककया 

और आगे बढ़ाय। 

दहिं  कहानी के इन ववलभन्न आंिोिनों को सादहजत्यक आंिोिन का नाम भिे िे दिया गया हो, 

पर आंिोिन जैसा तीव्रता इनमे कुछ दिखाई नह  ंिेती है। बजल्क इन आिंोिनों के पीछे िेखकों 

के परस्पर वैचाररक मतभेि से उत्पन्न वैचाररक भेि ह  इन आंिोिनों में दिखाई पड़ता है। और 

िेखकों की अपनी व्यजक्तगत िाक जमाने के लिए या एक िसूरे से परस्पर प्रततस्पिाि करते हुए 

सादहजत्यक महामंडिेश्वर बनने की या सादहत्य में मठािीशी करने की िािसा से परस्पर वैचाररक 

मतभेि रखते हुए नए-नए आंिोिनों नजर जाते है। इन आंिोिनों में कोई बहुत िंबा और सफि 

आंिोिन नह ं लसद्ि हुआ बजल्क एक आंिोिन िसूरे आंिोिन स ेपरस्पर असहमततयों का आंिोिन 

बनकर रह गया। और कहानी के इततहास में यह ऐसा समय हैं जहााँ हर िेखक स्वयं को एक 

आंिोिन कत्ताि के रूप में िेखना अधिक पसंि करता है। और इसके लिए जरूर  है। कुछ नया करने 

की इसलिए वह हर िो-चार साि पर कुछ न कुछ नया खोज तनकिता ह  रहता है। सादहत्य के 

ववचारों मे पररवतिन हो रहा र्ा। पर इतना भी तजे गतत से नह  हो रहा र्ा कक हर िो-चार साि 

में वह पुराना पड़ जाता र्ा। अर्िह न हो जाता र्ा। और उसे एकिम लसरे से खाररज करके सब 

कुछ एकिम नए लसरे से नया आ जा रहा र्ा। जैसा कक कहानीकारों ने रेखांककत ककया है। यदि 

हम गौर से िेखे तो होड़ व जल्िबाजी में चिाए गए इन कहानी आंिोिनों में महत्त्वाकांक्षा व 
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चौिराहट अधिक हैं सादहजत्यक सरोकार कम। िेककन इन सबसे बावजूि दहन्ि  मे अच्छी कहातनयााँ 

आती रह । अपने समय को वे बेरहमी से प्रस्तुत करती रह  है।  

दहन्ि  कहानी के ववकास मे जजतने कहानी आंिोिन खड़े ककए जाते है। उन सब आंिोिनों की यह 

घोर्णा होती है कक यह कहानी आंिोिन बबल्कुि नये सादहत्य बोि के सार् आया है। और इसका 

संबंि पूविवती कहानी आंिोिन की कहातनयों से बबल्कुि भी नह ं है। वे घोर्णा करते करते है कक 

वे पूविवती कहानी आंिोिनों या कहातनयों स ेबबल्कुि नये ककलसम की बात करने की बात करत े

है। और यह बात कहते हुए पूविवती कहातनयों के प्रतत उनका ववचार ऐसा वे कहातनयााँ अछूत हो। 

और उनके छू जाने मात्र से वह अपववत्र हो जाएगी। यह बात बेमानी है। क्योंकक सादहत्य अपनी 

परंपरा मे ववकलसत होता है। और उसका आिार उसका पूविवती सादहजत्यक परंपराए बनती है। 

उससे वह बबल्कुि अिग नह ं हो सकती ठीक वसैे ह  जैसे इस सजृष्ट का ववकास या मनुष्य का 

ववकास एक पीढ़  से िसूर  पीढ़  मे होता रहता है। इस ववकलसत होती पीढ़  मे पीढ़  तो नयी होती 

है िेककन इस नयी पीढ़  का तनमािण पुरानी पीढ़  के रक्त से ह  होता है। बाकी नये भावबोि के 

सार् वह अपने पुरानी पीढ़  से अिग हो सकती है नह ं भी हो सकती है। पर उसकी जड़े अपनी 

पीदढ़यों में है। वैसे ह  सादहत्य की अपनी जड़े सादहत्य व समाज मे िगी हुई है। इस तरह ये 

जजतने कहानी आंिोिन हुए सब की जड़े सादहत्य की परंपरा मे है उसके भावबोि उसका ऊपर  

आवरण भिे ह  अिग हो। पर वह सादहजत्यक परंपरा से बबल्कुि अिग नह ं होती है। और ववकलसत 

होते रहने का यह  प्रवाह है। यह  प्रकिया है। ववकलसत होते रहना और उस प्रकिया मे बििाव होता 

रहता है पर वह वीपी अपने पूविवती से बबल्कुि अिग नह ं होता यह िीरे-िीरे होता है। 

इन ववववि कहानी के ववकास प्रेमचंिोत्तर कहानी के बाि कहानी के भीतर से कई स्वर तनकिते 

है। कई शैलियााँ ववकलसत होती है, कई लशल्प व कई भाव-पद्िततयााँ ववकलसत होती हैं। दहन्ि  

कहानी आंिोिनों के संिभि में यह कहााँ जा सकता है कक कहानी के ववकास के बीच में ववकलसत 
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कहानी के भीतर एक नह ं कई स्वर है। कई शैलियााँ है। कई लशल्प हैं, और कई भाव पद्िततयााँ 

है। कमिेश्वर कहते है कक “कहानी के क्षेत्र में जजतने भी तर्ाकधर्त आंिोिन हैं, वे सब उस 

अतनवायिता से प्रसतू नह ं हैं। कुछेक ववकृत आंिोिन तनतांत ह न स्तर पर चाि रहें हैं और उनके 

मूि में कंुठा, वैमनस्य और ह न-भावना है...इसलिए स्वर तनहायत असंस्कृत और असभ्य है।”53   

हहन्दी कहािी की वततमाि र्गनत:    

वतिमान समय मे कहानी का दहन्ि  सादहत्य मे वैसा हस्तक्षेप नह ं है जैसा कक प्रेमचंि युग और 

प्रेमचंिोंत्तर युग का र्ा। कफर भी उसकी उपजस्र्तत महत्त्वपूणि है। और उसका महत्त्व कम नह ं है। 

सादहत्य की केन्द्र य वविा के तौर पर कववता अपनी जगह बरकरार बनाए हुए रखी है। पंकज लमत्र 

अच्छा आिमी, भिचंि जोशी ततति िूप, जयशकंर सदियों का नीिा आकाश, स्वजप्नि ईि के 

मेहमान, सारा राय नवीिा और अन्य कहातनयााँ, प्रज्ञा मािूशाह , रजश्म शमाि बंि कोठार  का 

िरवाजा, अभय शमाि आवाजें कापती रह ं, ववनोि कुमार शुक्ि महाववद्यािय, िामोिर मावजों 

स्वप्न प्रेमी, संजीव दहटिर और काि  बबल्ि , योगेंद्र आहूजा िफ़्िाज और अन्य कहातनयााँ, 

लसनीवाि  गुिाबी नि  की मछलियााँ, अजिना लसन्हा मत जाओ नीिकंठ, तनधि अग्रवाि अपेक्षाओं 

के ववयावन, संजय गौतम आणखर  टुकड़ा, ववनीता परमार तिछट की बेदटयााँ, अनुकृतत उपाध्याय 

जापानी सराय, राकेश कुमार लसहं रूप नगर की रूप कर्ा इत्यादि महत्त्वपूणि कहानीकार सकिय 

है। दहन्ि  कहानी आज के इस भाग-िौड़ भर  जजंिगी में कववता की भांतत भिे ह  िोकवप्रय न हो 

पर कववता के बाि की सबसे िोकवप्रय सादहजत्यक वविा कहानी ह  है। जजसे पाठक अधिक मन 

से पढ़ना चाहता है और पढ़ता भी है।           

हहदंी कहािी में मध्यवर्गत:- 
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समाज मे पररवतिन ववकास प्रकिया का दहस्सा है। और ववकास के िौरान कई पुरानी चीजें टूटती 

है तो कई नयी चीजों का तनमािण होता है। समाज के इस ववकास प्रकिया मे अठारहवीं-उन्नीसवीं 

शि  मे ववश्व भर मे व्यापाररक प्रकियाए तेज होती है। और इस बढ़ते व्यापार में वस्तु ववतनमय 

की व्यवस्र्ा को खत्म कर दिया। और उसकी जगह नकि  व्यवस्र्ा को कायम ककया। और एक 

समदृ्ि व्यापार  वगि यहा से तनकि। इस नकि  व व्यापार  वगि व्यवस्र्ा के सार् ह  समाज मे 

वगि भेि को बि लमिा। और समाज मे वगि व्ययस्र्ा कायम होती है। और इसी व्यापाररक युग 

के सार् ह  ितुनया के अिग-अिग दहस्सों मे िोकतंत्र कायम होता है। और इस कायम होत े

िोकतंत्र में व्यवस्र्ावपका, कायिपालिका, न्यायपालिका के सार् अ ब स ि वगि के कमिचाररयों की 

संस्कृतत प्रचलित हुई। और इसके सार् ह  ववज्ञान ने भौततक सुख सुवविाओं को प्रिान करना शुरू 

करता है। यातन पैसा पि व भौततकता ने लमिकर वगि का तनमािण ककया। और यह सब अठारहवीं-

उन्नीसवीं शि  मे होता है। समाज मे जजस व्यजक्त के पास पैसा, पि व भौततकता के सार् जजस 

व्यजक्त का जीवन स्तर जजतना ऊंचा है। वह उतन ेउचे वगि का व्यजक्त माना जाता है। समाज मे 

सबसे उच्च स्तर का जीवनयापन करने वािा वगि उच्चवगि है। उच्चवगि से नीचे का जीवनस्तर 

यापन करने वािे िोग मध्यवगि के िोग है। तर्ा मध्यवगि से नीचे का जीवनस्तर यापन करन े

वािा िोग तनम्नवगि के िोग है।  

मध्यवगि अठारहवी-ंउन्नीसवीं शताधि  में इजाि हुआ शधि है। और बीसवी ंशताधि  के सादहत्य म े

मध्यवगि एक ववमशि के तौर पर उभर कर आता है। बजल्क सादहत्य व राजनीतत िोनों के कें द्र मे 

यह काफी चधचित होता है। मध्यवगि वह वगि है जो हमेशा बीच की जस्र्तत में होता है। यह समाज 

के एक बड़े दहस्से का प्रतततनधित्व करने वािा वगि है। मध्यवगि शधि सुनने पर मन मे जो धचत्र 

बनता है। वह न तो बहुत अमीर होता है और न ह  बहुत गर ब। वह न बहुत अधिक पैसा वािा 

होता है और न एकिम से अभाव मे होता है। उसके पास न बहुत अधिक भौततक सुख-सुवविाए है 
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और न बहुत अभाव है। इस तरह मध्यवगि अधिकतम व कमतर के मध्य फसा हुआ एक ऐसे वगि 

है जो तनरन्तर असन्तोर् से तघरा संघर्ि की अवस्र्ा मे रहता है। असंतोर्, संघर्ि व अतपृ्त इच्छाए ं

इस वगि की खास प्रववृत्त है। मध्यवगि भारतीय समाज का वह वगि है जो भारतीय समाज की र ढ़ 

है। मध्यवगीय व्यजक्त एक तरफ अत्यधिक स्वप्नों व संघर्ों में जीने वािा व्यजक्त होता है तो 

िसूर  तरफ समाज की र तत-ररवाज, परम्पराओ ंका बोझ सर पर िािे दिखाई िेता है। तो कभी 

उनसे मुजक्त का ढोंग करते हुए। यह अन्तद्िवन्ि मध्यवगि का आंतररक द्वंद्व भी है। उच्चवगि व 

तनम्नवगि के बीच मध्यवगि सिैव बत्रशंकु की भांतत िटका हुआ वगि है। मनुष्य समाज की एक 

इकाई होता है। और इन इकाइयों से समाज का तनमािण होता है। और इन इकाइयों की आधर्िक 

लभन्नता समूह का तनमािण करती है। और इन समूहों से ह  वगि का जन्म होता है। वगों की 

अविारणा समूहों के सामाजजक भेि पर आिाररत है। 

वगि की अविारणा पूणिता अर्ि आिाररत एक व्यवस्र्ा है। जजसमें अर्ि एवं जीवन स्तर को आिार 

मानकर समाज को तीन वगों में ववभक्त ककया गया है। जो संसार के समस्त भौततक सुख-

सुवविाओ ंसे ओतप्रोत है। भौततक सुख-सुवविाओं का संचािक व्यवस्र्ापक तनयंत्रक तनयंता है और 

ववश्व के संपूणि अर्िव्यवस्र्ा का सवािधिक स्वालमत्व जजसके पास है वह उच्चवगि है। मध्यमवगि 

वह वगि हैं जो इन िनकुबेरों के नीचे कायि करते हुए इनके िबाव को महसूस करता है। या सरकार  

कायािियों, िफ्तरों कोटि कचहर  र्ाना अिाित में एक सरकार  कमिचार  के रूप में कायिरत है। या 

जो स्वतंत्र रूप से अपने कायि व्यापार में िगा हुआ है। वह सब मध्यवगि है। जो अपने ऊपर के 

िनकुबरेों की िेखा-िेखी इनकी जैसी जीवन शैि  को अपनाने की असफि कोलशशें करने में कोई 

कसर नह  रखता है। तनम्न वगि समाज का वह वगि है जो भौततक सुख-सुवविाओं स ेकोसों िरू 

अपने अभाव में जीवन को जी रहा होता है। उच्चवगि व मध्यवगि िोनों के शोर्ण का लशकार होता 

है। 
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सादहत्य में मध्यवगि एक पररभावर्त शधि हैं। मध्यवगि की कुछ पररभार्ाएं तनम्न लिणखत हैं:  

दि कम्पेक्ट एडडशन ऑफ दि ऑक्सफोडि इंजग्िश डडक्शनर  "मध्यवगि समाज के उच्च तर्ा 

तनम्नवगि के बीच का वगि हैं।"54   

चेम्बसि ट्वेदटर् सेंचुर  डडक्शनर  "मध्यवगि के अंतगित व ेसभी व्यजक्त आत ेहै ,जो अलभजात्य वगि 

तर्ा श्रलमक वगि के मध्य होते हैं।"55   

इनसाइक्िोपीडडया ऑफ ि सोशि साइंस "मध्यवगि अपनी सीमाओ ंमें उद्योग और व्यापार के 

मंझि  जस्र्तत के उद्यमकताि, जैस ेलशल्पी और ककसान अर्ाित वस्तुओं के छोटे उत्पािक, छोटे 

िकुानिार और व्यापार  तर्ा िफ्तरों के कमिचाररयों एवं वेतनभोगी िोगों को समाववष्ट करता 

है।"56  

मानक दहिं  कोश "मध्यवगि यातन मनुष्य समाज के आधर्िक तर्ा सामाजजक दृजष्ट स ेववभाजजत 

वगो (उच्च, मध्यम, तनम्न) में से बुद्धि प्रिान एक वगि जो सामान्य आधर्िक जस्र्तत तर्ा 

सामाजजक जस्र्तत वािा समझा जाता है और उच्च वगि (िनी वगि) और तनम्न वगि (श्रलमक वगि 

के बीच में माना जाता है।)"57  

दहिं  सादहत्य कोश "पूंजीवाि  अर्िव्यवस्र्ा ने समाज को इतना जदटि कर दिया है कक एक मध्य 

वगि की भी आवश्यकता हुई, जो इस जदटि व्यवस्र्ा के संगठन सूत्र को संभाि सके। इस वगि में 

नौकर  पेशा, लशक्षक, क्िकि  और अन्य सािारण वगि के िोग आते हैं। मध्यवगि ववशेर्तया बुद्धि 

प्रिान वगि माना गया है और सामाजजक िांतत के प्रायः समस्त ववचारों का सजिन मध्यवगि में ह  

होता है।"58  
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गोवविं सिालशव िुये "सामाजजक जगत में जहा ंकेवि तीन वगों को दृजष्टपर् में रख जाता है, 

मध्यवगि पूंजीपततयों तर्ा श्रलमकों के िो चरम सीमा पर पहंुचे हुए वगों में कें द्र य जस्र्तत रखता है 

और वह समाज का मुख्य प्रयोजन पूणि करता प्रतीत होता है।"59  

भूपलसहं भूपेंद्र "मध्यवगि उच्च तर्ा तनम्नवगि की अपेक्षा अधिक व्यापक, संवेिनशीि, प्रेरक तर्ा 

अपनी ववलशष्ट िबुििताओं से ग्रस्त होता है।"60  

संक्षक्षप्त दहिं  शधिसागर "एक-िसूरे से लभन्नता रखने वािे बीच की शे्रणी या स्तर के व्यजक्तयों 

का समूह ह  मध्यवगि कहिाता हैं।"61 

डॉ अजुिन चव्हाण "मध्यवगि न ककसी यंत्र से उत्पादित वस्त ुहै और न ककसी सरकार द्वारा बनाया 

गया कानून।यह आिुतनक काि न पररजस्र्तत की उपज है।"62  

इन पररभार्ाओं से को यदि हम िेखे तो स्पष्ट है कक मध्यवगि ववववि लभन्नताओं वािा वह 

सामाजजक वगि है जो वाहय रूप से िेखने म ेतो सपंन्न दिखता है ककंत ुआतंररक रूप से सघंर्ि व 

असंतोर् में जीता है। 

कहानियों में मध्यवर्गत  

दहिं  कहानी अपने प्रकृतत में मध्यवगीय स्वभाव की है। यह  कारण है कक मध्यवगि से उसका बड़ा 

गहरा सम्बन्ि है। मध्यवगीय स्वभाव की सहज अलभव्यजक्त जैस ेदहन्ि  कहानी की उसकी अपनी 

खास पहचान हो। दहिं  कहतनयों में मध्यवगि की उपजस्र्तत के ववर्य मे रामचंद्र ततवार  में लिखा 

है कक, "यों तो आज का समूचा दहिं  सादहत्य मध्यवगीय जीवन चेतना की अलभव्यजक्त का पररणाम 

है ककन्तु कर्ा सादहत्य और ववशेर् रूप से कहातनयों में तो मध्यवगि का ह  जीवन छाया हुआ 

है।”63  
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1900-1915 ई. दहिं  सादहत्य में मध्यवगीय कहतनयों की शुरुआत बंग मदहिा (राजेन्द्र बािा घोर्) 

की िसूर  कहानी 'कुम्भ में छोट  बहू' से माना जा सकता है। इस कहानी में मध्यवगि की रूदढ़वाि , 

सामाजजक-पाररवाररक सम्बन्ि, िालमिक-नैततक ववश्वास, समाज व पररवार में जस्त्रयों की जस्र्तत 

आदि का धचत्रण ककया गया है। इनकी िसूर  कहानी ििुाईवाि  में भी मध्यवगि के आत्मीय 

सम्बन्िो को धचबत्रत ककया गया हैं।  

1916-1920 प्रेमचंद्र की कहातनयों में बड़े घर की बेट , नमक का िारोगा, िारू-ए-तल्ख, सौत, 

शंखनाि, स्वगि की िेवी, बैर का अंत, भाड़े की घड़ी, कौशि, उद्िार, व बूढ़  काकी आदि में 

मध्यवगीय पररवेश से जुड़ी कहातनया ंहै। प्रेमचंि के बाि दहिं  कहानी एक नई दिशा को ओर बढ़ती 

हुई नजर आती है। प्रेमचंि सुिारवाि  किाकर है। फितः उनकी कहातनयों में अंत तक आिशिवाि 

का मोह बना हुआ है। 

1921-1936 ववशंभरनार् शमाि ‘कौलशक’ के कहातनयों में नेत्रोंलमिन, माता का हृिय, िरुुपयोग, 

िोकापवाि, मातभृजक्त व सुप्रबंि मध्यवगीय जीवन से जुड़ी कहातनयां है। सुिशिन की सन्यासी, 

स्त्री का हृिय, मध्यवगि से जुड़ी कहातनयां है। वह  जैनेन्द्र की तमाशा कहानी भी मध्यवगि की 

आधर्िक मजबूररयों और नैततक अंतवविरोि की उपज का धचत्रण है। अपना-अपना भाग्य में िेखक 

न ेमध्यवगीय खोखि  सहानुभूतत का व्यंग्यात्मक धचत्रण ककया हैं।  

जैनेंद्र की कहातनयों में 'बेकार' कहानी में एक िेखक के िांपत्य जीवन की ववसंगततयों का धचत्रण 

ककया गया है। जो मध्य वगीय पषृ्ठभूलम से है।' जीना-मरना' कहानी में मध्यवगीय मानलसकता 

का धचत्रण ककया गया है। इिाचंद्र जोशी इनकी कहातनयां मुख्यतः मध्यवगीय लशक्षक्षत पररवेश को 

िेकर लिखी गयी कहातनयााँ है। अजे्ञय भी मुख्यतः मध्यवगीय चेतना के किाकार है। उन्होंने 

बििते हुए संिभो में नये नैततक और आध्याजत्मक मूल्यों को प्रततजष्ठत करने की चेष्टा की है। 
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अमरकांत का कहानी-संसार मुख्यतः मध्यवगि के पात्रों, उनकी जीवन-िशाओं और संवेिनाओं का 

संसार है। उनकी कहातनयों में मध्यवगि अपनी समस्त अभावजन्य पीड़ा, वैचाररक अन्तवविरोि, 

चाररबत्रक ववसंगततयों और नैततक बोि की असंगततयों के सार् उपजस्र्त हुआ है। इन्होंने मुख्यरूप 

स ेमध्यवगि के जीवन संिभो से अपनी कहातनयों की सामग्री ि । नामवर लसहं ने लिखा है कक, 

"अमरकांत ने अपनी कहातनयों यह ं से उठाई हैं और इस तरह हमार  आखंों में हमार  ह  जजंिगी 

के न जाने ककतन ेपिे उठ गए हैं। इस क्षेत्र में अमरकांत की कहातनयां ककसी भी नए िेखक के 

लिए चुनौती हैं।"64 अमरकांत का िोपहर का भोजन एक बेरोजगार मध्यवगीय पररवार की 

अभावग्रस्तता की बेजोड़ कहानी है। डडप्ट  किेक्टर  मध्यवगीय आकांक्षाओं की ियनीय और उनके 

ध्वस्त होने की कहानी है। इंटरव्यू भी मध्यवगीय युवाओं की बिहाि  की कहानी है। जजसम ेएक 

छोट  से नौकर  के लिए सैकड़ो युवक इंटरव्य ूिेने के लिए पहुचते है। तनराश होकर वापस िौटते 

है। 'नौकर' में घरेिू नौकर पर की जाने वाि  ज्यािततयों का धचत्रण ककया है। और दिखाया है कक 

मध्यवगीय क्षुद्रता व टुच्चापन क्या है। मध्यवगीय व्यजक्त ववचारों में प्रगततशीि और प्रबुद्ि होने 

का िंभ भरता है, पर उसके सारे कायि उसके ववचारों के ववपर त होते है। लभखाररयों के प्रतत उसकी 

सहानुभूतत खोखि  और झूठी तर्ा दृजष्टकोण िूर होता है। 'केिे, पैस ेऔर मुगफि ' में भी 

मध्यवगीय ववपन्नता व वववशता की कहानी है। गोपािराय ने अमरकांत की कहातनयों पर लिखते 

है कक, "कहानी-िेखक के रूप में अमरकांत की उल्िेखनीयता उनकी सामाजजक प्रततबद्िता में है। 

जजतनी सािगी के सार् वे अपनी आसपास की जजंिगी पर लिख रहे रे् उसी में उनकी शजक्त 

तनदहत है। उनकी कहातनयों में धचबत्रत आिमी अपनी सार  ववसंगततयों, ववद्रपूताओं और अंतवविरोिों 

के सार् उनके आसपास की जजंिगी का दहस्सा है।"65  

लशवप्रसाि लसहं मुख्यतः ग्रामीण पररवेश के कहानीकार है। नन्हों उनकी कहातनयों में से शे्रष्ठ 

कहानी है। जो सामाजजक दृजष्ट से वपछड़े मध्यवगीय ग्रामीण पररवेश में वैवादहक ववडम्बना, 
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परम्परागत िाम्पत्य-नैततकता और प्रेम संवेिना के द्वन्द्व की मालमिक व सांकेततक व्यंजना स े

भरपूर कहानी है। मोहन राकेश की आिमी और ि वार कहानी मध्यवगीय नैततकता और उसके 

अंतवविरोि की कहानी है। राजेन्द्र यािव न ेअपनी कहतनयों मे मध्यवगि के जीवन मे बनते-बबगड़त,े 

जुड़ते टूटत-ेररश्तों और उनसे उत्त्पन्न तनाव को महत्त्व दिया है। 'जहााँ िक्ष्मी कैि है' एक मध्यवगीय 

पररवार की िड़की की त्रासि  की गार्ा है। 'पास-फेि' एक संकीणि सोच वािे प्रोफेसर की कहानी 

है। मध्यवगीय सोच, नैततकता, मूल्य और आधर्िक मजबूररयााँ जीवन को ककस हि तक नाटकीय 

बना िेती है इसी की प्रस्तुतत यह कहानी करती हैं। 'शहर के बीच का एक वकृ्ष' में महानगर 

किकते्त के मध्यवगीय पाररवाररक जीवन का धचत्रण है। 'प्रतीक्षा' कहानी में मध्यवगीय महानगर य 

संस्कृतत गहर  संवेिना के सार् प्रस्तुत की गयी है। सातवे िशक में नगरों-महानगरो में मध्यवगि 

की जोरिार उपजस्र्तत एक उल्िेखनीय सच्चाई है। इस मध्यवगि पर राजेंद्र की टूटना, लसिलसिा, 

िायरा, गाजजियन आदि कहातनयां लिखी। 

मोहन राकेश ने अपनी कहातनयों के ववर्य मे लिखा है कक, "मेर  अधिकांश कहातनयां संबंिों की 

यंत्रणा को अपने अकेिेपन में खेिते िोगों की कहातनयां है। जजनमें हर इकाई के माध्यम से उसके 

पररवेश को अंककत करने का प्रयत्न है। यह अकेिापन समाज स ेकटकर व्यजक्त का अकेिापन 

नह  ंसमाज के बीच होने का अकेिापन है और उसकी पररणणतत भी ककसी तरह ककसी तनजश्चत में 

नह  ंझेिन ेकी तनष्ठा में है।"66  

रामिरश लमश्र की कहानी संग्रह सपििंश में मध्यवगीय जीवन की कंुठा, तनराशा, तनाव व अकेिापन 

का बोि आदि प्रववृत्तयां उभर  है, ककंत ुिेखक इन्हें मानव की तनयतत मानकर तनजष्िय हो जान े

में ववश्वास नह  ंकरता। प्रत्येक जस्र्तत में वह जीवन के प्रतत आस्र्ा और ववश्वास बनाए रखता 

है। बेहतर जजंिगी के लिए संघर्ि की चेतना का अच्छे स्रोत उसमें ववद्यमान है। इनकी एक रात, 

गीत,ू िाि हर्ेलियां आदि मध्यवगि से जुड़ी कहातनयां है। मन्नू भंडार  की कहातनयों में कीि ओर 
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कसक में एक नववववादहत के मनोसंसार का धचत्रण ककया गया है। जो एक मध्यवगीय िड़की के 

रोमनी सपनो के चूर चूर हो जाने का पररणम है। सम्भवतः मध्यवगीय पररवारों में वैवादहक 

असंगततयों का धचत्रण ह  कहानी का उद्िेश्य है। कृष्णबििेव वैद्य की कहातनयों में अगर मैं आज, 

अपना मकान, िछमन लसहं, जामुन की गुठि  आदि मध्यवगि पर समाज के हालशये पर जीने वािे 

िोगो के जीवन पर आिाररत कहातनयां है। मोहन चोपडा इनकी अधिकतर कहातनयां मध्यवगीय 

जीवन जस्र्ततयों से सम्बंधित है। 'िो दिनों का स्वगि' में मध्यवगीय आधर्िक मजबूररयों से वववादहत 

जीवन के कैशोर सपनो की टकराहट का बहुत यर्ार्ि धचत्रण है। इसी तरह ऑपरेशन, िोस्ती 

कहातनया ंभी मध्यवगि स ेजुड़ी हुई है। श्री कांत वमाि की ठंड कहानी मध्यवगीय पररवेश से जुड़ी 

कहानी है। ज्ञानरंजन मुख्य रूप से मध्यवगीय जीवन की कुरूपताओं, ववसगंततयों और खोखिेपन 

को तनस्संग भाव से बेनकाब करने वािे यर्ार्ििमी कहानीकार है। नए पुरान ेमूल्यों और संस्कारों 

की टकराहट का बड़ा ह  सूक्ष्म अंकन और ववश्िेर्ण आपकी कहातनयों में लमिता है। दहमांश ुजोशी 

की कहानी अंिेरे में मध्यवगि के आधर्िक तंगी स ेउत्पन्न मनःजस्र्ततयों का धचत्रण है। 

शेखर जोशी की कहातनयां जीवन के ववववि पक्षों से जुड़ी और व्यजक्त के मनोभावों के अंकन का 

प्रयास करती है। जजनका पररवेश मध्यवगि होते हुए भी इन्हें ककसी ववशेर् खाते में नह  डािा जा 

सकता। 'प्रश्न वाचक आकृततयााँ, कवववप्रया, जजिि , ररजक्त, भूत इत्यादि कहातनयां मध्यवगि पर 

कें दद्रत कहातनयां है। गोवविं लमश्र आपकी कहातनयां में आज के मध्यवगि का पूरा जीवन प्रततबबबंबत 

है। संबंिों का अजनबीपन, पीदढ़यों का अंतराि और उसस ेउत्पन्न तनाव, राजनीततक अवमूल्यन 

और भ्रष्टाचार, िफ्तरों की यांबत्रकता  और भ्रष्टाचार, लशक्षा पद्ितत की जड़ता, लशक्षक्षत मध्यवगि 

की कंुठा, टूटते हुए मूल्यों की पीड़ा आदि सब कुछ आपकी कहातनयों में सजीव हो उठा है। मह प 

लसहं की कहातनयों में महानगर य मध्यवगीय जीवन की यांबत्रकता और सवंेिन क्षीणता, मानवीय 

ररश्तों में आनवेािे बििाव और उसकी पीड़ा, मनषु्य की तनर हता और िाचार , िाम्पत्य जीवन 
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की ववसंगततयााँ और तनाव आदि का धचत्रण ककया हैं। हृियेश मध्यवगि और हालशए पर जीने वािे 

समाज को अपनी कहातनयों का कथ्य बनाते हैं। 'गुि िपुहररया के पौिें', 'जन्म', 'एक दिन', 'िो 

साि तक', 'साया', 'ठेिा गाडड़यां', 'जािा', 'लसलसफस', 'छोटे शहर के िोग', 'परतों के नीचे', 'ये 

शर फ जािे', 'नया कानून', 'एक मर  हुई धचडड़यााँ', 'कोई एक िसूरा', 'अंिेर  गि  का रास्ता', 'परिे 

की ि वार' आदि कहातनयां मध्यवगि पर कें दद्रत है। यात्री मध्यवगीय पररवेश के कहानीकार है। अंत, 

पी.ट  मास्टर, तछपी हुई ईि का ििि, आतंक, संशयग्रस्त, राशनकाडि, व्यवस्र्ा आदि कहातनयों में 

मध्यवगि की ियनीय आधर्िक जस्र्तत जानिेवा पररजस्र्ततयों में जीने की व्यवस्र्ा आदि का धचत्रण 

ककया गया है। 

ओंकारनार् श्रीवास्तव की िगभग सार  कहातनयां मध्यवगीय संिभि से जुड़ी है। और उनमे इस वगि 

की आधर्िक तंगिस्ती से िेकर उसके नैततक मूल्य संकट का अंकन हुआ है। 'बाि  और बूंिे', 

भगवान की िेन मध्यवगीय पररवेश में पाररवाररक संबंिों की कहातनयां है। यदि इस िशक की 

कहातनयों का लसहंाविोकन करें तो सबसे अधिक कहानीकार वे होंग ेजो व्यजक्त संवेिना के माध्यम 

से समकाि न समाज के व्यापक और जदटि यर्ार्ि का अंकन करते है। पांडेय बेचन शमाि 'उग्र', 

यशपाि, उपेंद्रनार् 'अश्क', ववष्णु प्रभाकर, पहाड़ी, भीष्म साहनी, अमतृिाि नागर, चंद्रककरण 

सोंनरेक्स, भैरव प्रसाि गपु्त, अमतृराय, रेणु, रांगये राघव, कृष्णा सोबती, िमिवीर भारती, मोहन 

राकेश, राजेंद्र यािव, कमिेश्वर, अमरकांत, लशवप्रसाि लसहं, उर्ा वप्रयंविा, रामिरश लमश्र, माकि ण्डेय, 

मन्न ूभंडार , शेखर जोशी, मह प लसहं, दहमांश ुजोशी आदि मध्यवगीय पररवेश से जुड़ें कहानीकार 

हैं। 

कामतानार् व्यापक सामाजजक संिभि को िेकर चिने वािे आज के िोक जीवन की ववसंगततयों 

का धचत्रण करने वािे रचनाकार है। आपने मध्यवगीय पररवारों में पतत-पत्नी के संबंिों में पड़ने 

वाि  िरार से उत्पन्न धचतंाओं और तनाव, बबखरते टूटते संयुक्त पररवारों की समस्याओं, आधर्िक 



168 
 

अभाव और पाररवाररक ररश्तो पर पड़ने वािे िबाव, आज के पररवेश में व्यजक्त की मानलसक 

उिझनओ, अवकाश प्राप्त वदृ्िों की जीवन में आन ेवाि  ररक्तताओं तर्ा यांबत्रक जीवन जस्र्ततयों 

के बीच वपसते हुए मध्यवगि के जीवन की ऊब, तनराशा और व्यर्िताबोि की जस्र्ततयों का यर्ार्ि 

धचत्रण अंककत ककया है। ववष्णु प्रभाकर की कहातनयों में पढ़े-लिखे मध्यवगि की आधर्िक समस्याओं 

स ेउत्पन्न वववशता, अतंरजातीय वववाह के कारण पाररवाररक सम्बन्िो में पैिा हुई खटास आदि 

का धचत्रण लमिता है। करुणामयी, भाई साहब, बटवारा, चंद्रिोक की यात्रा, राग और अनुराग, 

लभखार , पि टूटने से पहिे इत्यादि कहातनयां मध्यवगीय जीवन के ववलभन्न आयामो की कहातनयां 

है। 

अमतृराय की पतत-पत्नी, मुंशी जी, तीन धचत्र व पीदढ़यों के संघर्ि, िरूरयााँ, कठघरे, सावनी समा, 

डाक मुंशी की एक शाम आदि मध्यवगीय कहातनयां है। िमिवीर भारती की कहातनयों में 'साववत्री 

नंबर िो' भारतीय मध्यवगि में पत्नी के रूप में असहाय स्त्री की तनयतत की कहानी है। रमाप्रसाि 

तघजल्डयाि 'पहाड़ी' कहातनयों का ववर्य अधिकतर प्रेम है। और वे प्रेम के माध्यम से ह  मध्यवगीय 

व्यजक्त व समाज की ववसंगततयों को रेखांककत करते है। रज्जो, आणखर  स्केच, कुसुम की बात 

आदि हैं। रामेश्वर बाबू में पहाड़ी जी ने युद्ि के बाि आई मंहगाई, कािाबाजार , िैतनक वस्तुओं 

की ककल्ित और उसमें वपसते मध्यवगि को धचबत्रत ककया है। चंद्रककरण सौनरेक्स की अधिकांश 

कहातनया ंमध्यवगि के जीवन व समाज पर कें दद्रत है। क्या जजंिगी क्या मौत, ये बड़े ! ये छोटे !, 

गुिाब की पंखुर , नयी पौि व भसुर आदि कहातनयां मध्यवगि की बिि  हुई जस्र्ततयों पर आिाररत 

है। अमतृिाि नागर न ेपड़ोसन की धचट्दठयां मध्यवगीय पररवेश में स्त्री की व्यर्ा का अंकन है। 

धगररश अस्र्ाना की ककरण कहानी में युद्ि के िौरान मध्यवगि के आधर्िक व मानलसक जस्र्तत का 

धचत्रण है। 
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भीष्म साहनी की 'चीफ की िावत' साहनी जी की चधचित कहानी है। जो मध्यवगीय पढ़े लिखे 

व्यजक्त की संवेिनाशून्यता और पि की िािसा में मााँ का ककये गए अनािर को िेखक ने बड़े ह  

मालमिक ढंग से प्रस्तुत ककया है। पिोन्नतत के लिए बड़े पिाधिकार  की बेहि की बेहि तनम्नस्तर 

की चाटुकाररता, यूरोपीय संस्कृतत की भोडी नकि की चेष्टा, झूठी शान का ियनीय प्रिशिन, उच्च 

पिाधिकार  के सामने भीगी बबल्ि  और मातहतों के सामने शेर जैसा व्यवहार करने की मानलसकता, 

पुरानी पीढ़  के प्रतत अमानवीय व्यवहार आदि मध्यवगीय अंतवविरोिों और मध्यवगीय पररवार में 

वररष्ठ नागररक की तनयतत का अद्भुत और व्यग्य पूणि और अंतवविरोि पणूि धचत्रण इस कहानी 

में भीष्म साहनी जी ने ककया है। रमेश बक्षी की 'ईमानिार' कहानी महानगर  मध्यवगीय जीवन 

की एक बेहतर न कहानी है। मुजक्तबोि की कहतनयों में समझौता, जिना, काठ का सपना, ववद्रपू 

आदि में मध्यवगीय ियनीयता और उसके अंतवविरोि का धचत्रण करती है। 

अवि नारायण मुद्गि की कहातनयों का कथ्यवतृ्त समकाि न कस्बों और नगरों-महानगरों के 

मध्यवगीय जीवन और मानलसकता से तनलमित होता है। इससे बाहर उनकी कहातनयां न के बराबर 

जाती है। उनकी कहातनयों में मध्यवगि अनेक रूपों में सामने आता है। िस्तकें , और कुत्ता मान 

गया, पीर बावची, लभश्ती, स्वर, गिों के साये, आवाजों का म्यूजजयम, कबंि और संपाती आदि 

मध्यवगि की कहातनयााँ है। प्रयाग शकु्ि की कहातनयों की संवेिना मुख्यतः मध्यवगि की आधर्िक 

व्यवस्र्ा स ेउत्पन्न जस्र्ततयों से जुड़ी है। उनकी कहातनयों के सारे पात्र िगभग मध्यवगि है। 

कडड़या, खोज, शामें, सामान, आिमी आदि मध्यवगि की जुड़ी कहातनयां है। 

यहा ंतक आते-आते कहानी आिुतनकीकरण की प्रकिया में चि पड़ती है। ज्ञानरंजन की कहातनयों 

में आिुतनकता का धचत्रण दिखाई पड़ता है। 'फेन्स के इिर-उिर' में आिुतनकता के रंग में रंगे 

मध्यवगि की कहानी है। जो अपने पड़ोस की जजंिगी से अपने को बबल्कुि अिग रखने में ववश्वास 

करता है। वह अपनी जजंिगी अकेिे जीता है। और उसमें ककसी को शालमि करना पसंि नह ं 
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करता। यह कहानी इसी पषृ्ठभूलम पर आिाररत है। 'शेर् होते हुए' व किह मध्यवगि के टूटते ररश्ते 

और बबखरने की कहानी है। दििचस्पी एक मध्यवगीय पररवार के आिुतनक बनने की प्रकिया की 

कहानी है। साठ के िशक में एक ऐसा मध्यवगि वजूि में आ रहा र्ा जजसकी जजंिगी में जदटिता, 

उिझन, तनराशा, बेचैनी, अकेिापन, आस्र्ाह नता, मूल्यह नता आदि की उभार दिखाई पड़ता है। 

यह समय भारतीय पररजस्र्ततयों में आधर्िक दृजष्ट स ेगहर  तनराशा और राजनीततक सामाजजक 

अराजकता और जस्र्रता का काि र्ा। जजसका प्रभाव सादहत्य पर भी पड़ना ह  र्ा। दहिं  सादहत्य 

में भी यह तनराशा उससे उत्पन्न मोहभंग दिशाह न का भटकाव अराजकता आदि दिखाई िेती है। 

ििूनार् लसहं की 'रक्तपात' कहानी मध्यवगीय पररवार के व्यजक्तयों में आ रहे बििाव की कहानी 

है। प्रततशोि, आइसबगि, स्वगिवासी, र छ, कोरस व सपाट चेहरे वािा आिमी आदि मध्यवगि की 

कहातनया ंहै। रववदं्र कालिया की कहातनयों में 'बड़ ेशहर का आिमी', पचास सौ पचपन, अकहानी 

मध्यवगि की कहातनयां है। धगररराज ककशोर की मध्यवगीय कहातनयों में 'चूहे और गाउन', समकाि न 

मध्यवगीय ववडबंनाओं के धचत्रण की कहानी है। रमाकांत की कहातनयों में 'जजंिगी भर का झूठ', 

बंि िरवाजा, और काि  छायाए, ववस्र्ावपत, मजाक का सार्ी आदि मध्यवगि की कहातनयां है। 

मध्यवगीय व्यवहाररकता, उसका नैततक खोखिापन और अंतवविरोि-अपने दहत में िसूरों के प्रतत 

िूर और अमानवीय बन जाने की प्रववृत्त, अपने लिए जो वजजित है। िसूरों के लिए उसी का उपिेश 

आदि का वणिन जजंिगी भर का झूठ में ककया गया है। कामतानार् मुख्यतः मध्यवगीय जीवन के 

कर्ाकार है। इनकी मध्यवगीय कहातनयों में 'एिॉटमेंट का मकान', मा,ं लमट्ट  के णखिौने, अनबूझे, 

प्रश्न गि  में शाम, धचरागा, जूते, क्िकि , िंच, शापग्रस्त, संतान अपराजेय, एक और दिन, छुट्दटयां, 

पास-पड़ोस, एक्सटेंशन आदि कहातनयों में मध्यवगीय जीवन धचबत्रत ककया गया है। 

लसद्िार्ि की अधिकतर कहातनयों में मध्यवगीय सयंुक्त पररवार की पषृ्ठभूलम है। जजसम ेमध्यवगीय 

समकाि न राजनीततक, आधर्िक पररजस्र्ततयों से उत्पन्न जस्र्ततयों और मानलसकता का धचत्रण है। 



171 
 

'महापुरुर्ों की वापसी', व्यवस्र्ा, क्षयग्रस्त र्ड्यंत्र, शेर् प्रसंग, जड़े, िड़ककयां, छुट्दटयां आदि 

कहातनया ंमध्यवगि कें दद्रत है। मणण मिुकर की जजन कहातनयों में मध्यवगि का धचत्रण लमिता है 

उनमे 'पानी की आवाज व एक मुिािबाि आिमी प्रमुख है। महेरुजन्नसा परवेज की मध्यवगीय 

पररवेश स ेजुड़ी कहातनयों में 'आिम और हव्वा', टहतनयों पर िूप, गित पुरुर्, फाल्गुनी, सिाखों 

में फसा आकाश, अकेिा गुिमोहर, जाने कब इत्यादि मध्यवगीय पषृ्ठभूलम पर कें दद्रत कहातनया ं

है। मिृिुा गगि की 'उनके जाने की खबर', िौटना और िौटना, गुिाब के बगीच ेतक, मौत में मिि 

मध्यवगीय कहातनयां है। 

दहिं  कहानी 1976-80 इस काि के भीतर मध्यवगि की कहानी िेखक के रूप में अमरकांत कक 

सप्ताहांत, पक्षिरता, घर, िघुिटना, तूफान, एक बार कर्ा आदि मध्यवगि कें दद्रत कहातनयां आती 

है। कृष्ण बििेव वैि की 'िरार भरने की िरार' मन्नू भंडार  की 'बत्रशंकु' मिृिुा गगि की 'मेरा' में 

पढ़े-लिखे आिुतनक मध्यवगीय के सपनों के टूटने की कर्ा है। ज्ञानरंजन की 'गोपनीयता' नरेंद्र 

कोहि  की 'सार्िकता' में महानगर  मध्यवगि का धचत्रण है। सूयिबािा की मध्यवगीय कहातनयों में 

'समान सहते, सुिह, िाि पिास के फूि नह  िा सकूाँ गा, मेरा ववद्रोह, पुि टूटते हुए, घटनाह न, 

कंगाि, इसके लसवा आदि कहातनयां मध्यवगि की ववलभन्न जस्र्ततयों स ेसंबंि है। मणृाि पांडे की 

'गलमियां', खेि, नकु्कड़ तक, मणण मिुकर की 'पानी की आवाज', हर्ेि , अरुण प्रकाश की 'झािा, 

संडे, कुबड़ ेपेड़, अविेश श्रीवास्तव की 'िरार', जख्म, अनचाहे आसमान, आदि मध्यवगि की कहातनया ं

है। 

दहिं  कहानी 1981-90 तक मध्यवगीय समाज जैस-ेजैस ेव्यापक होता गया, वैसे-वैस ेउसके अपने 

अंतवविरोि भी उभर कर सामने आते गए। इस कािखंड में मध्यवगीय कहातनयों में भीष्म साहनी 

की 'चाचा मंगिसेन'। अमरकांत की 'िि ि' शेखर जोशी की 'नेकिेस', डरे हुए, भद्रिोक का नीड, 

प्रतीक्षक्षत मध्यवगीय कहातनयां है। धगररराज ककशोर की 'तमोि  सब पर हावी है', ईश्वर को यह  



172 
 

मंजूर र्ा। काशीनार् लसहं की 'संतरा', मौज मस्ती के दिन। रमेश उपाध्याय की 'शहर सुंिर है'। 

धचत्रा मुद्गि की 'िरलमयान', शून्य, गिी। कृष्णा अजग्नहोत्री की 'जजंिा आिमी'। मंजुि भगत का 

सफेि कौआ। रामिार  लसहं दिवाकर की 'झूठी कहानी का सच आदि मध्यवगीय कहातनयां है। 

जजनमे मध्यवगि ककसी न ककसी रूप में प्रकट होता है। राजी सठे की 'यहा ंतक', तुम भी, मीिों 

िंबा पुि, ककस्सा बाबू बजेृश्वर जी का। संजीव की िोड शैडडगं, मांि। वीरेंद्र सक्सेना की 'पतुाई 

और पॉलिश, हत्या, मतभेि, मुिाकाते, वैर्म्य, भटकन, समीकरण, अनसेंसडि, अव्यवहाररक, तघस े

हुए पुजे, अपना-अपना ढंग, व्यजक्तगत। उर्ा यािव का टुकड़े-टुकड़े िखु आदि मध्यवगि की कहातनयां 

है। 

मध्यवगि परम्परा की ववद्यमानता और आिुतनकता की अपीि के अंतवविरोि का लशकार र्ा। 

आिुतनकता की पजश्चमी अविारणा के प्रतत मध्यवगि का एक सहज आकर्िक र्ा। यह बििती 

पररजस्र्यााँ कहातनयों में अलभव्यजक्त पाती है। जजस कारण दहिं  कहानी मध्यवगीय ववचारों उसके 

िककयानूसी से ओतप्रोत है और िोनों में एक गहरा संबंि भी दिखिाई पड़ता है। बीसवी ंशताधि  

के अंततम िशक में पुराने कहानीकारों में भीष्म साहनी की 'चेहरे', रामिरश लमश्र की 'झगड़ा' ममता 

कालिया की 'उमस' जााँच अभी जार  है आदि पुरान ेपंजक्त की है तो रजत जयंती, िांपत्य, पहि , 

इरािा, बोिने वाि  औरत, रोग, सीमा, ररश्तो की बुतनयाि, लसकंिर। नालसरा शमाि की 'उसका बेटा', 

महेश िपिण की 'दिजग्वजय', एक दिन, छि, आिमी एक कोिाज, धिैक एंड हवाइट, िपुहर , िरारे, 

ज्योत्स्ना लमिन की घर, कूड़ा, रामिार  लसहं दिवाकर की 'िराति', नीड पाखी, अंतरा के बोि, 

नवजात, स्वयं साक्षी आदि नयी पंजक्त के मध्यवगीय कहातनयां है। 

मध्यवगीय कहतनयों के सार्-सार् कहानी िेखकों का एक बड़ा वगि भी उसी मध्यवगि स ेआता हैं। 

जजसम ेपहाड़ी, रेणु, लशवप्रसाि लसहं, रामिरश लमश्र, माकि ण्डेय, शेखर जोशी, शैिेर् मदटयानी, 

मिुकर गंगािर, मोहन राकेश, जैनेन्द्र, यशपाि, अजे्ञय, राजेन्द्र यािव, कमिेश्वर आदि िेखकों 
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का एक बड़ा वगि इसी मध्यवगि से आता है। जो मध्यवगीय जीवन की जीवन की ववर्मताओं, 

ववसंगततयों, ववरोिाभासों आदि का सफि धचतेरा है। 

कमलेश्वर की कहानियों में मध्यवर्गीय जीवि का सामाजजक पक्ष:- 

मनुष्य एक सामाजजक प्राणी है। सार् ह  वह समाज का सिस्य भी होता है। और मनुष्य के जीवन 

मे सबसे अधिक प्रभाव ककसी का होता है तो वह समाज का ह  होता है। यातन मनुष्य समाज की 

एक इकाई है। यह  कारण है कक मनुष्य के ऊपर समाज का िबाव होता है। और मनुष्य की 

गततववधियां समाज से चालित होती है। समाज से बिी हुई होती है। यातन मनुष्य समाज से लभन्न 

नह ं है और न ह  समाज मनुष्य से। िेककन समय के गतत के सार् समाज मे पररवतिन होता 

रहता है। और यह पररवतिन की प्रकिया बड़ी अंतवविरोिपूणि होती है। जो कई बार बड़ी सूक्ष्म तो 

कई बार बड़ी स्रू्ि होती है। जजन्हे पकड़ पाना कई बार कदठन होता है तो कई बार इनकी 

उपजस्र्तत बड़ी बौड़म होती है।  

कमिेश्वर एक सजग सादहत्यकार है। उनकी नजरे समाज पर बड़ी गहराई से दटकी हुई है। अपने 

समय की सामाजजक हिचिों पर उनकी पकड़ बड़ी सूक्ष्म है। सामाजजकता कमिेश्वर की कहातनयों 

का प्राणतत्व है। मध्यवगीय समाज की सामाजजक उपजस्र्तत की दृजष्ट से उनकी कहातनयां महत्वपूणि 

है। कमिेश्वर की कहातनयों मे मध्यवगि के सामाजजक पक्ष की उपजस्र्तत तनम्नलिणखत रूपों मे है। 

मनुष्य का स्वभाव मूितः सामाजजक है। समाज के बाहर मनुष्य की कल्पना संभव नह ं है। 

सामाजजकता मनषु्य की आदिम प्रववृत्त है। सामाजजकता के गुण मनुष्य के खून मे प्रवादहत है। यह 

परंपरा से प्राप्त पूंजी है। और सामाजजकता अपने आप मे एक बहुत बड़ा मूल्य है। जो मनुष्य 

जजतना अधिक सामाजजक होता है। उसका मूल्य उतना ह  अधिक होता है। और सामाजजक रूप से 

जो जजतना कमजोर है वह उतना ह  मूल्यह न समझा जाता है। िेककन तमाम सामाजजकता के 
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सार् भी मनुष्य कह ं न कह ं एकांततक होता है और एकांततक होते हुए भी वह सामाजजक होता है। 

यानी सामाजजकता मनुष्य का मूि स्वभाव है। ककन्तु समाज में रहते-रहते मनुष्य कई बार अपन े

तनजी दहतों या समाज के दहतों के लिए सामाजजक ताने-बाने कक अवहेिना करता है। सामाजजक 

संरचना में अवरोि पैिा करता है। जो सामाजजक मूल्य है उसके णखिाफ जाता है। और कई-कई 

तरह की उसमे गड़बडड़या उत्पन्न करता रहता है। यह जों गड़बड़ी उत्पन्न करने की प्रकिया है और 

उससे उत्पन्न व्यविान ह  सामाजजक ववसंगतत है। ववसंगतत यानी जजसमे संगतत न हो। और 

सामाजजक ववसंगतत यानी जो समाज सापेक्ष न हो। जो पैमाने के बाहर हो। यानी जो सामाजजक 

पैमाना है उस पैमाने के बाहर जो कुछ भी है वह सामाजजक ववसंगतत है जैसे कमि के सार् कुकमि, 

पाप के सार् पुण्य, ईमानिार  के सार् बेइमानी, यानी संगतत के सार् असंगतत जो समाज मे 

व्याप्त है। वह असंगतत ह  ववसंगतत है। ववसंगतत का संबंि ववडबंना या पतन से है। ववसगंतत एक 

तरह की ििुिशा है। यह गुण नह ं अवगुण है। यह ववर्मता है। यह क्यों है इसके कारण अिग-

अिग हो सकते है। अिग-अिग होते है। इन्ह  कारणों को जब सादहत्यकार पकड़ कर सादहत्य 

सजृन करता है। उन कारणों की पड़ताि अपने सादहत्य में करता है। तब यह  कारणों की पड़ताि 

करते हुए हम सामाजजक ववसंगतत तक पहुाँच पाते है। और सामाजजक ववसंगततयों को इंधगत कर 

पाते है। समाज में अवरोि या ववसंगतत पहिे दिन से ह  ववद्यमान है। िेककन समय के सार् 

इसकी मात्रा में अंतर होता रहा है। जब इसकी मात्रा बढ़ जाती है जो समाज एक बड़े अवरोि, 

द्वन्द्व से गुजरता है। इन्ह  बबिंओुं को संवेिनशीि सादहत्यकार पकड़ता है। कमिेश्वर अपने 

समय के एक सजग सादहत्यकार है। समाज चेता सादहत्यकार है। वे अपने समय व समाज पर 

गहर  नजर रखत े है। और उसमे घदटत हो रहे घटनाओं, पररजस्र्ततयों, बििाव, उसमें व्याप्त 

ववर्मताओं को वे िजि करते चिते है। वे अपने सादहत्य में जजन बबिंओुं को िजि करते है। जजन 

पर नजर रखते है। जजन्हे अंककत करते है। उन्हे िमवार हम िेखेगें जो इस प्रकार से है-  
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आजादी के बाद की बदली हुई मिोवनृत का चचत्रण   

आजाि  के बाि के बाि भारतीय समज की मनोवतृत बड़ी तेज गतत से बििती है। इस बििाव 

का कारण िोकतंत्र, संवविान व स्वतंत्रता र्ी। जो िोगों को खुिकर सोचने व कायि की आजाि  

दिया। इससे समाज की सरंचना, उसके सोचने की संरचना टूटती है। और इन्ह  टूटती हुई संरचनाओ 

से िंभ, अकेिापन, संत्रास, घुटन, दिखावा, अववश्वास, मध्यवगि मे सामंती मनोवतृतयों का जागरण, 

जैसे घटक समाज मे ववकलसत होते है। आजाि  के एक से ढेड िशक के बाि का मध्यवगीय 

समाज इन मनोवतृतयों स ेपूर  तरह से ग्रलसत है। यह मनोवतृतयााँ समाज म ेअवसाि की तरह है। 

और मनोवतृत के पररधि में सवािधिक युवा है। उसके पास हताश, तनराशा सबसे अधिक है। वह पढ़ 

लिख कर भी बेरोजगार है। अपने भववष्य को िेकर धचतंतत है। कमिेश्वर की कहातनयों में आजाि  

लमिने के बाि लशक्षक्षत मध्यवगि युवकों की अपके्षाओं और तकि फों का धचत्रण हुआ है। यह वगि 

स्वतंत्रता प्राजप्त से कुछ अधिक ह  अपेक्षाए ंलिये बैठा र्ा। अतः उसकी तनराशा स्वाभाववक र्ी। 

आजाि  के बाि के सामने कई तरह की कदठनाइयााँ र्ी। जैसे स्वास्थ्य, लशक्षा, रोजगार, तनमािण, 

ज्ञान-ववज्ञान से िेकर कृवर्, यातायात आदि कई तरह की िेश को जरूरत र्ी। और इन सबके सार् 

िोग अच्छी जजंिगी चाहते रे्। पर आजाि  के बाि यह सब एक स्वप्न की तरह िगन ेिगता है। 

िोग तनराश होते है। पढ़ लिखकर भी बेकार रहते है। और पढ़ लिखकर बेकार होना जजंिगी की 

सबसे बड़ी त्रासि  होती है। और कमिेश्वर आजाि  के बाि की नई पीढ़  के ह  सिस्य है। पढे 

लिखे है। और उनको भी कह ं न कह ं इस बेकर  का सामना करना पड़ता है। इसके ििि को वे बड़े 

लशद्ित से महसूस करत े है। पढे लिखे बेकार नवयुवक को कें द्र में रखकर कमिेश्वर में ‘नगंा 

आिमी’ कहानी लिखी। उच्च लशक्षा प्राप्त बेकार आिमी की त्रासि  क्या होती है। वह अपनी बेकर  

को कैसे छुपता कफरता है। और उस बेकर  के आिम में भी खुि को सार्िक लसद्ि करने की 

नाकाम कोलशश करता है। और तमाम झूठी कोलशशों के बाि भी वह अपने सफिता के झूठे दिखावे 
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को वह तछपा नह ं पाता है। और इस दिखावे स ेवह तंग आ जाता है। और अंत में वह स्वय ं

अपनी बेकर  को उजागर कर िेता है। और वह कहता है कक “मैं कह  ंनौकर नह ं र्ा !” कहते-

कहते रवव को िगा कक आज इस सच्चाई को स्वीकार करते उसने वे तमाम झूठे लिबास उतार 

फें के हैं, और सचमुच वह एकिम नंगा हो गया, एकिम आजाि।”67  

आत्मीय संबंधों का बदलता रूप  

भौततकवाि  संस्कृतत व्यजक्त से अधिक संसािनों पर तनभिर होती जा रह  हैं। जजसम ेव्यजक्त-

व्यजक्त के संबंि वे नह  रह गए हैं जो अतीत मे हुआ करते रे्। बजल्क कई बार अब तो व्यजक्त 

स ेअधिक संसािनों को महत्त्व दिया जा रहा हैं। यह  कारण हैं कक समाज मे आज आपसी संबंिो 

का एक अिग ह  रूप दिखाई पड़ता हैं। जजसम ेव्यजक्त-व्यजक्त के बीच वह आजत्मक संबंि में 

कमी दिखाई पड़ता जो कभी हुआ करते रे्। इसका कारण भौततकवाि  संस्कृतत हैं। उपभोक्तावाि 

हैं। इस तरह मूल्यरदहत व्यजक्त अपनी भौततक समदृ्धि के लिए सारे पाररवाररक और सामाजजक 

संबंिों को तोड़ता गया और एक नए प्रकार के मूल्यह न सम्बन्िो को तनलमित करता गया। जैस-े

जैस ेव्यजक्त भौततकता की तरह बढ़ेगा वैसे-वैसे सबंंिों में धगरावट आएगी। यह मानवीय संकट का 

समय है। संबंिों के संकट का समय है।  

आचथतक ववषमता  

आधर्िक ववर्मता व्यजक्त के लिए अलभशाप है। आजकि संबंि भी उन्हे के अच्छे है जो आधर्िक 

रूप से समदृ्ि है। आधर्िक रूप से कमजोर व्यजक्त के लिए आजकि हर जगह हर तरह स ेउपेक्षा 

का लशकार होना पड़ता है। आजकि का संबंि व सम्मान अर्ि पर आिाररत संबंि व सम्मान है। 

आधर्िक रूप से तंग व्यजक्त अपने ह  घर मे उपेक्षक्षत हो जाता है, समाज में तो वैसे ह  उपेक्षक्षत 

होता हैं। और यह आधर्िक ववर्मता िोगों में भेि डाि रखा है। पैसा व्यजक्त को सम्मान भी दििाता 
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है, पैसा व्यजक्त को अपमातनत भी करवाता है। पैसा मूखि को ज्ञानी भी बताता है। पैसा क्या-क्या 

नह ं करता। पैसा हो तो व्यजक्त कुछ भी कर सकता है। और पैसे के अभाव में अच्छे-अच्छे िोग 

भी शून्य हो जात ेहै। पैसा मनुष्य को सार  सुख-सुवविाएं िेता है और पैसा ह  व्यजक्त को िर-िर 

की ठोकरे भी णखिवाता है। फरार कहानी में कमिेश्वर ने आधर्िक लभन्नता का एक दृश्य दिया है 

पैसा आिमी को सब कुछ िेता है और पैसे का अभाव आिमी को ििि के लशव और कुछ भी नह ं 

िेता। “यह एक वकीि का मकान है...उसी का यह बरामिा है...वह ककतने आराम से गमि बबस्तरे 

में पड़ा होगा और एक यह बेचारा...शायि सुबह तक ठंडक से ऐठ जाता।”68  

मध्यवर्गीय िायकत्व का पदातफाश  

नायकत्व मध्यवगीय व्यजक्त की अपनी तनजी पूंजी है। यह वगि हर हाि में अपने नायकत्व को 

प्रार्लमकता िेता है। अपने को हर स्तर पर सक्षम समझता है। यह वगि बड़ा ह  चािक वगि होता 

है। इसकी नजारे अपने पास-पास के िोगों पर दटकी होती है। और उनकी जस्र्ततयों-पररजस्र्ततयों 

का िाभ िेना मध्यवगीय नेता बड़े अच्छे से जनता है। यह उसकी रोजी-रोट  भी होती है। कामरेड 

कहानी मे ऐसे ह  कामरेड नेता सत्यपाि है। जो ररक्शा वािों का पैसा खा जाते है। फजी चन्िा 

का पधचियााँ छपवाता है। ररक्शा वािे पैसा इकठ्ठा करके उसे िेते है। “नह ं भईया, आज तुम्हार  

जोश की बातों ने हममें जान डाि ि , यह छः रुपए जमा कर लिए हैं, इन्हे रखकर कि से आप 

हमारा काम शुरू कर ि जजए और कि ह  हम कफर कुछ और जमा कर िेंगे।”69  

मध्यवर्गीय दक्रकयािूसी  

समाज एक तरह की िककयानूसी से भी भरा हुआ है। भारतीय समाज मे प्रेम को जैसे अपराि की 

शे्रणी मे रखा जाता है। िोग छुप-छुपा के प्रेम करते है। और इसका ककसी को पाता न चिे वरना 

खैररयत नह ं। और प्रेम वववाह कोई करना चाहता है तो पहिे तो यह संभव ह  नह ं हो पाता है 
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िेककन अगर कोई कर रहा है समाज, पररवार से िड़-िड़ा कर जो ववरोि झेिते-झेिते आिी मौत 

तो उसकी इसी मे हो जाती है। और अगर संयोग से ववजातीय है तो वववाह के बाि भी िोग 

स्वीकार नह ं करते है। और उस िंपतत के सार् सौतेिा व्यवहार करते ह  रहत े है। वववाह का 

उिाहरण िेना है करने मे िोगों के।  

मध्यवर्गीय तािाशाही  

मध्यवगीय व्यजक्त मे एक तरह की तनरंकुश तानाशाह  होती है। वह जजस पि पर होता है उस पि 

के सार् जैसे अकड़ उसे मुक्त मे लमिती हो। भ्रष्टाचार या सामान्य िोगों को तंग करना जैसे 

उसका मूि अधिकार हो जाता है। माती सुबरन बरसाय कहानी में िेखते है कक िखन जो की एक 

सामान्य ककसान है। अपने क्षेत्र के पटवार  से भयभीत है। क्योंकक पटवार  िमकी दिया र्ा कक 

“नत्रू्...मुझसे मत बबगाड़ ! एक दिन मसि िूंगा तो रो भी न पायेगा...।”70 मध्यवगीय व्यजक्त 

जो उच्च वगि से स्वय ंशोवर्त है। उसका नौकर है। वह भी अपने स ेनीचे वािे को डरा िमाका के 

रखता है। िोगों को अनायश तंग ककया जाता है। यह सब आज भी कायम है। आज भी अधिकाररयों 

की तनयत यह ं है। पैसे के बाि से गित तनणिय करना, पैसे के िबाव में ककसी असहाय को सतना, 

िूट, मारपीट यह सब इसके दहस्से है। यह नौकर  पेशा बाबू वगि अपने िोभी प्रवतृतयों से बाज 

नह ं आता है। वह मौके की तिाश में होता है और मौके नह ं है तो यह मौके बना िेता है। और 

यह सब करना जैसे इसका प्रमुख कतिव्य यह  है। बाकी सब बाि में। यह भी समाज की एक 

सच्चाई है। और कमिेश्वर जी इसे अपने िेखनी के द्वारा पेश करते है।   

झूठी शाि शौकत  

मध्यवगीय व्यजक्त को अपनी झूठी शान-शौकत बहुत ह  वप्रय है। अपनी नौकत से ज्यािा का 

प्रिशिन जैसे उसे औरों से शे्रष्ट बना िेता है। और कोई उनके सम्मान मे कुछ बोिे, कुछ कहे तो 
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जैसे उसे कोई संधचत पुण्य लमि गया हो। और वह स्वयं पर बड़ा गवि महसूस करता है। जजंिगी 

की पटर  कहानी मे ततवार  जी ऐसे ह  पात्र है। “अरे ततवार  जी, अब आपसे हम मोिभाव करेगें, 

सबके लिए डािड़ा ढाई रुपए सेर पर आपके लिए िो रुपए छह आने ! यह सुनते ह  ततवार  जी 

को अपने िफ्तर और उसके रुतवे की याि आती और उनका मन भीतर-भीतर कुछ इस तरह सोच-

सोचकर फूिने िगता है जैसे उसने उस पर कभी बहुत बड़ा उपकार ककया हो।”71  

कमिेश्वर जी की एक कहानी है जन्म। जो मध्यवगीय पररवारो की उस मानलसकता को उजागर 

करती है। जजसमे उसे बच्चे के रूप मे बेटा ह  चादहए होता है। िड़ककयां जैसे उसके लिए अलभशाप 

है। इसलिए मध्यवगीय पररवार मे िड़कों को बड़ी तवज्जो लमिती है िड़ककयों की अपेक्षा। 

मध्यवगीय सोच मे यह बड़ी ववसंगतत है। इसका उजागर जन्म कहानी करती है। “अब आिी रात 

में क्या होगा ? मेरे तो प्रान सुख रहे हैं। वैसे ह  तीन-तीन िड़ककयों का बोझ है...इतनों का पूरा 

नह ं पड़ता और यहााँ रोज यह  िगा है। घर न हुआ जच्चाखाना हो गया...।”72 इस तरह की व्यंग 

बाण करने वाि  िाि  जब िेखती है कक बहु को अठवा बच्चा िड़का है तो मारे खुशी के चीखती 

हुई कहती है की “कमालिया उठ ! िरवाजे पर र्ोपें िगा...िेहर  पर गंिक जिा...उठ...और िेख 

जरा कांसे की र्ाि  बजा िे...तेरे भैया हुआ है।”73 यह मध्यवगीय मानलसकता का िोहरा चररत्र है 

और घर मे िड़के व िड़की मे बीच ककए जाने वािे भेि को भी उजागर करती है। मध्यवगीय 

व्यजक्त के जीवन में यदि झूठी शान शौकत नह ं है तो समझ िो उसके जीवन में कुछ है ह  नह ं। 

वह झूठी प्रवतृतयों का इतना आदि वगि है।   

मध्यवर्गीय समाज मे स्त्री  

जस्त्रयों की जस्र्तत तो हर जगह धचतंा जनक होती है। वह कोई भी समाज हो। उसके लिए सब 

एक जैसा ह  है। हा पर वगि के दहसाब से उसकी चुनौततयााँ अिग होती है। और उसका संघर्ि 
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अिग-अिग है। मध्यवगीय समाज की जस्त्रयााँ अक्सर गहृणी के सार् कामकाजी होती है। इस वगि 

की स्त्री का िबाव िोहरा है। एक िो घर पररवार का िबाव और िसूरा नौकर  पेशा या कामकाज 

का िबाव। और वह िोनों से मुक्त नह ं है। उसे िोनों संभािना पड़ा रहा है। िोनों करना पड़ा रहा 

है। और मध्यवगीय समाज ककतना भी प्रगततशीि समाज क्यों न हो पर जस्त्रयों के प्रतत उसका 

स्वभाव बड़ा ह  संकीणि है। एक तरफ वह जस्त्रयों से नौकर  पेशा करवाना चाहता है और िसूर  

तरफ उसे स्वतंत्र भी नह ं होने िेना चाहता है। और इस िबाव को स्त्री महसूस करती है। इस तरह 

से उसकी जस्र्तत धचतंाजनक होती है। उसे अपनी तमाम इच्छाओ का िमन करना पड़ता है। और 

पतत या पररवार की अनेक इच्छाओ को वह न चाहते हुए भी उसको सहन करती है। और कई बार 

वह शार ररक शोर्ण का लशकार भी होती है। जैसा कक सीखचे कहानी मे नंििाि महाजन की पत्नी 

के सार् होता है। वह कहती है कक “उन्हे मतिब भी क्या, घर न खाया बाजार मे िेकर खा लिया, 

कफर कफि ककसकी ? उसे तो रेगीस्तानी ऊंट समझ लिया है।...वह घर से तनकि नह ं सकती, 

बाहर के िरवाजे तक जा नह ं सकती। अगर गई तो माखन की बूढ़  मााँ, जो हर समय बाहर 

चौखट पर बैठी रहती है,रात को ह  उन्हे खबर िे िेगी।...दिन-भर वह घर की रखवालिन के रूप 

में और उसके बाि िाँगड़ाती, िम तोड़ती वासना की पूतत ि के लिए।”74  

नंगा आिमी कमिेश्वर न ेमध्यवगीय बच्चों के ऊपर लिखा है। इस कहानी मे िेखक ने मध्यवगीय 

पररवार के बच्चों की वववशता, उसका खोखिापन, शहर से उसका मोहभंग, आदि को दिखाया है। 

मध्यवगीय व्यजक्त को अगर मौका लमिता है तो वह सबसे पहिे शहरों की ओर की भागता है। 

और जजस गतत से वह भागता है उसी गतत से शहरों से उसका मोहभंग भी हो जाता है। “मैंने खुि 

नौकर  से इनकार कर दिया। बड़ी परेशानी की जगह र्ी, िौरे का काम र्ा। ऐसी कौन-सी मुसीबत 

पड़ी है ? अब सीिा डडप्ट  किेक्टर  के कंवपट शन में बैठूाँगा, बाबू जी ! कहते-कहते स्वयं अपनी 
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बात के खोंखिेपन से वह संकुधचत हो आया र्ा।”75 इस तरह रवव कई मौकों पर इस तरह स े

झूठ पर झूठ बोिता चिा जाता है। और स्वयं अपने आप मे उिझता जाता है।              

समाज मे स्त्री का जीवन कैसा होता है। उसके जीवन मे समाज की क्या और कैसी भूलमका होती 

है। इस बात को अिूर  कहानी की सुिा बड़े ह  करुणा के सार् बया ककया है। वह ववमि से कहती 

है कक “तुम्हारे समाज का बंिन हमारे ऊपर अधिक है। तुम पुरुर् हो और ककसी भी बंिन को 

तोड़ने मे समर्ि हो, ककन्तु ककसी स्त्री के पैरों में पड़ी तुम्हारे समाज की बेडड़यााँ उसकी िाश के 

सार् ह  टूटती हैं।”76   

मध्यवर्गीय अचधिायकत्व 

मध्यवगीय नायकत्व भी बड़ी नायाब चीज है। मध्यवगीय व्यजक्त इस ेअपनी प्रततष्ठा समझता है। 

उससे कोई भी बात कररए वह अपने आप को हर चीज का नायक ह  बताएगा। इसी नायकत्व से 

पीदढ़त है गाय की चोर  के नायक जमीिार मुंशी प्यारेिाि उनकी जस्र्तत यह है की वे अपने अप 

को हर घटना हर बात में मादहर समझते है। “और इसी तरह मुंशी प्यारेिाि यह कभी बिािश्त  

नह ं कर सकते की शहर मे कोई वारिात हो जाए, मारपीट हो जाए, कोई िान िे िे...लसफि  पाता 

ह  नह ं, उसकी पूर -पूर  सूचना उनके पास न हो ! उनके लिए यह बात बड़ी हैरानी की होती र्ी 

कक कोई घटना हो जाए और वे वहााँ स्वयं मौजूि न हो। वे उस जस्र्तत की कल्पना नह ं कर सकते 

रे्, जजसमें कोई िखु या ववपवत्त टूट पड़ी हो, और उसमे उन्होंने हार् न बटयां हो, झगड़े को रफा-

िफा न ककया हो...।”77  

मध्यवर्गीय समाज का यथाथत 

मध्यवगीय व्यजक्त वपजड़ ेमें कैि पक्षी की तरह होता है। जैसे वपजड़े में कैि पक्षी होता है भिे ह  

उसे ककतना ह  णखिाओ सुख से रखो पर मौका पा कर वह भाग ह  जाता है या भागने की कोलशश 
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करता है। ठीक ऐसे ह  मध्यवगीय व्यजक्त होता है वह अपने जस्र्तत-पररजस्र्तत से जूझता रहता 

है और जैसे ह  उसे मौका लमिता है। तो वह सबसे पहिे अपने उन्ह  चीजों को बििता है या 

करता है जजससे वह सबसे अधिक तंग होता है। या उन कामों को करता है जजससे उनका 

मध्यवगिपना झिक सके। समाज में उसकी भी कुछ हैलसयत िेणख जा सके। और मध्यवगि यह 

सब बहुत जल्ि -जल्ि  करता है। यातन वह अपनी पुरानी पहचान पुराना वगि तुरंत लमटा िेना 

चाहता है। तंग गलियों के मकान के लसहं साहब है। है तो मध्यवगीय व्यजक्त िेककन ओहिे के 

दहसाब से जजंिगी के ओहिे बिि रहे है। यह  मध्यवगि की सच्चाई है। “जैस-ेजैसे ओहिा बढ़ता जा 

रहा र्ा, उनकी कोठी में जजंिगी की सब सुवविाएं मुहैया होती जा रह  र्ी। उनकी बीबी कालमनी 

के लिए ककसी चीज की कमी नह ं र्ी। बच्चे भी सािारण स्कूि से तनकाि कर एक बढ़े अंग्रेजी 

स्कूि में पढ़ने के लिए भेज दिए गए रे्। नौकर-चाकर भी बढ़ गए रे्। िरवाजों-णखड़ककयों पर सूती 

पिो की जगह रेशमी पिे िटकाएं गए रे्।”78 मध्यवगीय व्यजक्त अपने सामाजजक संरचना में जो 

संबंि बनाता है उसमे िोभ-िाभ की प्रववृत्त कह ं न कह ं िबी तछपी रहती है। गलमियों के दिन मे 

वैद्य जी का स्वभाव ऐसा ह  है। वे कहते है कक “िेककन ितुनया-दिखावा भी कुछ होता है ! हो 

सकता है कि यह  आिमी बीमार पड़ जाए या इसके घर में ककसी को रोग घेर िे ! इसलिए 

अपना व्यवहार और पेशे की गररमा चौकस रहनी चादहए।”79 नंगा आिमी कहानी के रवव की तरह 

वैद्य जी भी अपने आप को व्यस्त और महत्वपूणि व्यजक्त की तरह पेश करते है जबकक हकीकत 

में है बड़े ह  खोखिे इंसान। अपने खोंखिेपन को भी बड़ा-चढ़ा कर दिखाना मध्यवगीय समाज का 

अपना तनजी स्वभाव है। “अरे, िम मारने की फुरसत नह ं है। ये िेखो, िेखते हो नाम...! मर जों 

को छोड़कर सरकार को दिखाने के लिए तिसीिवार रजजस्टर बनाने पड़ते हैं।”80  

कमिेश्वर मे मध्यवगीय व्यजक्त की मानलसकता को उजागर करते हुए ब्रांच िाइन का सफर 

कहानी मे लिखते है कक “पढे-लिखे मध्यवगीय तर्ाकधर्त गंि  औरतों और गंि  आितों से वैसे ह  
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धचढ़ते और परहेज करत ेहैं, जैसे तर्ाकधर्त ब्रहमचार  स्त्री के नाम से। और इस र्ोर्ी शाि नता, 

झूठी नैततकता और खोखि  संयमशीिता के पुिों के नीचे सभी गंिधगयों के नािे िड़िड़ाते बहत े

रहते है।”81  

मध्यवर्गीय सुरक्षाबोध  

मध्यवगीय समाज को सुरक्षा के सार् जीना बहुत वप्रय है। असुरक्षक्षत जीवन जीने में वह खतरा 

महसूस करता है। मीना के डडैी की यह धचतंा हर मध्यवगीय वपता की धचतंा होती है। “भाई, बैगर 

लसक्योररट  के जीने का कोई मतिब नह ं। रोज कुआं खोिना अक्िमंि  नह ं है। तुम्हार  बात और 

है, पर िसूरे युवकों की जजंिधगयााँ बरबाि होते िेखकर अफसोस भी होता है, गुस्सा भी आता 

है।...बुर  तरह भटक रहे है। यह नह ं जानते कक क्या करें ? िापरवाह  और वक्त की बरबाि  बस 

यह  उनका काम है।”82 “यह सब ढोि मे पोि र्ी। ये ऊपर का साज-बाज सब दिखावट  र्ा। मैं 

समझता र्ा, पुराना रईस घराना है, मरा हार्ी भी एक िाख का। पर वहााँ भूाँजी भांग तक नह ं 

है।”83 यह वगि ऐसा वगि हो जो पैसे, रुतवे को तवज्जो िेता है।   

मध्यवर्गीय पररवार मे पुरािी पीढ़ी के प्रनत व्यवहार:  

जस्र्ततया यह होती जा रह  है की पढे-लिखे िोग घर-पररवार समाज से काटते जा रहे है। वे अपन े

तनजी पररवार व अपन ेपीढ़  के सार् रहते है। मााँ-बाप अक्सर उनसे अिग ह  गााँव या कस्बा म े

तनवास करते है। यातन मााँ- बाप से यह पीढ़  काट जा रह  है। मााँ-बाप धचतंतत भी है और अकेिेपन 

के असाहस से भरे भी है। “मुरार  बापू को यह अफसोस भी है कक ककशन ने कभी उनका िखु-सुख 

नह ं पूछा। लसफि  फजि-अिायगी के लिए रुपया भेज िेता है...पचासों िोगों की िवा करता है, पर 

खुि अपने मााँ-बाप की हर -बीमार  से उसे कोई मतिब ह  नह ं रहता। बहुत हुआ तो हाि-चाि 

पूछकर, चिते वक्त सैंपि वाि  िवाइयों में से कोई शीशी िे ि ।”84 िेखक ने ऊपर उठता हुआ 
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मकान कहानी में यह दिखाया है कक पढ़ लिखकर नौकर  पेशा मे िग जाने वािा मध्यवगि अपन े

पररवार से काटता जा रहा है। और ऐसी जस्र्तत मे मााँ-बाप तनपट अकेिे होते जा रहे है। उनके 

अंिर का बच्चों के प्रतत का स्नेह तड़प उठता है। मध्यवगीय समाज मे यह चिन काफी बढ़ता 

जा रहा है। इस पीढ़  की यह बहुत बड़ी ववसंगतत है। 

बच्चे अपने मााँ-बाप से काटते जा रहे है। उनका िगाव नये संबंिों मे ज्यािा है। इसको िेख कर 

मााँ-बाप अपने प्रतत उपेक्षा का भाव महासूस करते है। मुरार  बापू कहते है कक “साि मे िस चक्कर 

ससुराि के िगाते हैं, उसके लिए वक्त लमि जाता है ! आज साि  का धयाह है, आज मुंडन है, 

कि पट्ट  पुज रह  है, परसों से ससुर की तबीयत खराब है...मेर  तबीयत इतनी खराब रह , तभी 

चिा आता।”85 मुरार  बापू के इस बात में लशकायत भी है और आिोश भी है। पर क्या करे इस 

उपेक्षा व आिोश को सह रहे है। 

हदखावे खोंखलेपि का बढ़ता बोलबाला  

दिल्ि  में एक मौत संवेिना व मूल्यों पर कें दद्रत कहानी है। पर इसके कें द्र में है मध्यवगीय समाज। 

वह मध्यवगीय समाज जो अपने आप को एकिम लसरे से बिि रहा है। और इस बििाव में वह 

जो नया अजजित कर रहा है। वह पूर  तरह से व्यजक्त कें दद्रत मूल्य है, ववचार है। इसमे पूर  तरह 

से व्यजक्त का ध्यान अपने ऊपर है। और यह व्यजक्त केन्द्र यता उसे संवेिनह न बना रह  है। उसी 

मशीन की तरह बना रह  है। यह शायि मशीन व ववज्ञान का ह  प्रभाव है कक व्यजक्त उसके 

उपयोग से वैसा ह  होता जा रहा है जैसे मशीन। िेखक दिखाया है की िोकवप्रय सेठ ि वानचंद्र 

की मौत हो जाती है। चंूकक सेठ है तो उनकी मौत की चचाि भी खूब है। िेककन उस अर्ी में जो 

िोग जा रहे है। वे एकिम आिुतनक िोग है। अर्ी मे जाने का उनके पास सऊर नह ं है कक अर्ी 

मे कैसे जाया जाता है। वे िोग अर्ी मे जान ेसे पहिे सेव करना, आयरन करना, बूट पालिश  
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करना, पकड़े मे क्या पहनना है, कैसे दिखाना है, सब कुछ एकिम तैयार  के सार् जाते है। और 

उनको जाते हुए यह कह ं से नह ं िगता है की वे ककसी अर्ी मे जा रहे है बजल्क यह आभास हो 

रहा है कक ककसी शाि -वववाह या बड़ी पाटी मे जाने की तैयार  है।   

मध्यवर्गीय समाज का शे्रष्टता बोध  

मध्यवगीय समाज अपने शे्रष्टता बोि से िबा हुआ समाज है। उसे अपने पर बड़ा गवि होता है। 

और यह भिे ह  खोखिा क्यों न हो। पर अलभमान, अलभमान होता है। भूखे और नंगे िोग कहानी 

में िेखक ने दिखाया है कक श्रीमती सर न का अपने लसपाह  के प्रतत जो भाव है। वह सर न के 

मध्यवगीय चेतना को प्रकट करते है कक यह इस मध्यवगि की संकीणिता ककतनी गहर  है। वह 

ककसे मनुष्य मानता है और उसके पैमाने क्या है। तनहायत ईमानिार लसपाह  के प्रतत यह बयान 

बताता है कक मध्यवगि हर व्यजक्त की पहचान उसके रुतबे से करता है। “नह ं नह ं, नीयत खराब 

है, ईमान खराब है, नजर खराब है इन िोगों की !...वह लसपाह  र्ा न, वह जानबूझ कर अिनंगा 

बना रहता र्ा।”86  

संयुक्त पररवार का ववघटन समाज मे जैसे-जैसे व्यजक्त वाि  सोच बढ़ती जा रह  है वैसे-वैसे 

संयुक्त पररवार खंडडत होता जा रहा है। और कई बार तो यहााँ तक भी िेखा गया है कक संयुक्त 

होकर भी सब अिग-अिग है। संयुक्त पररवार के ववघटन से संबंिों में तनाव और पररवतिन का 

स्वर मखुर हुआ है। इस परंपरागत पाररवाररक टूटन के चिते पाररवाररक मूल्यों में भयंकर पररवतिन 

हुए है। इसमे िेखा यह भी गया है कक व्यजक्त जजतना ह  ज्यािा अपन ेस्वतंत्रता के नाम पर 

स्वतंत्र होता जा रहा है वह उतना ह  ज्यािा उच्छृखंि भी होता जा रहा है। और पाररवाररक संबंिों 

मे ववच्छेि बढ़ गए है। पतत-पत्नी के बीच आत्महत्या के मामिे बहुत बढ़ चुके है। ररश्तों मे प्यार 

की जगह नफरत भी पनपी है। संयकु्त पररवार म ेइन सबके अवसर नह ं रे् या कम रे्। एकि 
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पररवार में यह प्रवतृत बढ़  है। और यहााँ स ेअकेिापन व संत्रास भी जन्मा है। ऐसे पररवारों के बीच 

अकेिापन व संत्रास ज्यािा है जो पररवार से कटकर अकेिे रहते है। 

अकेलापि  

अकेिापन सार्-सत्तर के िशक की कहातनयों में बहुत गहराई से व्याप्त है। और यह अकेिेपन की 

समस्या पढ़ -लिखी युवा पीढ़  में ज्यािा गहर  है। सरोकार कहानी में वमाि, िरशन व सुररिंर सबके 

जीवन में अकेिापन घेर रखा है। िरशन अकेिेपन से अकुिाते हुए कहता है कक “उसे िगता है 

कक सबसे जैसे सार् छूट गया है। कोई ऐसा भी नह ं, जजससे बैठकर सब बातें करे, और वह ध्यान 

से उस तकि फ को सुने। वमाि भी नह ं सुनता।”87        

आजाि  के बाि िेश को नया िोकताजन्त्रक समाज लमिता है। और उस िोकतंत्र में व्यजक्त की 

समता, स्वतंत्रता व आजाि  की बात की जाती है। जजसके चिते उसके ववचारों में पररवतिन का 

िौर शुरू होता होता है। िोगों पर आधर्िक िबाव बढ़ाने िगता है। सामाजजक ढांचा टूटता है। 

डॉ.गंगाप्रसाि गुप्त का अलभमत है  “चाररबत्रक पववत्रता, त्याग, सेवा, आस्र्ा, प्रेम, ववश्वास, आिशि, 

िमि आदि शधि आज अपना मूल्य खो चुके है। नई पीढ़  को इनमें ववश्वास नह ं रह गया है क्योंकक 

स्वयं शधिों को सार्िक बनाने वािे ह  आज उसका मखौि उड़ा रहे हैं। िहुर  रणनीतत और जीवन 

में जागरूक पीढ़  को अधिक दिनों तक भरमाया नह ं जा सकता।”88                  

कमलेश्वर की कहानियों का सांस्कृनतक पक्ष 

आिुतनक काि संस्कृततयों के क्षरण का काि है। और यह सांस्कृततक क्षरण पूरे ववश्व में हुआ है। 

यह खाि  भारत में ह  नह ं हुआ है। या खाि  भारत की ह  बात नह ं है यह। और पूरे ववश्व में 

इसका ववकास चि  आती हुई संस्कृतत को रौिात ेहुए हुआ है। और यह अभी भी वैसा ह  चि रहा 

है। यातन आज भी यह ससं्कृतत को रौिाता हुए ह  आगे बढ़ रहा है। आिुतनक काि अपने आप में 
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स्वयं एक नई संस्कृतत है। जो रूदढ़यों, पुरानी परंपराओं को तोड़ते हुए नई परंपरा नई चीजों को 

स्र्ावपत करते हुए तनरंतर आगे बढ़ रहा है। और अपने युग के नए ज्ञान-ववज्ञान नई चीजों के 

सार् बढ़ रहा है। और यह आिुतनक काि की आिुतनक संस्कृतत पूरे ववश्व में िगभग एक तरह 

से ववकलसत हो रह  है। और नई पीढ़  इसे हार्ों-हार् िे रह  है। इसके पीछे भाग रह  है। और यह 

आिुतनकता पूर  तरह स ेबाजार पर दटकी हुई है। यह आिुतनकता बाजार की संस्कृतत है। उस े

बाजार ने ववकलसत ककया है। इस ेबाजार ह  तनयंबत्रत ककया है। इस ेबाजार ह  चिा रहा है। और 

यह बाजार की ह  वस्तु है। इसमें कोई संिेह नह  ंहै। और यह बाजार की नई संस्कृतत ववकलसत 

हुई है। और इसका ववकास अभी और तेज गतत से हो रहा है और यह होता रहेगा क्योंकक इसके 

रुकने की अभी कोई वजह नह ं दिखाई िे रह  है।  

इस बाजार की संस्कृतत में मनुष्य एक उपभोक्ता की तरह है। इस आिुतनक संस्कृतत में मनुष्य 

हर चीज का उपभोक्ता है। वह उपभोक्ता के अिावा ओर कुछ नह ं है। मनुष्य से ज्यािा बाजार 

मनुष्य का उपयोग कर रहा है। आज मनुष्य के जीवन में खाने-पीने स ेिेकर पहनने-ओढ़ने के 

सार् ककचन से िेकर बार्रूम तक बाजार अपनी पकड़ बनाए हुए है। और इसमे सबसे बड़ा उसका 

सहायक बना हुआ है आिुतनक संचार माध्यम। यह आिुतनक काि इसी प्रचार की संस्कृतत पर 

ववकलसत हुई संस्कृतत है। इसलिए इसमे ककसी भी चीज में बहुत स्र्ातयत्व नह ं है। सब कुछ बहुत 

जल्ि -जल्ि  व बहुत तेजी से बिि रहा है। और इस बाजार की संस्कृतत में जजसकी आधर्िक जस्र्तत 

जजतनी कमजोर है वह उतना ह  तंग है। इसलिए यह अर्ि की भी संस्कृतत है। और इस बाजार 

की संस्कृतत मे आप पायेगे की जो पुरानी चीजें अभी नह ं बिि पाई है तो बाजार उनको नए रूप 

मे सजृजत कर रहा है। उसका पुनरुत्पािन कर रहा है। और उसको बेच रहा है। इसका सबसे अच्छा 

स्वरूप हम तब िेख सकते है जब हम अपने त्यौहारों पर बाजार मे जाते है। तो िेखते है कक कुछ 

न कुछ उस त्यौहार से जुड़ा हुआ नया जरूर आया रहता है। और उसी को िोग सबसे अधिक 



188 
 

खर िते है। यह संस्कृतत का बाजार करण हुआ। और यह बाजार की नई संस्कृतत ववकलसत हुई। 

यह आिुतनक काि ववश्व की सभी संस्कृततयों के समक्ष एक नई संस्कृतत को ववकलसत ककया और 

पुरानी संस्कृतत को बहुत अधिक क्षतत पहुचायां है। इसमे कोई संिेह नह ं है। और इसके क्षतत स े

ह  संस्कृतत में बहुत अधिक ववकृतत आयी है। किाकारों, सादहत्यकारों ने अपने किारूपों में, अपन े

किा माध्यमों में इसे रेखांककत ककया है।  

कमिेश्वर के कहातनयों में संस्कृतत का वैसा रूप नह ं दिखाई पड़ता है जैसा की िलित तनबंिकारों 

ने संस्कृतत के उज्ज्वि रूप का वणिन ककया है। िलित तनबंिकारों ने संस्कृतत के जजस सौंियिमय 

रूप का वणिन ककया है। वह सांस्कृततक समदृ्धि का वणिन है। ककसी भी राष्र या समाज का 

सांस्कृततक पक्ष उसका आिार हुआ करता हैं जजस पर उस राष्र या समाज रूपी भवन का तनमािण 

होता हैं। सांस्कृततक मूल्य व संस्कृतत हमारे जीवन का अलभन्न अंग होता हैं। जजस ेहम परम्परा, 

िोक-नीतत, िोक-र तत और जीवन उत्सव के रूप में उन्हें अनाधिकृत रूप से अपनाते हुए चिे आते 

हैं। जजनमे हमारे जीवन का राग रंग रस सब कुछ समादहत हुआ रहता हैं। जीवन का सांस्कृततक 

पक्ष हमार  ववरासत हुआ करता हैं। जो हमे अपने समाज, िोक र तत नीतत व परम्परा स ेप्राप्त 

होता हैं। 

सांस्कृततक मूल्यों का ववघटन समाज को सामाजजक प्रिरू्ण एव ंउच्छंृखिता की तरफ िे जाता हैं। 

जो नैततक मान मूल्यों का हास तर्ा जीवन म ेएक अपसंस्कृतत को जन्म िेता हैं। सांस्कृततक 

मूल्य हमारे िोक जीवन मे सबसे ज्यािा रचे बस ेहोते हैं और उनकी जीवंतता भी वह  दिखती हैं। 

पर आिुतनकता की जो आिी चि  उसमे हमारे सांस्कृततक मान मूल्य, र तत, नीतत परम्पराए सब 

उड़ती हुई दिखाई िे रह  हैं। या हम यह कह सकते हैं कक हमारे सांस्कृततक मान मूल्यों पर 

आिुतनकता का अंिड़ इस किर हावी हो चुका हैं कक हम अपने सांस्कृततक मान मूल्यों को तनविहन 

करते हुए एकिम बेचारे से िगने िगते हैं। कई बार भारतीय संस्कृतत का पाश्चात्य संस्करण भी 
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बौडे रूप में दिखाई पड़ता हैं। और सबसे अहम बात संस्कृतत का बाजारू संस्करण जो है सबस े

ववकृत वह  है। आज से पच्चीस साि पहिे जो संस्कृतत का जो स्वरूप र्ा वह आज नह ं है। आज 

हर चीज में बाजार िखि िे चुका है। आज हर चीज का स्वरूप बिि रहा है। और इन बििावों 

के सार् संस्कृतत का भी स्वरूप बिि रहा है। 

त्यार्ग की भाविा 

त्याग की भावना भारतीय संस्कृतत की अपनी महत्वपूणि ववशेर्ता है। कतिव्य कहानी में कमिेश्वर 

जी ने एक सैतनक के कतिव्य व त्याग के आिशि को प्रस्तुत ककया है। सैतनक जिाव रामचन्द्र अपने 

कतिव्य का पािन करते हुए अपने प्राणों को बलििान कर िेता है। गौहरबानू के दहफाजत में िगा 

मीना के इरािों को पहचान कर जिाव रामचन्द्र कहता है कक “मीना जी ! साविान...इसके तन को 

हार् न िगाना, मीना जी ! यह पाप होगा...कतिव्य से ववमुख न होओ मीना जी, यह आज्ञा का 

उल्िंघन होगा...”89  

चंूकक समाज एक गततशीि संगठन है। तो इसमे पररवतिन होता रहता है। और इस पररवतिन की 

किया में सांस्कृततक रूप से भी बहुत सी बातें समाज से बेिखि होती है। और बहुत स ेनयी बातें 

समाज में स्वीकृतत भी पाती है। यह हर समाज मे हर समय से होता है। भारतीय समाज में 

सांस्कृततक मूल्यों में िखि व वेिखि की बात बड़ी गहराई से घदटत हुई है। परंपरागत मूल्यों के 

रूप मे बििाव आया है। जैसे जस्त्रयों के जीवनस्तर में अब काफी कुछ बििाव आ चुका है। हमारे 

पाररवाररक संरचना में ककतना कुछ बििाव आ चुका है। हमारे आत्मीय संबंिों मे ककतना कुछ 

बििाव आ गया है। यह सब संस्कृतत के दहस्से है।  

वववाहेतर ववकभसत होते संबंध   



190 
 

भारतीय संस्कृतत में वववाह एक संस्कार है। और यह जन्म-जन्मांतरों का संबंि माना जाता है। 

पतत का पत्नी के प्रतत व पत्नी का पतत के प्रतत सम्पूणि समपिण होता है। वैवादहक स्त्री-पुरुर् के 

जीवन में पतत-पत्नी के अिावा ककसी अन्य स्त्री-पुरुर् से अवैि संबंि पूणिरूप से तनलसद्ि है। 

िेककन अब यह परंपरा बिि रह  है। अब पतत-पत्नी के संबद्िों में ववच्छेि भी हो रहा है और 

वववाह के बाि प्रेमी-प्रेलमका जैसे वैकजल्पक संबंि भी ववकलसत हो गए है। कई बार इस प्रेमी-प्रेलमका 

के वैकजल्पक संबंि की वजह से पतत-पत्नी के सबंंि मे ववच्छेि होता है। तंग गलियों के मकान 

“पहिे मुझे मारों ! मुझे मारों ! जो करना है मेरे सार् करो !...तुमने तो खबर ह  नह ं ि ...मैं 

आणखर क्या करती ! तुम्ह  बताओं, यह मेर  हवस नह ं, मजबूर  र्ी...मेर  बोट -बोट  उड़ा िो इस 

वक्त...उि नह ं करंूगी...।”90 राजा तनरबंलसया कहानी में भी इस तरह के संबंि व संबंि ववच्छेि 

की बात की गई है। चन्िा व जगपती के मध्य कंपाउंडर बचनलसहं के बीच जो संबंि ववकलसत 

होता है। और उसकी पररणतत जगपती के मतृ्यु में होती है। इस तरह की जो संस्कृतत ववकलसत 

हो रह  है। यह भारतीय संस्कृतत के अनुरूप नह ं है। कमिेश्वर का ध्यान इस तरह की सांस्कृततक 

ववसंगततयों की तरफ बार-बार जाता रहा है। 

माता-वपता से अलर्ग रहिे की प्रवनृत 

भारतीय संस्कृतत अततधर् िेवो भव की संस्कृतत है। यहााँ अततधर् का सत्कार िेवताओं की तरह 

होता है। प्रातः काि उदठ कैं  रघुनार्ा। मातु वपता गुरु नावदह ंमार्ा। भारतीय संस्कृतत में माता-

वपता व गुरु का िजाि सबसे ऊपर है। िेककन अब समय बहुत बिि चुका है। और यह आिशि 

जस्र्ततयााँ िुफ़्त होती जा रह  है। माता-वपता अब संतततयों के लिए जैसे ककसी बिा की तरह हो 

गए हो। यह बििाव बड़ा की ववकृत जन्य है। ऊपर उठता हुआ मकान के मुरार  बाबू और गौर  

की जस्र्तत बहुत धचतंनीय है। कारण यह है की बेटा ककशन मााँ-बाप से िरू कानपुर शहर में है। 

और इस बात की उन्हे तकि फ है कक बेटा उनसे िरू है या वे बेटे से िरू है। और बेटा उन्हे अपन े



191 
 

पास रखना नह ं चाहता है। “िोनों  ने ह  उस तनपट अकेिेपन को स्वीकार कर लिया र्ा... सारे 

आसरे छोड़ दिए रे्। होि -दिवाि  पर ककशन के पास कानपुर जाने के लिए िो-चार रस्मी खत 

आते-जाते...कफर मुरार  बाबू कोई-न-कोई बहाना करके कानपुर जाने की बात टाि जाते...ककशन भी 

जोर नह ं िेता र्ा...ये सब बातें ह  कभी-कभी उनके दिमाग में घुमड़ती िगती र्ीं और वह चुपचाप 

िेटकर सूनी आाँखों से अंिेरे में िाँसते उस को िेखते-िेखते गहर  सााँसे णखचते रहते रे्।”91 यह 

प्रवतृत बहुत पुरानी प्रवतृत नह ं है। डॉ.िेवेश ठाकुर का अलभमत है कक “आजाि  के बाि की भारतीय 

संस्कृतत पर पजश्चमी जीवन िशिन और संस्कृतत की छाप स्पष्ट दिखाई िेती है। एक तरह स े

स्वतंत्रता के पश्चात भारतीय जीवन में भारतीय और पजश्चमी संस्कृतत के समन्वयात्मक धचत्र उभरे 

हैं।”92  

सांस्कृततक ववघटन की दृजष्ट से भारत-पाक ववभाजन को भी याि ककया जाएगा। यह राजनैततक 

ववघटन तो र्ा ह  यह सामाजजक व सांस्कृततक ववघटन भी र्ा। और भार त की जो समावेशी 

संस्कृतत है। जजसमे यह नर दिया गया की दहिंसु्तान की संस्कृतत गंगा-जामुनी तहजीब है। िेककन 

ववभाजन के समय जो मंजर दिखा, जो गंगा-जामुनी तहजीब की िजज्जयां उडी। वहााँ इस गंगा-

जामुनी तहजीब पर प्रश्नधचन्ह िगता है। िूि उड़ जाती हैं कहानी में रघआु और बन्न ेकी िड़ाई 

हो जाने पर नसीबन बन्ने को समझते हुए कहती है कक “ये सब तेरे भाई हैं, ककसी से िड़ा तो 

पसि  तोड़ िूाँगी। कोई मारे, पहिे मुझसे बता।”93  

सांस्कृततक स्तर पर सबसे बड़ा हास मूल्यों का हुआ है। पुराने मूल्य त्याज्य जैसे हो गए है। हर 

चीज को नए तर के से इजाि कर लिया गया है। मूल्यों के हास मे सवािधिक हास हमारे पाररवाररक 

मूल्यों का हुआ है। हमारे आचरण का हुआ है। और यह सब व्यजक्त के सार् समाज के लिए बड़े 

की कष्टकार  लसद्ि हुए है।   
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सामाजजक चेतना की अलभव्यजक्त की दृजष्ट से कमिेश्वर की कहातनयााँ में वववविता है। समाज के 

अिग-अिग कथ्यों को िेकर कमिेश्वर कहातनयााँ लिखते है। िेककन चेतना के स्तर पर व ेमध्य 

व तनम्न मध्यवगि की चेतना का प्रतततनधितत्व करते है। कमिेश्वर में यह सामाजजक चेतना उनके 

प्रर्म कहानी संग्रह राजा तनरबंलसया से िेकर अंततम कहानी संग्रह तक फैि  हुई है। कमिेश्वर के 

यहााँ मध्यवगीय चेतना का जो रूप तनकािकर सामने आता है वह एक कंुि चेतना है। जजसमे 

गततशीिता का अभाव है। उसकी चेतना में गततशीिता नह ं बजल्क रूदढ़यााँ ह  रूदढ़यााँ खामोशी से 

फैि  हुई है। और मध्यवगीय चेतना के िोहरे-ततहरे आयाम है। यह कभी बबल्कुि तनणाियक व 

बेबाक नह ं है। बजल्क वह लिजि जी मानलसकता से भरा हुआ है। उसकी चेतना में वह तनणाियक 

शजक्त व कठोरता नह ं है जो उसे तनणाियक की जस्र्तत में स्र्ावपत कर सके।  

कमिेश्वर के यहााँ मध्यवगीय व्यजक्त घर-पररवार, पतत-पत्नी, प्रेमी-प्रेलमका, या पतत-पत्नी के बीच 

प्रेमी-प्रेलमका, घर पररवार या अपनी आंतररक ट सती हुई इच्छाओ का लशकार है। असक्त, र्का-

हारा, अकेिापन, अजनवीयत के सार् जजंिगी के छोट -छोट  चीजों व बातों के लिए जद्िोजहि 

करने वािा आिमी है। अपने अजस्तत्व के लिए िड़ता-जूझता आिमी है। कमिेश्वर का मध्यवगि 

अपने तक सीलमत वगि है। वह स्वार्ी है। वह िािची है। और वह ि न-ितुनयााँ में बहुत लिप्त 

आिमी नह ं है। इस करन वह अकेिा भी बहुत है। और इसके सार् ह  इसमे इच्छाएं बहुत है। 

और सबसे ज्यािा अिूर  इच्छाए है। यातन अिूरापन मध्यवगि का अपना खास अहसास है। और 

यह अिूरापन का अहसास उसे हमेशा कचोटता रहता है। यह उसके ििि का सबसे बड़ा कारण है।        

सांस्कृततक रूप से कमिेश्वर का ध्यान उन बातों की तरफ तो है जो बिि रह  है, िेककन वे सह  

है या गित है इस पर वे तनणिय नह ं िेते है। जस्र्तत-पररजस्र्ततयों का तनरूपण कर सह  गित 

का तनणिय स्वतंत्रता रूप से पाठक पर छोड़ िेते है। संस्कृतत मनुष्य का एक दहस्सा है। संस्कृतत 

हमें संस्काररत करती है। कमिेश्वर की सांस्कृततक समझ मानवीय समझ है। कमिेश्वर का 
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दृजष्टकोण चाहे सामाजजक, सांस्कृततक हो, राजनीततक हो या िालमिक हो सबमे मनुष्य व मनुष्यता 

सवोपरर है। 
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